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RESUMEN

El presente proyecto tuvo como objetivo analizar la composicion iconol6gica de los tapices salasakas
para la creacion de un catdlogo de composiciones modulares, metodolégicamente se empled la
investigacion documental y de campo con técnicas como la entrevista y observacion que ayudaron a
proporcionar informacidn sobre la cultura Salasaka y sus tapices, a partir de esto se obtuvo un registro
fotografico de 68 tapices de las diferentes locaciones de la parroquia, de los cuales se determind un
total de 30 tapices en base al origen del tapiz. Posteriormente, mediante la encuesta realizada a un
focus group de 8 docentes de la Escuela de Disefio Gréafico de la ESPOCH, se seleccioné un total de
13 tapices para realizar el andlisis correspondiente. Se elaboraron fichas descriptivas con la
informacién proporcionada en las entrevistas, mediante el método analitico-sintético se realizd un
analisis en base a los factores compositivos del disefio grafico como: leyes, categorias compositivas,
la modulacion y finalmente la estructura de formacidn, posteriormente se procedi6 con la sintesis del
analisis de cada tapiz del cual se obtuvo los médulos generadores de las nuevas composiciones
modulares que serdn plasmadas en el catdlogo. Se obtuvo como resultado un catalogo de
composiciones modulares creado a partir de las propuestas desarrolladas en base al analisis
compositivo de cada tapiz, el cual permite rescatar, preservar y fomentar la iconologia del pueblo
Salasaka, fusionando el conocimiento ancestral con una propuesta contemporanea, manteniéndose
dentro de los canones compositivos del disefio andino, capaz de conservar un sentimiento de
pertenencia en la poblacidn, ayudando a fomentar parte de su cultura y difundir la iconologia Salasaka
en el contexto nacional e internacional. Se recomienda a los artesanos y autoridades correspondientes
divulgar el catdlogo de composiciones modulares, promoviendo la innovacion de disefio en sus

tapices y otras aplicaciones graficas.

Palabras clave: <CULTURA>, <PARROQUIA SALASAKA> <DISENO GRAF|C0>, <LEYESY
CATEGORIAS COMPOSITIVAS>, <DISENO ANDINO>, <COMPOSICIONES MODULARES>,
<CATALOGO>
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SUMMARY

The purpose of this project was to analyze the iconographic composition of Salasakas tapestries for
the creation of a catalogue of modular compositions. Methodologically, documentary and field
research was employed with techniques such as interviewing and observation that helped to provide
information about Salasaka’s culture and its tapestries, from this a photographic record of 68
tapestries of the different locations of the parish was obtained, of which a total of 30 tapestries was
determined based on the origin of the tapestry. Subsequently, by means of the survey made to a focus
group of 8 teachers from Graphic Design School of Escuela Superior Politécnica de Chimborazo
(ESPOCH), a total of 13 tapestries were selected to carry out the corresponding analysis. Descriptive
sheets were elaborated with the information provided in the interviews, by means of the analytical-
synthetic method an analysis was made based on the compositional factors of the graphic design as:
laws, compositional categories, modulation and finally the structure of formation, then it was
continued with the synthesis of the analysis of each tapestry from which the generating modules of
the new modular compositions were obtained the same that were captured in the catalogue. As result
a catalogue of modular compositions was created from the proposals developed based on the
compositional analysis of each tapestry, which allows to rescue, preserve and promote the iconology
of Salasaka’s people, merging the ancestral knowledge with a contemporary proposal, staying within
of the compositional canons of Andean design, being able to preserve a sense of belonging in the
population, helping to promote part of their culture and disseminate Salasaka’s iconology in the
national and international scenery. It is recommended to the artisans and corresponding authorities to
release the catalogue of modular compositions, promoting design innovation in their tapestries and

other graphic applications.

Keywords <TECHNOLOGY AND SCIENCES OF ENGINEERING>, <GRAPHIC DESIGN>,
<CULTURE>, <SALASAKA PARISH> <LAWS AND COMPOSITIVE CATEGORIES>,
<ANDEAN DESIGN>, <MODULAR COMPOSITIONS>, <CATALOGUE>.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se ubica en el territorio geogréafico de la Parroquia Salasaka, situada en
la regidn centro del Ecuador, zona 3, en la provincia de Tungurahua, cantén San Pedro de Pelileo,
con una altitud de 2520 m.s.n.m. Es un pueblo indigena ancestral del Ecuador. Este pueblo posee

entre sus actividades mas sobresalientes, la actividad textil.

La actividad textil es una expresion que ha marcado un grado de evolucién de las fuerzas
productivas y tecnoldgicas en las distintas civilizaciones. Implica también la especializacion de
oficios. Colateralmente a los textiles han aparecido otras actividades paralelas como hilado de la
lana, extraccion y procesamiento de tintes naturales o artificiales, disefio iconografico de su
ideologia en el tapiz. Dentro de los textiles hay variedad de productos como artesanias, los tapices,
indumentaria especial para fiestas, vestimenta tipica de Salasaka y utilizados como medio de
comunicacién donde se informa sobre periodos cortos de la historia y sus modos de vida a través

de su iconologia.

Dentro de ese contexto, el tapiz para los Salasakas es una expresion artistica donde manifiestan
su cosmovision, iconografia, modos de vida, cultura, conocimiento ancestral y mitologia. Los
Salasakas inventaron su propio método para el hilado y tejido del tapiz, la materia prima para la
elaboracion del tejido la obtienen de la naturaleza, misma que esta relacionada con el disefio al
igual que la iconografia y cromética utilizada. Ademas, de ser una expresion artistica es su medio

de sustento econémico para muchas familias.

Existen muchas investigaciones, por ejemplo, en la obra “Festividades y sabores del Ecuador” se
resalta la gastronomia y festividades de Salasaka; también existe una investigacion de la
Universidad de las Américas para el disefio y produccion de accesorios para mujeres, inspirada

en la cultura Salasaka.

En ese mismo contexto, la UTA impulsé un estudio semidtico de la vestimenta Salasaka y su
influencia en la generacién de tendencias de moda. Finalmente, es importante mencionar que son
inexistentes los estudios sobre el tapiz Salasaka, siendo de gran interés una compilacién

iconografica del tapiz, un andlisis iconoldgico en términos compositivos.

Se ha planteado como problema principal que no existe una investigacién que enfrente el analisis
compositivo de la iconologia del tapiz, por lo tanto, no se cuenta con un documento fisico o digital
que registre esta parte de su cultura. Adicionalmente, las instituciones dedicadas al estudio,
promocion y defensa de los aspectos culturales no toman medidas para proteger y rescatar las
tradiciones, costumbres e iconos culturales de Salasaka y que no existe investigacion suficiente

gue ayude a recopilar esta informacién de los tapices.



Por consiguiente, se propone la presente investigacion que tiene por objetivo principal, analizar
la composicion simbdlica del tapiz Salasaka en base a la recopilacion y andlisis de la informacion
historica e iconica de la cultura Salasaka. Adicionalmente, para complementar se crea un catalogo

con el registro iconogréfico del tapiz, asi como propuestas y aplicaciones.

En la metodologia se empled la investigacion de campo, mediante técnicas de entrevista y
observacion se recopila la informacién mas relevante de la Parroquia. También, se utiliza la
investigacion documental para obtener la informacidn bibliografica, mediante el método analitico
sintético se realiza el andlisis compositivo del tapiz con base a leyes y categorias compositivas,
del cual se obtuvo mddulos generadores de nuevas composiciones modulares, las mismas que

seran plasmadas en el catdlogo de composiciones modulares y propuestas.

Se concluye que la recoleccidn de informacidn histérica e iconica permitio caracterizar al pueblo
Salasaka en aspectos mas fundamentales como: produccion agricola, organizacion social, la
cosmovision, aspectos del tapiz Salasaka como: iconografia, disefio, produccién y
comercializacion y como segunda parte se logro tener un acercamiento con la actividad textil con
la que se hizo una compilacién iconoldgica de los tapices, lo que permitié hacer el andlisis y

reflexion de los tapices.

Por lo tanto, mediante el analisis de cada tapiz se logra desentrafiar al tapiz Salasaka se determiné
gue esta implicitamente mas de una ley y categoria compositiva, aunque el disefio Salasaka esta
distanciado de la memoria ancestral, es muy claro la presencia del cuadrado, siendo esta figura
muy recurrente en los disefios. Posteriormente, se hace la elaboracién del catadlogo con nuevas
propuestas, permite rescatar, preservar y fomentar la iconologia del pueblo, fusionando el
conocimiento ancestral con el contemporaneo. De acuerdo al analisis de la composicion del tapiz
desarrollado pueda servir como material y fuente de consulta de este conocimiento ancestral del
tapiz a los habitantes de la parroquia, también se recomienda a los artesanos utilizar reticulas
como el trazado estatico binario o terciario, relacionados con la biparticién y triparticion, que
corresponde a la cosmovision de los pueblos indigenas, al igual que la difusion del catalogo
permite rescatar y registrar el conocimiento ancestral del tapiz Salasaka, con la finalidad de

proponer disefios mas variados y nuevas fuentes de investigacion.

Es preciso indicar que a pesar de que en el titulo del presente trabajo se hace alusién al nombre
Salasaca, durante el desarrollo del contenido se usara el nombre Salasaka; considerando que es el
nombre correcto y que fue producto de la investigacién realizada en la visita in situ en la

parroquia. (Ver anexo A).



ANTECEDENTES

El trabajo del Tapiz Salasaka se origino en el periodo del Inca, el cual al pasar el tiempo se fue
desarrollando hasta la actualidad, los Salasakas aprendieron a hilar y luego tejer las diferentes
fibras que le proporciona la naturaleza, posterior a esto aprendié a darle color a estas fibras con
la ayuda de plantas naturales como: hojas, frutos, semillas, cortezas, raices, insectos, ademas, han

implementado el uso de compuestos quimicos para tefiir las fibras y dar forma a sus disefios
(Conoce Ecuador, 2016).

Se observa en la parroquia que los jovenes encuentran mas facil adquirir prendas listas para su
uso o comprar tejidos industriales, como es el caso de los largos y angostos pochos de colores
blanco y negro que usan los hombres, sumado a que las huevas generaciones no tienen conciencia
sobre el valor cultural que poseen sus tradiciones artesanales como son los tejidos tanto de los
tapices como de su vestimenta, por lo que no buscan una manera de mantener viva la tradicion,
ademas que no se conoce de instituciones o autoridades dedicadas al estudio y proteccion de las
artesanias por lo que no se toma alguna medida para la proteccién de las mismas (Entrevistas a

las autoridades y artesanos 2017).

Seglin, la obra festividades y sabores del Ecuador, “El pueblo de Salasaca es muy rico en
costumbres, tradicionales, leyendas y festividades propias de su cultura, las que remontan al Taita
Salasaca, a los kaporales, Jatun Fiesta, Danzantes al Kishwar o arbol de Dios. Las manifestaciones
culturales las realizan basandose en el calendario incaico dentro del ciclo de la Killa (luna), el

mismo que es el eje de convivencia de la sociedad indigena”. (Colectivo de Autores, 2013, p.15.)

Dentro de este contexto, en la Universidad de las Américas, se ha realizado un tema de: Disefio
de marca y produccién de accesorios para mujeres residentes en la ciudad de quito con identidad
ecuatoriana, inspirada en la cultura Salasaka, la finalidad de este proyecto es recuperar la
identidad de pueblos indigenas, por medio de un lenguaje contemporaneo como es el disefio de
moda enfocado y dirigido a un publico joven (Alba, 2016). Otro tema realizado en la Universidad
Técnica de Ambato es un Estudio semiético de la vestimenta de la cultura salasaka y su influencia
en la generacién de tendencias de moda, esta tesis tiene como objetivo estudiar la semidtica del
vestuario tradicional de la cultura Salasaka, con la finalidad de generar tendencias de moda étnica,

que eviten la erradicacion de estas en el pais (Sinchigalo 2015).

Otro tema desarrollado en la Universidad Técnica de Ambato es: El disefio de la indumentaria de

la comunidad salasaka y la influencia de marcas de moda internacionales en la desvalorizacion



de la cultura, en el proyecto se muestra de qué manera las marcas de moda internacionales inciden
en la Identidad Cultural de los adolescentes de Salasaka a la vez que constituye un aporte para la
revalorizacion cultural motivando a elegir y a consumir productos elaborados en Ecuador al

mismo tiempo que contribuye a la sostenibilidad de la Identidad Cultural Ecuatoriana (Segura,
2016).

Dentro del &mbito del disefio grafico, no se han encontrado evidencias de investigaciones sobre
el tapiz Salasaka, desde un andlisis en términos compositivos, por lo que en base a los
antecedentes mencionados y conociendo que la cultura Salasaka posee una variedad de simbolos
caracteristicos que determinan su gran valor cultural hasta la actualidad, se pretende disefiar un
catalogo con composiciones modulares que se obtendran del anélisis iconogréafico de los tapices
y puedan ser aplicadas en disefios variados con la finalidad de preservar la identidad cultural del

pueblo.

SISTEMATIZACION DEL PROBLEMA

Con los antecedentes expuestos anteriormente se declara el problema principal, la inexistencia de
un andlisis de la composicion iconoldgica del tapiz salasaka y de un catadlogo de composiciones

modulares y cuyos factores causales fundamentalmente son tres:

- Escasa informacion histdrica e iconica del tapiz salasaka.

- Inexistencia de un andlisis iconografico del tapiz salasaka desde las leyes y categorias
compositivas.

- Inexistencia de un catalogo con el registro iconografico del tapiz salasaka, propuestas

modulares y aplicativas.



JUSTIFICACION

Nuestro pais cuenta con gran parte de riqueza cultural expresada en costumbres y tradiciones de
los diferentes grupos o nacionalidades, sin embargo, en la actualidad existen varias expresiones
influenciadas por culturas extranjeras por lo que se esta perdiendo gran parte de este conocimiento
ancestral. En la Constituciéon del Ecuador en el Capitulo IV- Derechos de las comunidades,
pueblos y nacionalidades se menciona en el art. 57, literal 1. Mantener, desarrollar y fortalecer
libremente su identidad, sentido de pertenencia, tradiciones ancestrales y formas de organizacién
social (Constitucion del Ecuador, 2008, p.41), y en el literal 13. Mantener, recuperar, proteger, desarrollar
y preservar su patrimonio cultural e histérico como parte indivisible del patrimonio del Ecuador.

El Estado proveera los recursos para el efecto (Constitucion del Ecuador, 2008, p.42).

Los Salasakas demuestran sus tradiciones a traves de artesanias, principalmente el tejido de sus
tapices, pero la inexistencia de un analisis 0 un registro de la composicion iconologia esta
desarrollando una generalizacion en los disefios o formas y la implementacion de otros disefios
gue no pertenecen a su cultura, los factores causales pueden ser: la escasa informacidn histérica
e iconica de la cultura, debido a que los vinculos con el pasado se han destruido y ya no existe
una interrelacidn cultural, otro factor es la falta de medios graficos por ejemplo, catalogos que

cuenten con un registro grafico de los tapices lo que genera una adaptacion a lo de afuera.

En base al analisis iconografico y la creacion del catdlogo de composiciones modulares se podra
dar testimonio de la capacidad creativa y de los trazos utilizados por los artesanos salasakas en
sus disefios, a la vez que las aplicaciones derivadas de las composiciones provocaran un sentido
de pertenencia al pueblo provocando en ellos a que se promueva el cuidado de su iconologia y se
conviertan en transmisores de su cultura, ademas que disefiadores, antropdlogos, historiadores,
entre otros interesados en la iconografia de la cultura, podran contar con un elemento sustentable

para futuras investigaciones.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Analizar la composicién iconogréfica del tapiz salasaka para crear un catalogo de composiciones

modulares.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Recopilar y analizar informacion histdrica e iconica de la cultura Salasaka.
e Analizar la iconografia del tapiz salasaka desde las leyes y categorias compositivas.
e Crear un catadlogo con el registro iconogréafico del tapiz salasaka, propuestas de las

composiciones modulares y aplicativas.



CAPITULO I

I MARCO TEORICO REFERENCIAL

INTRODUCCION

Apoyado en la metodologia del Disefio Andino, apoyada en la Semidtica del Disefio Andino de
Z. Milla'y en el Sistema Proporcional Andino Ecuatoriano de X. Idrobo, se procede a desarrollar
la investigacién en las siguientes fases: 1 Diagnostico de la realidad, 2 Indentificar el problemay
los factores causales, fases realizadas previas al desarrollo del capitulo 1. Para la realizacion del
capitulo I, y dando cumplimiento al primer objetivo que consiste en la recopilacion y analisis de
la informacion histérica e iconica de la cultura Salasaka, metodolégicamente se ha procedido de
acuerdo a la fase 3 relacionada con la caracterizacién del contexto cultural y la fase 4 vinculada
a la compilacion iconografica, en este caso de los tapices.

En el capitulo Il se desarrollan las fases 5 y 6, vinculadas al analisis iconografico mediante el
analisis compositivo desde las leyes, categorias, y trazados del disefio andino; vy, la sintesis del
anélisis ya mencionado, respectivamente. Cumpliendo de esta manera con el segundo objetivo

que es analizar la iconografia del tapiz salasaka desde las leyes y categorias compositivas.

Finalmente, en el tercer capitulo se abordaran las fases restantes que son: 7, la elaboracion de las
propuestas de composiciones modulares y, como Gltima fase 8, la aplicacion expresada en el
catalogo, segun el objetivo tres, que es crear un catalogo con el registro iconogréafico del tapiz
salasaka, propuestas de las composiciones modulares y aplicativas. Es necesario indicar que
puede existir una Gltima fase, 9) validacion, la misma que no se desarrolla al ser un trabajo técnico

y no existe una hipétesis que deba ser validada.



1.1. Cultura

1.1.1. Definicién e Importancia

Es de suma importancia iniciar la presente investigacion con la definicion de cultura puesto que,
en cada pueblo, comunidad o grupo, la cultura esta ligada a lo social en todas sus expresiones
artisticas, por lo tanto, se pretende fortalecer la identidad cultural del pueblo Salasaka,
salvaguardando la iconografia en el desarrollo de sus artesanias, sobre todo en los tapices. Existen
varias teorias en relacion cultura, se va a mencionar a ciertos autores que han aportado con

definiciones relevantes en el contexto latinoamericano y ecuatoriano.

Se define a cultura como: “La produccién de fendmenos que contribuyen mediante la
representacién o reelaboracién simbdélica de las estructuras materiales, a reproducir o transformar
el sistema social.” (Garcia, 1984, p. 14). Para Echeverria cultura es: “Una dimension de la existencia
social, con todos sus aspectos y funciones, que aparece cuando se observa a la sociedad tal como
es cuando se empefian en llevar a cabo su vida persiguiendo un conjunto de metas colectivas que

la identifican o individualizan” (Echeverria, 2001, p. 45).

En el libro Culturas Ecuatorianas de ayer y hoy se menciona que “La cultura se manifiesta a través
de todos los modos de comportamiento de una sociedad y en sus productos materiales e
intelectuales”. (Benitez y Garcés, 1995, p.7). Cuando se habla de cultura no hay que dejar de lado la
importancia que conserva dicha palabra pues: “La cultura también promueve el desarrollo de

ciertas herramientas que son indispensables para el crecimiento econéomico”. (Rish, 2005, p.10).

De acuerdo con lo mencionado se entiende por cultura a todas las ideologias que el individuo
adquiere de la convivencia con un grupo de personas denominada como sociedad que buscan
alcanzar un objetivo en comin. En este sentido los autores se acogen al concepto de cultura

emitido por Echeverria.

Las diferentes nacionalidades de nuestro pais estan pasando por un proceso de pérdida de
identidad cultural, pueden ser varios los motivos, entre los que se identifican son la migracion y
comercializacion de sus productos, donde el principal objetivo es la obtencion de capital dejando
de lado el valor cultural que el producto posee, es decir son facilmente influenciados para poder

obtener mayor capital ofreciendo productos sin un valor cultural propio. Identificada la definicion



de cultura como uno de los instrumentos tedricos para la presente investigacion, es importante

identificar que es identidad cultural.

1.12. Identidad Cultural

La identidad cultural permite apropiarse a cada persona de su cultura, debido a que cada cultura
posee cualidades propias como la lengua, vestimenta, tradiciones, entre otros aspectos que sirve
para ser diferenciados de las demas culturas, asi lo define Molano en su publicacion. “El concepto
de identidad cultural encierra un sentido de pertenencia a un grupo social con el cual se comparten

rasgos culturales, como costumbres, valores y creencias” (Molano, 2007, p.73).

Muchos de los pueblos indigenas han sufrido cambios en su identidad cultural debido a que estan
en contacto con otras comunidades con costumbres diferentes, es asi como se ven en la necesidad
de compartir con ellos sus habitos, por esta razon en nuestro pais se dictaminaron leyes en las que
se defienden los derechos de las diferentes nacionalidades indigenas para fortalecer y mantener

libremente su identidad.

En este sentido la Constitucién del Ecuador en el Capitulo IV- Derechos de las comunidades,
pueblos y nacionalidades se menciona en el art. 57, literal 1. Mantener, desarrollar y fortalecer
libremente su identidad, sentido de pertenencia, tradiciones ancestrales y formas de organizacion
social, en el literal 13. Mantener, recuperar, proteger, desarrollar y preservar su patrimonio
cultural e histérico como parte indivisible del patrimonio del Ecuador. El Estado proveera los

recursos para el efecto. (Constitucion del Ecuador, 2008, pp. 41-42).

Al hablar de identidad cultural cabe mencionar a la alteridad cultural, pues ninguna cultura es
igual a otra, por ejemplo, dentro de la nacionalidad indigena de nuestro pais, ningin grupo social
es igual a otro, cada uno presenta caracteristicas propias que los diferencia. Segn (Guerrero, 2002,
p.93) “La alteridad es reconocer al otro en su diferencia y en ese reconocimiento no puede haber

exclusion, la exclusion del otro implicaria la exclusion de uno mismo”.

De acuerdo con lo mencionado existe una interaccion con otras culturas y cada uno debe
reconocer aquello que a cada uno lo hace Unico y lo diferencia, por tal razon los salasakas como
parte de su cultura han venido realizando variedad de artesanias, en los que podemos encontrar la

elaboracion de los tapices con disefios Unicos que son parte de su cultura e identifica al pueblo.

1.2. Caracterizacién de la cultura Salasaka



Figura 1-1: Monumento del hombre Salasaka

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

La fecha de creacion de la parroquia Salasaka fue el 26 de junio de 1972, “el nombre Salasaka no
proviene de origen etimoldgico ni de origen deductivo, mas el nombre es una autodeterminacién
del mundo dual y arménico de los indigenas que no se puede realizar analisis comparativos ni
derivaciones del término Salasaka”. (Pucha, 2008, p.9). dicho esto, los salasakas adoptaron este
término para identificarse y asi han logrado posicionarse en lo que ahora es el Canton Pelileo.

Salasaka es un pueblo Unico que al igual que otras culturas, lucha por mantener intacta su
identidad cultural; conserva un fuerte apego a sus tradiciones pues, se puede ver reflejado
principalmente en su vestimenta y artesanias. De entre los pueblos indigenas del Ecuador, los
salasakas han sobresalido mediante la elaboracién de artesanias, sobre todo en los tapices dentro
de sus tejidos, pues en sus disefios se puede observar la relacion que existe entre los hombres con

su entorno.

1.2.1.  Datos Generales

La parroquia Salasaka estd ubicada en la region centro del Ecuador, en la Provincia de
Tungurahua, en el Cantdén San Pedro de Pelileo, forma parte de los pueblos indigenas

representantes de nuestro pais por lo tanto es fundamental conocer otros datos relevantes de la

parroquia por lo que se ha elaborado la siguiente tabla.
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Tabla 1-1: Datos generales de la parroquia Salasaka

Legua oficial:  Norte: Parroquia El Rosario Se encuentra entre los 2520 Poblacion total al 2015:

Kichwa a 2940 m.s.n.m. 6.250 (Proyeccidn).

Sur: Parroquia Benitez y
Segunda lengua: Cant6n Quero Su extension aproximada es = Conformada por 18
Castellano de 14,3km?. comunidades.

Este: Parroquia  Garcia

Moreno y La Matriz Representa el 8,4% de la

superficie total de Pelileo.
Oeste: Parroquia Totoras y
Picaihua del Cantén Ambato.

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: GAD Parroquia Salasaka, 2015

1.2.2. Historia

A través de la historia se conoce que Salasaka fue un pueblo aguerrido, que no se someti6 a la
voluntad suprema del inca por lo que salieron del lago Titicaca con direccién hacia el norte como
mitimaes, pasando por penumbras y recorriendo miles de kilometros hasta asentarse en el sector

de Pelileo, donde habitan por méas de quinientos afos. (http://bit.ly/2yAPBVh).

Se dice también que eran originarios de una zona de Bolivia de Tiawanaco cercano al lago Titicaca
y desde alli fueron traidos como colonos a la zona donde se encuentran. “Los Salasakas estan
considerados descendientes de mitimaes quichuaymaras de Bolivia, traidos durante la expansion
del Tawantinsuyo para colaborar en los procesos de integracion de las familias autéctonas de

nuevos territorios Incas” (Cuchiparte, 2009; citando en Jacome, 2014).

Alfredo y Piedad Costales, argumentan que los salasakas son de origen Panzaleo-Puruhua, es
decir, nativos del Ecuador, producto del expansionismo incaico durante el siglo XV. (Pefiaherrera y
Costales, 1959; citados en Corr y Viera, 2014, p.40), se dice también que hay una similitud entre los
apellidos de procedencia de grupos Panzaleo, Puruha, kichwas con los Salasakas, sin embargo, se
desconoce la veracidad de estas teorias, finalmente él Abg. Geovanny Masaquiza presidente del
GAD Parroquial de Salasaka menciona que Salasaka es un pueblo indigena que vino de la
expansion de Tawantinsuyo, eran colaboradores del inca y con la llegada de la conquista espafiola
llegaron a un lugar denominado Ambatillo y por condiciones espirituales como la existencia de
lugares sagrados similares a donde venian se quedaron donde actualmente se encuentra la

Parroquia Salasaka.
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De acuerdo con la bibliografia revisada, varios autores concuerdan que los salasakas son
descendientes de Bolivia, despojados de su lugar de origen por un castigo hasta llegar y
apoderarse de lo que hoy es la Parroquia Salasaka en el Ecuador, sin embargo, se menciona que
no se conoce con exactitud el origen de estos por lo que esta investigacion se acoge a la teoria

indicada por el presidente del GAD Parroquial Salasaka.

123 Organizacion social

La organizacién social de la parroquia Salasaka tiene como origen fundamental la estructura de
las sociedades originarias, de los pueblos étnicos que poblaron el territorio ecuatoriano como: el
ayllu como estructura primaria, la comunidad como estructura secundaria, los comités de agua de
riego y agua de consumo domestico, el Consejo de Gobierno como una estructura terciaria y el
GAD de la Parroquia Salasaka. (GAD Parroquia Salasaka, 2015, p. 17).

Figura 2-1: Organizacion social
Fuente: GAD Parroquia Salasaka, 2015, p. 17
La estructura administrativa y organizativa en la parroguia Salasaka se encuentra representado

por el Gobierno Parroquial como gobierno auténomo de caracter publico. Ademas, existen otras
organizaciones que se han constituido paulatinamente conforme al interés y necesidades de la

poblacién. Cabe mencionar que dentro de cada comunidad existe también un tipo de organizacion.
(GAD Parroquia Salasaka, 2009-2014, p.20).

1.2.4. Cosmovisién

“Cosmovision es una palabra compuesta de dos palabras: cosmos Yy vision que define a la
percepcion y respuesta religiosa de los pueblos milenarios al cosmos y a la vida. Equivale a la
religion y filosofia de los pueblos occidentales™. (Quinatoa, p.8). Todos los pueblos y nacionalidades
tienen una forma propia de ver el mundo, se lo conoce como cosmovision, esto incide sobre las

diferentes précticas culturales de cada pueblo los mismos que lo narran como historias de vida.
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El pensamiento del habitante salasaka hace relacion la vida del hombre con la madre naturaleza,
creen en un Dios cristiano, pero también conciben la existencia de los cuatro elementos de vida
que son: “yaku”, “waira”, “nina”, “pachamama” (agua, aire, fuego y tierra), que son creencias
ancestrales heredadas de sus antepasados, para quienes su deidad mas importante era el Dios
Wiracocha, creador del universo (Ministerio de Turismo del Ecuador, 2013, p.17). quien segin sus

creencias dividié el cosmos en tres partes que son: Hanan Pacha, Kay Pacha y el Uku Pacha.

Tabla 2-1: Analogias andinas

Mundo de arriba, mundo superior, de los dioses
Mundo de aqui, mundo terrenal
Mundo de abajo o de los muertos

La Dualidad (Hanan y Urin) Seres que habitan los mundos, lo alto y lo bajo
Eje mayor: tres mundos
Eje menor: Dualidad de cada mundo

Wiracocha Pachayachachi Ordenador del universo, creador de todas las
cosas

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: Milla, 2008.

Los salasakas mantienen un fuerte apego a la naturaleza sobre todo hacia el sol y la Pachamama
puesto que son estas dos entes principalmente las que conceden los alimentos para todo el pueblo,
por lo tanto no pueden dejar de lado la gratitud hacia ellos, es asi que se festejan las mas grandes
fiestas en el pueblo, un ejemplo de esto es la fiesta del Inti Raymi en agradecimiento al dios sol,
sin embargo debido a los cambios que se han generado no s6lo en los pueblos sino en todo el
mundo, los salasakas buscan mantener su forma de vida, su forma de pensar es por esto que
transmiten sus tradiciones dentro de su ntcleo familiar.

1.2.5 Cultura Salasaka

Los salasakas poseen costumbres y tradiciones culturales muy arraigadas, es esto lo que las hace
identificarse dentro y fuera de su comunidad, entre estas encontramos principalmente la
vestimenta, puesto que a pesar del transcurso del tiempo esta sigue intacta, sus celebraciones, el
idioma, la religion y las artesanias entre otras actividades que realizan en el pueblo, son todas
aquellas actividades con las que han sobresalido frente a otras culturas y de las que se va a conocer

a continuacion.

1.2.5.1. Vestimenta

El Salasaka simboliza en su vestimenta su identidad, distinta a los deméas pueblos indigenas de la
region. Los colores identificativos son el blanco y el negro, se lo relaciona al condor andino y a
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la dualidad del bien y el mal, ademas, la vestimenta de las mujeres puede ser mas colorida, se
puede observar otros colores por ejemplo el rojo y el morado.

HOMBRE

Figura 3-1: Vestimenta Salasaka

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: Inférmate Pueblo, 2015 (http://bit.ly/2xuEJ6e)

En la actualidad optan por usar otro tipo de prendas que estan fuera de su vestimenta nativa, pero
esto no es bien visto por los habitantes del pueblo, en el libro Identidades Indias en el Ecuador
contemporaneo, Masaquiza (1995, p.229) indica “si alguna prenda de vestir no es hecha en casa se
hace bromas al respecto donde la gente dice que estdn vistiendo con llantas y plasticos,

entendiendo que éste es un rechazo a la ropa de telas sintéticas”.

Sin embargo, las prendas de vestir son confeccionadas en su mayoria por los artesanos de la
comunidad, es por ello por lo que a menudo se observa en su mayoria a las mujeres del pueblo,
hilando la lana del borrego en sus ratos libres 0 mientras realizan sus actividades econémicas en

la plaza central como se puede observar en la siguiente figura.

m

Figura 4-1: Hilado en la plaza central

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Los danzantes también cuentan con su propia vestimenta que los identifica, estd conformado por:
pantalones con bordados en el botapié que se usan en la actualidad solo en las fiestas méas
importantes, un vestido y capa de color rojo, méscaras, cintas de colores alrededor de su cuello y

un sombrero adornado con plumas grandes y un pafiuelo largo también de color rojo.

Figura 5-1: Danzante Salasaka

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Cuando los Salasakas se disfrazan de danzantes, para cada festividad usan un tipo distinto de
indumentaria, solo el pafiuelo de color azul brillante, amarillo y rosado encendido con bordados
de pavo real es usado cominmente por los danzantes, el novio y el padrino en la ceremonia

matrimonial. (Inférmate Pueblo, 2015).

Figura 6-1: Danzantes en el Inti Raymi

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

1.2.5.2. Religion
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Este poblado actualmente esta sujeto a la religion catdlica ya que existen pocos seguidores de la
religion evangélica, pero, el cura catdlico no es el Unico lider religioso, el curandero o brujo
también es considerado como lider en el mundo sobrenatural, aunque en la actualidad existen muy
pocos. Por otra parte, los salasakas aiin en sus practicas agricolas, considera a la tierra como un

ser vivo creador de vida un ejemplo de ellos es el respeto hacia el cerro Teligote.

De acuerdo con el libro Culturas ecuatorianas de ayer y hoy. “Es necesario notar que a pesar de
que el desarrollo tecnolégico ha logrado controlar muchas de las fuerzas de la naturaleza, los
hombres contindan manteniendo el &mbito de lo religioso como parte importante de sus vidas.

Esto hace pensar que lo “sagrado” es una manifestacion universal y permanente” (Benitez y Garcés,
1995, p.22).

1.2.5.3. Vivienda

Se conoce que las viviendas en la antigiiedad eran construidas con los elementos que en ese
entonces les brindaba la naturaleza, es asi como se ideaban para poder realizar sus chozas,
utilizando barro con paja entremezcladas para las paredes, también utilizaban carrizos en la parte

delantera y una puerta de madera como se muestra en la figura 7-1.

Figura 7-1: Vivienda antigua Salasaka
Realizado por: EI Comercio, 2014 (http://bit.ly/2wKbsVL)

Con el pasar del tiempo y con la inmersion de distintos métodos, se ha ido adaptando nuevas
formas de arquitectura para la construccion de las edificaciones en el pueblo, las mismas que
cuentan con todos los servicios basicos, para ello se usan materiales como: bloque, ladrillo,
cemento, madera y tejas, por lo que se puede observar una arquitectura contemporanea que ha ido

desplazando a las edificaciones antiguas. (Véase figura 8-1).
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Figura 8-1: Edificaciones actuales en Salasaka
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

1.2.5.4. Fiestas y tradiciones

El pueblo Salasaka tiene variedad de fiestas y tradiciones, basadas en la produccion agricola,
ganadera y artesanal, sus fiestas estan basadas en agradecimiento al sol y a la Pachamama, por
tal motivo el calendario andino esta dividido en dos solsticios y dos equinoccios, todos estos
relacionados con el Sol y la Luna, vinculados estrechamente con la tierra para la productividad,

los beneficios y la provision de alimentos.

Estas celebraciones forman parte de un ciclo que avanza en espiral y son: el Pawkar Raymi
(equinoccio), el florecimiento; el Inti Raymi (solsticio), tiempo de cosecha; el Coya Raymi
(equinoccio), la fecundidad; y el Capak Raymi (solsticio), la fiesta de la germinacion (La Hora
Noticias, 2015). Todas son de gran importancia para el pueblo Salasaka, sin embargo, la méas

nombrada es la fiesta del Inti Raymi celebrada el 17 de junio.

Figura 9-1: Agradecimiento por la cosecha en el Inti Raymi
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Ademas, se conoce otras festividades que se realizan en la Parroquia Salasaka, las mismas que

forman parte de su patrimonio intangible y que también posee gran significado e importancia para

los habitantes del pueblo, se puede observar en la siguiente tabla.

17



Tabla 3-1: Patrimonio cultural intangible
Celebracion Lugar

En todo el pueblo
El Varayuk
Salasaka

El Carnaval En todo
(PawkarRaymi) et EErLe!

En todo
El Caporal
Salasaka
. En todo
Casi muzu
Salasaka
. . En todo
Inti Raymi
Salasaka

Los Capitanes En todo
(3EELaEEV I Salasaka

Aya Markay
(Dia de los
difuntos)

En todo
Salasaka

el

el

el

el

el

el

pueblo

pueblo

pueblo

pueblo

pueblo

pueblo

Descripcién
Es una celebracion del pueblo Salasaka, cuya

particularidad es el de ser el Apuc Varayuk, que
significa el que guia con la vara.

Es una celebracion dedicada a la consagracion de los
granos tiernos, en el pueblo Salasaka tiene la
particularidad que tanto danzantes como musicos se
cubren los rostros de polvo de maiz.

Es una celebracion vinculada a la tierra como
expresion de sabiduria, ademéas contiene
representaciones del colonizador y la mofa
constituye un elemento fundamental de la
celebracion.

Es una celebracion de iniciacion en el pueblo
Salasaka, dedicado a los jovenes, es una especie de
preparacion para ser danzante.

Celebracion dedicada a agradecer al Taita Inti, por
las cosechas, celebracion muy difundida en el pueblo
Salasaka, cuyo recorrido va siempre por los sitios
sagrados.

Es una celebracion de tipo militar dedicada
precisamente a homenajear a los combatientes que
estuvieron presentes en la revolucion alfarista

Dedicada a los espiritus de sus antepasados, es de
especial importancia porque ese dia les llevan

alimento y comparten con su familia

Fuente: (Ricaurte, 2009 citado en GAD Parroquia Salasaka, 2015, p.20)

Realizado por: (GAD Parroquia Salasaka, 2015).

Mes

Enero

Febrero o
marzo

Febrero o
marzo

Marzo o abril

Junio y julio

Octubre y
Diciembre

Noviembre

Como se puede observar, la cultura Salasaka esta llena de costumbres, tradiciones y festividades

gue todavia se celebran logrando atraer gran cantidad de turistas para que sean testigos de dichas

celebraciones ademas que resulta beneficioso por el incremento del comercio en el pueblo.

Dentro de las festividades antes mencionadas encontramos personajes y elementos notables que

son participes de las mismas por ejemplo: los “danzantes” que son personajes que bailan en

agradecimiento al sol y a la tierra, es un personaje iconico, tanto asi que se lo representa en los

tapices; el “tambor”, que es el instrumento con el cual generan la melodia para el baile de los

danzantes (véase fig. 10-1); la “chicha” considerada como una bebida ancestral, heredada de los
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antepasados y transmitida a las futuras generaciones y para finalizar la denominada “pamba mesa”
que es un ritual donde se retinen todos los alimentos cosechados del sector donde luego de ser
preparados se los ubica en una mesa para la degustacion de los presentes.

Figura 10-1: Los tambores en la fiesta del Inti Raymi
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Ademas, como tradicion se tiene las practicas médicas naturales, los moradores del pueblo creen
en el poder curativo del cuy, cuando alguna persona se enferma lo primero que realizan es la
limpia con el cuy, que consiste en pasar a un cuy pequefio por todo el cuerpo de la persona
enferma, para detectar a través del cuy la enfermedad que tiene esa persona, asi lo indica Andrés
Jerez, habitante y artesano de la parroguia, ademas menciona que cuando se conoce el malestar
de la persona se procede a curar en base a las propiedades curativas que tienen las plantas que

crecen en sus campos y en un caso extremo de enfermedad acuden a la medicina alopatica.

1.2.4. Actividad artesanal

Las artesanias forman parte a de las expresiones culturales que identifica al pueblo Salasaka, sin
embargo en la actualidad desde el tiempo de la dolarizacién se han visto afectados por la baja
rentabilidad de las mismas, a pesar de ello varios artesanos mantienen esta actividad tradicional
como es la elaboracion de los tapices, con variedad de disefios en los que plasman las vivencias
de su pueblo, con las que buscan que su identidad sea reconocida a nivel nacional e internacional

y a la vez complementar sus ingresos econémicos.
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Figura 11-1: Comercio de Artesanias

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Los productos artesanales que se comercializan dentro y fuera de la parroquia son; tapices,
vestimenta, bolsos, pulseras, aretes, instrumentos musicales, mufiecas etc., Realizado por los
propios habitantes, sin embargo, el pueblo se destaca en la produccion del tapiz salasaka por lo

gue se puede encontrar en todos los puestos de venta en el pueblo.

Los tejidos y bordados de la vestimenta son fundamentales en su cultura, pues contienen rasgos
con gran variedad de iconografia que se sigue elaborando de la misma manera a pesar de que hoy

en dia no se entiende claramente su significado.

1.2.6.1. Tapices

La elaboracion del tapiz, forma parte de las artesanias andinas mas representativas, aqui se
observan disefios Unicos caracteristicos del pueblo, entre ellos se tiene a: “el danzante” y “las
chismosas” como personajes culturales mas representativos, el primero representa la fiesta del
Inti Raymi y la segunda es una representacion de las mujeres caracterizadas por su vestimenta,
otros disefios que se encuentran son: paisajes, animales como las aves y las alpacas de manera

recurrente, personajes preincaicos, disefios geométricos, etc.

Rubelio Masaquiza, artesano salasaka, indica que el arte de tejer tapices es caracteristica, tanto de
hombres como de mujeres; el tiempo promedio para la elaboracion de un tapiz grande es de ocho
dias, lo puede realizar una sola persona, pero también existen telares en las que pueden trabajar
dos personas al mismo tiempo, pueden trabajar hasta ocho horas diarias dependiendo del tiempo

en el que se deba entrega del tapiz.

También menciona que en la actualidad la elaboracion de tapices ya no es una fuente rentable, sin

embargo lo realizan para ayudarse econémicamente en el caso de que no exista trabajo o como
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una actividad secundaria, varios artesanos elaboran tapices bajo pedido en los que los clientes
solicitan disefios que provienen de otros paises como por ejemplo iglesias y banderas, dejando de
lado la iconografia propia del pueblo, el precio varia de acuerdo al tamafio que va desde los diez
centimetros el mas pequefio y hasta los 150 centimetros el més grande, ademas del tipo de lana

gue se use para la elaboracion del tapiz.

1.2.6.2. Iconografia del tapiz salasaka

En base al primer objetivo especifico se da cumplimiento con la recopilacion iconogréafica
expresada en los tapices salasakas, cabe indicar que para el estudio iconografico no se pueden
separar los elementos de la unidad debido a que se debe mantener su contexto iconogréafico. Para
la clasificacion de los tapices, se tomé en consideracion al autor Hoffmeyer y su publicacién
Disefios Salasakas, donde clasifica los disefios en los siguientes motivos: zoomorfos que
presentan rasgos caracteristicos de animales, ornitomorfos que son representaciones de aves,
antropomorfos que poseen rasgos caracteristicos de humanos, fitomorfos que son
representaciones de plantas, ademas por parte de los autores de la presente investigacion se afiadio

la clasificacién de motivos mixtos y geométricos.
Se tienen tapices de diferentes tamarios, de forma cuadrada y mayoritariamente de forma

rectangular, cada uno de estos en varios tamafios, pero todos mantienen disefios con figuras

bidimensionales como: paisajes, personajes, plantas, animales, geometria, etc. (Ver tabla 4-1).
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Tabla 4-1: Compilacidon iconogréfica de los tapices

Motivo

Zoomorfo

Antropomorfo

Ornitomorfo
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Fitomorfo

Geométrico

Mixtos

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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En los tapices se encuentran iconos representativos del pueblo en los que se cuentan mitos o

leyendas, pueden poseer una o varias figuras de acuerdo con lo que se quiera transmitir.

1.2.6.3. Proceso de elaboracion del tapiz

El proceso tradicional para la elaboracion de los tapices se lo realiza en telares rudimentarios
elaborados de madera, el contenido grafico que transmiten en los tapices es llamativo para los
turistas, los artesanos deben pasar hasta ocho horas diarias realizando esta labor dependiendo la
complejidad de los disefios, los tapices son usados para decoracidn del hogar u oficinas de trabajo.

El proceso consta de varias etapas, las mismas que se llevan a cabo de la siguiente manera:

Figura 12-1: Proceso de tejido

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

1. Eleccién de lana: en la antigliedad se elaboraban a partir de lana de borrego, hoy en dia

también se usa lana de alpaca y de llama.

2. Hilado: una vez seleccionada la lana con la que se va a trabajar se debe cumplir con un
proceso de hilado, trabajo que es realizado cominmente por las mujeres, que consiste en hilar
las fibras de lana en un ovillo para formar el hilo, seguido a esto se realiza el lavado y secado

para continuar con el tinturado.

3. Tinturado: Para el tinturado natural se utiliza la cochinilla y multiples hierbas naturales
como: el pumamaki, culkis, la chilka y la sangoracha. Cabe mencionar que para agilizar el
proceso o abaratar costos los artesanos hoy en dia ya obtienen lana tinturada o usan tintas

artificiales.
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4. Tejido: una vez teniendo los hilos de colores se procede a tejer en los denominados telares,
aqui los hilos son templados y sujetados por largueros, donde se van entrecruzando los hilos
de un lado a otro, formando el disefio que se va a realizar, finalmente se ajusta con otro

larguero con pequefios golpes para que estos sean templados correctamente.

1.2.6.4. Materiales

A continuacién, se describe cada uno de los materiales que se utilizan para llevar a cabo el tejido
de los tapices, a cada uno de estos materiales se puede considerar como materia prima, pues todos

son necesarios para cumplir a cabalidad el proceso de tejido.

1. El telar: Para la elaboracién de los tapices y las prendas de vestir es importante contar con
telares, estos son elaborados a base de madera, existen telares verticales y horizontales, de tamafio
grande y pequefio en los que se puede tejer tapices de varios tamafios (véase fig. 13-1), en dichos
telares se puede trabajar de manera individual o entre dos personas, dependiendo el tamafio del

telar.

Figura 13-1: Elaboracién de un tapiz en telar pequefio

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

2. Tintes: Como ya se menciond, para la coloracion de la lana de manera natural se usaban
plantas como: puma maki, kulkis, thipu, moradilla, etc. y especialmente la cochinilla (véase fig. 14-
1), los tintes en la actualidad en su mayor parte se da con anilinas de compuesto quimicos, ya que
los pigmentos que se utilizaban en la antigliedad requiere de mas tiempo durante el proceso de
tinturado, ademas, no todos los artesanos pueden acceder con facilidad a estos elementos naturales

y mas para la cantidad de lana que se utiliza en el trabajo artesanal de los tapices.
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#igura 14-1: Cochinilla

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

3. Lana: como parte de la materia prima, la lana es primordial, usan lana de llama, borrego y
alpaca como ya se mencion anteriormente, la lana convertida en hilo brinda toda la consistencia
del tapiz, formando la tela y los disefios que van a formar el tejido por lo que es tefiido de varios

colores, cabe indicar que también adquieren hilo de fabrica.

e PSS

Figura 15-1: Lana tinturada natural y artificialmente

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Como se puede observar, no se necesita de muchos materiales o instrumentos para la fabricacion
de los tapices, pero esto no le resta el valor que posee, debido a que se requiere de un gran esfuerzo
fisico para cumplir con todo el proceso que implica la obtencién de los materiales, aparte del

proceso de elaboracion del tapiz para conseguir un resultado final de calidad.

1.2.7.  El color andino salasaka

La textileria prehispanica en la actualidad es considerada como una obra de arte y es esta, el
legado més grande que han heredado las nuevas generaciones. Es asi el caso de los tanti camayoc,

los tinteros andinos mas antiguos registrados en la obra “Los Incas” Rostworowski (2015, p.100).
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El color forma parte de la riqueza visual que se puede observar en el tapiz salasaka, por lo general
aplican su propia cromética andina, con colores festivos como la gama de los colores amarillo,
rojo, verde, azul, naranja y café en diferentes tonalidades, ademéas de tonos tierra y escala de
grises.

Segun los entrevistados, extraen los colores de las plantas que proveen de pigmentos para los
tapices, el habitante salasaka obtiene las plantas de sus terrenos o sube al cerro Teligote para
recolectar las plantas que usan para la extraccion del color entonces proceden a machacar las
hiervas y las hierven en una caldera aproximadamente dos horas y es en este instante cuando se
introduce los tejidos o hilos a tinturar. En la tabla 5-1 que se muestra a continuacion se enlista los

pigmentos y su origen.

Tabla 5-1: Elementos naturales utilizados para la extraccion de color, por los Salasakas

PLANTA ORIGEN COLOR
Animal gusano) Rojo oscuro / grana
vegetal Violaceo
Vegetal amarillo
Vegetal Rojo
Vegetal Verde / azul
Animal Negro

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: Museo Salasaka (Whirak Qhamak, 2017)

28 Comercializacion

j—

Las principales fuentes de ocupacion de la poblacion son: la agricultura, ganaderia, silvicultura 'y
pesca con un 45,61% de la PEA del sector primario ademas del 0,11% de la explotacion de minas
y canteras, el 12,97% en la construccién que ocupa el sector secundario que se complementa con

las industrias manufactureras con el 10,58% y en sector terciario con la comercializacion al por
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mayor y menor 5,79% y, el suministro y distribucion de agua, alcantarillado, gas, electricidad y

otras actividades mas con 24,94% (GAD Parroquia Salasaka, 2015, p.11).

Poblacion econdmicamente activa
PEA%

B Primario
B Secundario

Terciario

Gréfico 1-1: Poblacién econédmicamente activa (PEA)%
Fuente: GAD Parroquia Salasaka, 2015, p.26

En cuanto a la elaboracion de tejidos, se estima que existen alrededor de 150 tejedores y un total
de 517 telares en toda la parroquia. La actividad de tejer es realizada por el 69% de hombres,
mientras las mujeres se identifican mas con la actividad de elaborar los ovillos de hilo, necesarios

para tejer sus prendas de vestir.

Mensualmente se estima una produccién de 100 unidades de tapices de varios tamafios, se ha
identificado problemas para quienes estdn dedicados a esta actividad como: desaparicion de
disefios autdctonos, falta de abastecimiento de materia prima de calidad, debilitamiento de las
organizaciones artesanales y la disminucion de la demanda en el mercado nacional debido a las

emigraciones. (GAD Parroquia de Salasaka, 2009-2014).

Poblacion emigrante por sexo%

B Hombres B Mujeres

Gréfico 2-1: Poblacion emigrante por sexo%
Fuente: Plan de Desarrollo del Pueblo Salasaka, 2009-2014

De acuerdo a lo anotado y a lo que mencionan los artesanos, la elaboracion de tapices y las
artesanias en general ya no forman parte importante de las fuentes de ocupacion en el pueblo y
este es un problema desde el punto de vista cultural, debido a que junto a las artesanias se pierde
parte de su cultura como se menciona anteriormente existe la desaparicion de disefios autctonos,
por tal motivo se esté llevando a cabo este proyecto, para salvaguardar la iconografia presente en

los tapices salasakas.
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1.3. Conceptos basicos de disefio

Para la presente investigacion se considera importante, conocer y definir algunos términos que

estan involucradas en el area de disefio gréfico, por lo tanto, se facilitara la comprension de estos.

1.3.1 Elementos de disefo

Este conjunto de elementos son la base de todo disefio y permiten tomar decisiones dentro de una
composicion. Estos elementos estan relacionados intrinsecamente en la mente del observador,

pero en conjunto forman un disefio estético y de buen contenido para el ojo humano.

1.3.1.1 Elementos compositivos

Es un conjunto de atributos abstractos que permiten organizar los espacios donde van a estar
dispuestos los elementos visuales y ademas permiten relacionarse estéticamente entre si. En toda
estructura de la naturaleza se pueden visualizar muchos elementos como un todo, sin importar el
nimero ya que no afecta la estructura como unidad, en el siguiente cuadro se detalla cada

elemento.

Tabla 6-1: Elementos compositivos

Elementos Definicién Gréfico
Es adimensional (0D). La unidad minima de A. PUNTO Dimentiéa: 0D
representacion grafica. Es estatico, central y no M

PUNTO TS . . )
direccional; el punto se manifiesta cuando esta z £ o ®
ubicado en el interior de un campo visual y domina Y
Su campo.
Es dimensional (1D). Indica posicion y direccion; Dimensién: 1D

delimita el contorno del plano y la unién de estos. La 2 \

LINEA linea vertical expresa equilibrio con la gravedad,

estabilidad y lineas que caen o suben inclinadamente

ORISR ST TO C IEERE T e e

indican dinamismo.

Formado por el desplazamiento de la linea y precisan
las caras de un volumen, posee dimensiones de largo : "

PLANO y ancho (2D). Algunas cualidades tenemos: color, ' ”j [ @ ‘ ‘ .
dibujo y textura superficial, que inciden en su peso y é / '
estabilidad visual.
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D. VOLUMEN Dimensico; 3 O
Es un plano en movimiento. Tiene posicion,
VOLUMEN direccion, sentido, longitud, anchura y profundidad _/ | /W £
(3D). superficie. Este elemento es la union de l .
, v
puntos, lineas y planos.
Es un lugar en el que la materia estd contenida y
donde ocurren los fenémenos que poseen una A
ESPACIO posicion y direccion relativa o es despreciable. - | A-
Se conoce como duracion, es una medida sensible y F. TIEMPO
TIEMPO ecuable, pero sin relacion alguna con nada externo.
Como una dimension fisica se describe a la materia
y sus estados, en el espacio.

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Fuente: Disefio Multidimensional (Idrobo, 2012).

1.3.2  Leyes compositivas

Estas leyes son una serie de normas provienen de las leyes de la percepcion de la Teoria de la

Gestalt y que sirven para ordenar armoénicamente los elementos dando lugar a muchas

posibilidades compositivas, las mismas que varian dependiendo del disefiador. Estas categorias

nacen en 1912 a cargo de un estudio por los “psicélogos de la Gestalt”. Los estudiosos alemanes

fueron quienes hicieron famoso el lema de la Gestalt “El todo es mds la suma de sus partes”.
(Idrobo, 2012, p.97)

Tabla 7-1: Leyes compositivas

LEY DEFINICION GRAFICO
Conocida como la  proximidad. Las
posibilidades son: figuras que se tocan, se
Ley de la agyacencia superponen, se interconectan y sensacion de :
profundidad por superposicién. o
La diferencia entre figura del fondo es el tamafio,
Ley de figura y fondo forma, posicion, etc., la figura esta visiblemente
definida, sobresaliendo sobre el fondo.
La adyacencia es un atributo cuantitativo y la ameam®
semejanza es cualitativa. El ser humano por :: :: - :
Ley de la semejanza naturaleza tiende a agrupar elementos iguales o AN®LES
Fe N FY N
parecidos. Amdsme
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Se facilita la lectura de figuras que interfieren
Ley de buena forma o confundiendo al lector, pero conservando
destino comun .

atributos de buena forma.

Es la capacidad de percibir y abstraer formas
complejas. Nuestro cerebro es capaz de acabar y (h
Ley del cierre perfeccionar esas figuras u objetos incompletos '

basandose en la experiencia.

Los elementos orientados en la misma direccién _’f""‘"""'?--*

Ley de la continuidad tienden a organizarse de forma determinada. % ..._""' i‘%

Menciona que aquellos elementos que sigan una
linea recta o curva suave los identificamos como
Ley de la buena curva . -

y integrantes de una misma forma, aunque

permanezcan separados entre sf.

Percibimos algo en funcién de lo que conocemos

y de nuestro aprendizaje, es decir, que segln

Ley de la experiencia L .
nuestra experiencia interpretamos las iméagenes

de una forma u otra.

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: Disefio Bidimensional (Idrobo, 2012, p.35).

1.3.3 Categorias compositivas

Son obtenidas de la naturaleza y no son dependientes de la percepcion, puesto que son normas

que administran el disefio con el fin de generar unidad.

1.3.3.1 Proporcion

Es la correlacion de las partes como una unidad. A lo largo de la historia se ha registrado muchos
sistemas proporcionales usados en la manufacturacion de: cerdmicas, textiles, arquitectura,
escultura, y el mismo disefio grafico. Segun Platon “Es imposible combinar bien dos cosas sin
una tercera, hace falta una relacion entre ellas que los ensamble, la mejor ligazon para esta relacion

es el todo. La suma de las partes como todo es la mas perfecta relacion de proporcion” (Idrobo,

2006, p. 117).

1.3.1.1. Color

Es el resultado de la percepcion del espectro de luz blanca, que se manifiesta como un fendmeno
fisiologico de la vision. Segin Wong (1992, p.3) existen dos factores que determinan la percepcion

del color: la luz y como refleja sobre los objetos, esto es por un lado las moléculas que los
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conforman y por otro la luz que incide. Cuando una superficie esté sucia o la fuente luminosa se

varia, entonces cambia la percepcion del color.

e Atributos del color segin Albert Minsell: En la actualidad, el modelo de este autor es el

mas aceptado. Minsell presenta un patrén mediante por medio del cual se puede ubicar con una

precisién exacta los colores en el espacio. Por consiguiente, se define tres atributos por cada color,

como se resume en el siguiente cuadro.

Tabla 8-1: Atributos del color

ATRIBUTO DEFINICION GAMA
AMARILLO . ROJO
El matiz permite diferenciar un color de otro, il
Matiz o tinte especificamente es el recorrido de un tono hacia otro tono
vecino del circulo cromético. :
ANARANJADO
Es la sensacion de claridad u oscuridad producto del | ma= . ey
. reflejo, dependiendo la cantidad de luz sobre una
Valor o brillo - P
superficie. La escala esta definida con valores de cero a
diez, negro y blanco respectivamente. aeACh CUART

Saturacién o
intensidad

Permite diferenciar un color palido de un intenso, es decir
se puede ver la diferencia de la viveza o palidez del color.
Cuando un color es mas vivo, a mayor saturaciéon mayor
es la intensidad y visualizacion de un objeto. La
intensidad de un color esta definida de acuerdo con la
cantidad de gris que este contiene.

GRIS ROJO

rar RaIly Bariwanon

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Fuente: Idrobo, 2012

e Colores primarios, secundarios y terciarios:

Se denomina colores primarios a

los colores basicos que no se mezclan de otros colores, se caracterizan por su singularidad, los

colores secundarios se producen de la mezcla de dos colores primarios y por dltimo los colores

terciarios que se forman de un color primario y uno de sus colores secundarios adyacentes.

COLORES PRIMARIOS - SECUNDARIOS - TERCIARIOS

amautho amartho amariic
Ve AN AR

varda arannjado

!
verdm)

(5]
BOR 00

neul

VNGO viokota il ono

Figura 16-1: Colores primarios, secundarios y terciarios

Fuente: Guzman, 2011
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Tabla 9-1: Colores primarios secundarios y terciarios

Tipos Concepto Colores

Generan todos los demas | Primarios pigmentarios Amarillo, azul y rojo
colores existentes y no se

Colores primarios . Primarios luz Amarillo, verde y rojo
P pueden obtener de ninguna yrol
mezcla. Primarios impresion Amarillo, magenta y cyan
Se obtienen de la mezcla de
Colores secundarios | dos primarios en igual Verde, anaranjado y violeta.

proporcion.

Son el resultado de la
combinacion de un primario y
un secundario.

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: (Idrobo, 2012)

Colores terciarios o
intermedios

Rojo violaceo, amarillo anaranjado, azul violaceo, azul
verdoso, amarillo verdoso, rojo anaranjado.

e Circulo cromatico y armonia cromatica: Es la sucesién gradual y ordenada de los colores
del espectro. De los estudios de Ostwald y su circulo cromatico se obtiene los colores
complementarios, analogos, triadas cromaticas y el binomio célidos-frios. De acuerdo con el

circulo croméatico de Ostwald, se pueden definir los siguientes grupos de colores.

Tabla 10-1: Armonia Cromatica

ARMONIA DEFINICION GRAFICOS

Son el resultado de mezclar un color

primario y un secundario opuesto en el —

Complementarios | circulo cromatico. Son los encargados de

crear la mayor parte de contrastes Wi ogh i Daties o Tévage

Compkrrantanaa

cromaticos.

Son aquellos que estan adyacentes o

proximos en el circulo cromatico y tienen

Anélogos .
un color en comun.
se conforman al relacionar los tres colores
Triadas por medio de un tridngulo y existe dos
cromaticas posibilidades, dos calidos y un frio o a su

vez dos frios y un célido.

Los calidos estan en la gama desde el rojo
hasta el amarillo y los frios son colores
Calidos-frios que van del azul al verde. Esta divisién se

basa en la sensacion y experiencia

humana.

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: Parodi, 2002; Idrobo, 2012
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e Escalas cromaticas y acromaticas: Las escalas acromaticas son gradaciones o
combinaciones de blanco, negro y gris. La escala cromatica pasa de un color puro hacia un blanco,
negro o gris. Atravesando por tonalidades calidas y frias. Las monocromaticas solo tienen un
color y dan origen a variaciones combinadas con blanco, negro o gris. Finalmente, las

policromaticas son gamas de dos 0 mas colores por ejemplo el arco iris (Idrobo, 2012, p.54).

llll ESCALA MONOCROMATICA
3

IIlIID ESCALA ACROMATICA

Figura 17-1: Escalas de color
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
1.3.3.2 Direccion

La direccién esta relacionada con el observador (ver fig. 19-1: A), s decir con el ambiente donde se
encuentra, tanto con el marco contenedor, como con las formas vecinas. Segin Wong (1995, p.) el
observador es quién contextualiza la direccion de una forma de igual manera depende del lugar

que la contenga y de las formas que las rodeen. (Idrobo, 2012, p.121).

1.3.3.3 Ritmo

El ritmo se origina por medio de la manipulacion de las direcciones de los elementos (ver fig. 19-1:
B) y de los espacios que hay entre ellos; estos pueden ser paralelos, similares, contrastados o

radiados. Espacios amplios y estrechos expresan velocidad del movimiento (Wong, 1992, p.17).

Tipos de ritmo

a. Repeticion de Figura: el elemento mas importante es la figura. Las figuras que se emplean

pueden tener diferentes medidas, colores, etc. (Wong, 2005, p.51).

b. Repeticion de Tamafio: Esta solo es posible cuando las figuras son también repetidas o muy

similares. (Wong, 2005, p.51).

¢. Repeticion de Color: Esto supone que todas las formas tienen el mismo color, pero que sus

figuras y tamafios pueden variar. (Wong, 2005, p.51).

d. Repeticion de Textura: Todas las formas pueden ser de diferentes conformaciones, medidas o

colores. (Wong, 2005, p.51).
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e. Repeticion de Direccion: esto solo es posible cuando las formas muestran un sentido definido

de direccion, sin la menor ambigiiedad. (Wong, 2005, p.51).

f. Repeticion de Posicion. Esto se refiere a como se disponen las formas, de acuerdo con una

estructura. (Wong, 2005, p.51).

g. Repeticién de espacio: Todas las formas pueden ocupar su espacio de una misma manera.

(Wong, 2005, p.51).

1.3.3.4 Equilibrio

Depende de las fuerzas que acttan en el plano y de las condiciones que hacen percibir un cuerpo
en reposo (ver fig. 19-1: C). M&s que un eje visual es un punto de equilibrio y este puede ser medido
por la mente humana. EI comportamiento de cada figura en un papel esta definido como un peso

visual debido a que se genera una fuerza dptica. (Idrobo, 2006, p.121; Silva y Carvajal, 2013, p.60).

1.3.3.5 Simetria

Es la disposicion de los elementos de una composicion con efecto reflejo (ver fig. 19-1: D) es decir,
a ambos lados de un eje imaginario. La simetria es la base para entender la estética. La simetria
produce una sensacién de orden y distensién. Por otro lado, la asimetria es lo contrario, genera

desorden, caos y tensién; pero ayuda a que la composicion no sea monétona y rutinaria (Idrobo,
2006, pp.127-129; Silva y Carvajal, 2013, p.60).

En el tapiz Salasaka se puede visualizar, se basa en el principio de que todo se transforma, porque
la naturaleza es algo dinamico, que estd en constante movimiento. Asi, mismo la simetria esta
relacionada con la dualidad: Bien-Mal; Oscuro-Claro; Arriba-Abajo; Cielo-Tierra; Femenino-
Masculino; Vacio-Lleno.

eje de umetris

WY

—.-.—.v'—.—.

eje de

Figura 18-1: La simetria en el tapiz salasaka

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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1.3.3.6 Textura

Una imagen téctil es el resultado de la percepcion de una textura (ver fig. 19-1: E). Por ejemplo, una
imagen de dureza da la sensacion de frio. Se aprecia dos tipos de textura: la tactil que se refiere a
las que son perceptible al tacto y la visual hacen alusion a las impresas con cierto grado de

realismo e ilusion Optica; pudiendo ser naturales y artificiales. (Idrobo, 2012, pp.130).

1.3.3.7 Movimiento

Es el centro de atencion en una composicion, debido a que el movimiento es la esencia de la vida
(ver fig. 19-1: F). Los atributos son el tiempo y cambio, mientras que las dimensiones son: la
direcciony la velocidad. Es una ilusion Gptica que se aplica a la composicién, por medio de lineas

de fuerza, tensién visual, secuencia lineal y agrupamiento, ritmo, etc. (Idrobo, 2006, pp.134).

1.3.3.8 Tamaifio

Es originario de la naturaleza y es un escalar de las formas (ver fig. 19-1: G). Las caracteristicas son:
largo, ancho y profundidad. Ayuda a realizar comparaciones ya sea en términos de macrotamario
y micro tamafio. La relacion entre la distancia y el tamafio ayuda a generar esa percepcion de

profundidad. La nocion de dimensiones varia segun las culturas y paises (Silvay Carvajal, 2013, p.62).
1.3.3.9 Escala

Es una relacion entre la magnitud de un objeto y su similar en una representacion (ver fig. 19-1: H).
En el disefio grafico la escala se usa para representar una magnitud mayor o menor a la real. Se

aplica un factor de reduccion o ampliacion para dibujarlo o plasmarlo en otro lugar sin perder

proporcion.

Figura 19-1: Categorias compositivas

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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1.3.4 Iconografia

Segun Panofsky (1987, p.23) la iconografia se la define como una rama de la historia del arte, que
estudia el significado de las obras de arte, en discrepancia a su forma. Por otro lado, la historiadora
Santo Tomas define a la iconografia como el estudio detallado del contenido de una obra de arte,
tratandola como un documento. Sin embargo, historiadores contemporaneos como Zarate,
manifiesta que es una “ciencia que estudia y describe imagenes conforme a los temas que se
desean representar, identificAndolas y clasificandolas en el espacio y el tiempo, precisando el

origen y evolucion de estas” (Zarate, 1991).

Los iconos caracteristicos se retiran en el disefio andino textil como en las distintas expresiones
artisticas. Los Salasakas realizan su propia iconografia, también, adaptan iconografias externas a
rasgos propios de Salasaka. Asi, tenemos figuras geométricas que estan presentes en la
cosmovision salasaka: figuras escalonadas que representan el mundo de arriba con el mundo de
abajo, dualidad divinidad-humana, camino de desarrollo se puede mencionar: zigzag, ondulantes,
rios, caminos, rayos; rombos ojos, lagos, estrellas, los rectdngulos representan cercas o parcelas
de cultivos; los circulos son dinamismo y creacion asociados a la vida del hombre y tridngulos

gue simbolizan chili o las flores (Accornero, 2007).

También, se puede apreciar iconografia mas compleja extraida de la misma naturaleza y se tiene:
iconos zoomorfos son abstracciones de la fauna y se puede citar a los 4 animales mitoldgicos de
Salasaka, el puma, el condor, la serpiente y el colibri; iconos fitomorfos que representan la flora;
los iconos antropomorfos representacion del hombre y mujer salasaka como simbolos de
divinidad y poder, escenas cotidianas como las chismosas que son un grupo de mujeres gue se

rednen a hilar mientras intercambian experiencias propias o ajenas, fiestas (Accornero, 2007).

1.3.5 Proporcion Andina

Los pueblos andinos desarrollaron su propio sistema proporcional que se denomina Proporcion
Andina, muy reconocida y que esta plasmada para el trazado de la Cruz del Sur o Cruz Andina,
partiendo de un cuadrado cuya diagonal representa al largo del brazo mayor del eje vertical y a
esta diagonal la llamaron “Chegaluwa” que significa la verdad. La dimension de la diagonal es la
raiz cuadrada de dos. Los pueblos aborigenes inventaron este sistema proporcional producto de

la observacion de las estrellas, en la cruz del sur.
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Figura 20-1: Cruz cuadrada
Fuente: https://goo.gl/S5rQzb
La cruz cuadrada es una figura geométrica utilizada como simbolo ordenador de los conceptos

matematicos religiosos en el mundo andino; esta proporcion esta presente en los recintos sagrados
y en los objetos rituales. Su forma se origina de un desarrollo geométrico, que toma como punto
de partida a un cuadrado unitario que, al crecer por diagonales sucesivas, permite determinar con

bastante exactitud el valor de "Pi".

1.3.6 La semiotica del disefio andino

La Semidtica del Disefio Andino es una disciplina de anélisis y practica creativa de los cddigos
del disefio (funcional) y el arte (estético) andinos, que se aplica en la investigacién y el estudio de

sus diversos generos, asi como en los procesos creativos del disefio (Milla, 2008, p.5).

La semiotica del disefio es un area muy indispensable de la estética que estudia atributos de
simbolos que estan presentes en un disefio. Los fendmenos de los iconos estan asociados con la

antropologia que ofrecen una informacién confiable como parte de un progreso cultural (Milla,
2008, p.5).

Como parte de la metodologia esta orientada al conocimiento original del simbolo y también se
estudia pasos claramente visibles en el objeto. El estudio del origen, formacion e interpretacion
de los simbolos de le conoce como semiologia de las artes visuales, la misma que ayuda a
comprender el conocimiento exquisito ancestral. En el disefio andino se aprecia tres aspectos: el

lenguaje, la composicion y el simbolismo (Milla, 2008, p.5).

1.3.6.1 El lenguaje andino
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El lenguaje es el vehiculo de la comunicacion. Existen tres niveles de lenguaje: visual (aspectos
morfoldgicos y sintcticos), plastico (concepcion estética de la forma) y simbdlico (signo,
discurso y contenido) (Milla, 2008, p.6).
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Figura 21-1: La concepcidn del signo de la serpiente bicéfala
Fuente: Milla, 2008, p.6

1.3.6.2 La composicién andina

La composicién es ordenar elementos en un espacio, combinandose elementos visuales, plasticos
y simbélicos obteniendo la composicién simbdlica. La composicion simbélica esta formada por
estructuras iconolégicas, siendo el principio de los elementos compositivos. Aspectos de la
estructura: la estructura de orden (correspondencias simétricas y distribuciones), la estructura

proporcional (medida de reticula) y la estructura formal (signos geométricos de la pieza).

"
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Figura 22-1: Estructuras iconol6gicas elementales
Fuente: Milla, 2008, p.20
1.3.6.3  El simbolismo andino

La iconografia andina se basa en tres imagenes: del mundo real, las imaginarias y las del

raciocinio.

Tabla 11-1: Estructuras iconoldgicas elementales

Interpretacion

Entorno natural y social.
©0s et @ Convivencia entre animales, personas y plantas.
e  Se manifiesta en la Iconologia natural.

e Origeny poder de entidades naturales.
sl Interpreta mitos.
e Analogias entre lo real y ficticio

e  Conceptos de orden, ndmero y ritmo.
Gosyeleef | ®  Relacion entre un todo y sus partes.
e Se manifiesta en la Iconologia Geométrica

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: Milla, 2008, p.20
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1.3.7 El trazado armonico

Para lograr el ordenamiento arménico del espacio dentro del disefio, se desarrollaron formas de
organizacion ritmica de los trazos simétricos usando procedimientos de construccion proporcional
del disefio, esto tiene la finalidad de lograr proporciones arménicas y relaciones simbdlicas entre
las partes, se busca también el equilibrio en las diferencias y movimiento en lo permanente. Sus
sistemas de creacion potencializan la capacidad compositiva y creativa del disefio, convirtiéndose

en un lenguaje composicion oculta (Milla, 2008, p.5).

1.3.7.1  Proporciones estaticas

La equiparticién de un cuadrado, un rectangulo o un circulo define la modulacion estatica del
espacio, esto da lugar a la cuadricula o red de construccién, dentro de la cual se determina

especificamente cada ley de formacién armdnica (Milla, 2008, p.5).

El sistema de trazado armonico andino parte de dos leyes correspondientes a la biparticion y
triparticion del espacio, generando toda la serie de proporciones estaticas y también dinamicas.
La ley de la biparticion se genera cuando se alternan rombos y cuadrados los mismos que se
interiorizan sucesivamente, donde la proyeccion lineal forma la malla de construccion binaria

correspondiente (Milla, 2008, p.5).

Figura 23-1: Mallas de construccion del trazo armonico binario
Fuente: Milla, 2008, p.10

La ley de la triparticidn resulta del juego de las diagonales del cuadrado con las diagonales del

rectangulo %, cuyos cruces permiten ubicar los puntos del trazo de las ortogonales respectivas.
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Figura 24-1: Mallas de construccion del trazo armdnico terciario
Fuente: Milla, 2008, p.10
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Figura 25-1: Mochica
Fuente: Milla, 2008, p.10

1.3.5 Modulos

Son formas idénticas o similares que aparecen mas de una vez en un disefio. La presencia de
maodulos tiende a unificar el disefio. Los modulos pueden ser descubiertos facilmente y deben de
ser simples o si no se perderia el efecto de repeticion. Si se utiliza la misma forma mas de una vez
usamos la repeticidn. Este es el método mas sencillo de disefio, esta suele aportar una inmediata

sensacion de armonia (Wong, 1995, p.52).

Las caracteristicas principales de los mddulos son:

e Deben ser simples. Las formas complejas pueden destacarse como formas individuales,

pudiendo perder el efecto de unidad de composicion (Wong, 1995, p.52).
e Aparecen mas de una vez en un disefio (minimo tres)
e Son formas idénticas o similares

e Son formas que en conjunto se mantienen como unidad.

1.3.8.1. Interrelacion de formas

Segun Wucius Wong existen varias maneras de relacionar las formas con: toque, superposicion,

penetracion, union, sustraccion, interseccién y coincidencia (Wong, 1995, p.52).

Tabla 12-1: Interrelacién de formas

Variante Proceso Ejemplo

Las formas se tocan por los lados, los
vértices entre si.

Toque

S1Jol=l{oloks el Cuando las formas se ubican una sobre
otra y cubriendo una zona de la de abajo.
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- No hay relacion de arriba y abajo entre
Penetracion ellas y los entornos de ambas formas
siguen siendo enteramente visibles

Ambas formas se unen de tal manera que
se fusiona la zona en comun, entre ambas.

Cuando dos figuras se cruzan y

Sustraccion desaparece la zona en contacto con la
otra.
Interseccion Solamente es visible la porcion en que

ambas formas se cruzan entre si

Coincidencia Cuando dos formas iguales de unen, se
forma una sola forma.

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: Wong, 1995, p.52

1.3.8.2. Factores de uso del médulo

Para el estudio del modulo, se toma en consideracion tres factores de uso del modulo que ayudan

aorganizarlo en un espacio de disefio y a su vez, entender la racionalidad entre espacio y mddulos
(Idrobo, 2012, p.35).

Tabla 13-1: Factores de uso del médulo

FACTOR FUNCIONAL

Modulo bidimensional

Modulo tridimensional

FACTOR POSICIONAL

Reflejo

Superposicion
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Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
Fuente: Idrobo, 2012, p.35

1.4 Disefio Editorial

Se aplica en la maquetacion y composicion de publicaciones que incluyen periddicos, libros,
revistas o catalogos. En esta rama del disefio grafico es importante determinar el publico objetivo,
la periodicidad de la publicacién, el soporte y los contenidos a tratar (Olivares y Vilahur, 2012), pero
sobre todo lograr una composicion arménica entre el texto, la imagen y la diagramacion, que

exprese un mensaje claro, de valor estético y de impulso comercial (Bhaskaran, 2008).

1.4.1 Catélogo

El catélogo es un registro que presenta, de manera ordenada, descripciones y datos generales de

individuos, objetos, documentos u otras cosas que mantienen algun tipo de vinculo entre si (Pérez,
2016).

14.1.1 Soporte

Segun el Pequefio Diccionario del Disefiador (2011), soporte es la base o superficie que contiene
o lleva informacion visual. En el caso de las publicaciones impresas los soportes son los distintos

tipos de papel existentes en la industria que varian en calidad, gramaje, color y textura, de los
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cuales se podré elegir uno de acuerdo con la publicacion y el presupuesto que se tenga para el

proyecto (Segura, 2013, p.83).

1.4.1.2 Formato

Se define como formato al tamarfio total en longitud y ancho de la hoja de papel en que se realiza

el disefio de un impreso, el cual contiene a la reticula y demas elementos de la maquetacion.

Para elegir el formato de una publicacion se podria basar en una medida estéticamente
personalizada, o en los formatos comerciales demostrando un perfil més profesional siempre y

cuando sea el mas adecuado para minimizar el desperdicio papel (Terany Valverde, 201, p.39).

1.4.2 Reticula editorial

La reticula es un conjunto de lineas y guias no visibles en la publicacion que se trazan para dividir
el espacio de trabajo o pagina en unidades, con el fin de organizar y ordenar el texto, las imagenes

y demés elementos compositivos de la maquetacion, imponiendo una uniformidad visual (Dabner,
2005), (Reimers Design, 2011).

1.4.2.1 Componentes de una reticula adaptado a la reticula del disefio andino

Mientras mayor sea el nimero de elementos que tengamos para colocar en la pagina, se hace mas
complicada la diagramacion y aumenta la complejidad de lograr una uniformidad visual. Para

esto existen ciertos componentes que nos ayudaran a mantener una reticula mas elaborada (Samara,
2004, p.25) (Guerrero, 2016, p.43) (Reimers Design, 2011).

e Margenes: Son los espacios en blanco que existen entre el borde del formato y la caja que
contiene los elementos principales de la diagramacion de una pégina. Ademas, sirven para
agregar la cabecera, numeracion de pagina. Se les denomina de acuerdo con el lugar ocupado

en la pagina: cabeza o superior, pie o inferior, lomo o interior y corte o exterior (Samara, 2004,
p.25) (Guerrero, 2016, p.43) (Reimers Design, 2011).

e Columnas: Son alineaciones verticales que divide a la pagina en blogues que actllan como
guias de parrafo. Pueden ser todas del mismo ancho o en algunos casos de anchura distinta,

dependiendo de su informacion especifica (Samara, 2004, p.25) (Guerrero, 2016, p.43) (Reimers Design,
2011).
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e Lineas de flujo o filas: Son alineaciones horizontales que dividen al espacio en bandas e

inclusive se las utiliza como guias de inicio de texto e imagenes (Samara, 2004, p.25) (Guerrero,

2016, p.43) (Reimers Design, 2011).

e Modulos: Son cada uno de los espacios formados por la interseccion de las filas y columnas
en la reticula. En una publicacién se hacen presente en cada pagina por medio del
ordenamiento de los principales elementos compositivos de la diagramacion que son el texto

0 parrafos y las imagenes (Samara, 2004, p.25) (Guerrero, 2016, p.43) (Reimers Design, 2011).

« Medianil: Es el espacio en blanco que se encuentra en mitad de dos columnas y las separa

uniformemente dentro de una pagina (Samara, 2004, p.25) (Guerrero, 2016, p.43) (Reimers Design, 2011).
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Es denominada también diagramacion y se refiere a la adecuada composicion de una pagina de
manera organizada, en donde se distribuye los elementos graficos y textuales en el espacio
definido por la reticula, con el fin de obtener un disefio armdnico, funcional, atractivo y

estéticamente equilibrado; pero sobre todo que transmita correctamente la informacién con su

rolumrm meinril

. mixkilo

Figura 26-1: Componente de una reticula en trazado armonico terciario

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Maguetacién

mensaje claro y legible (Dabner, 2005, p.79; Reimers Design, 2011, p.74).
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1.4.3.1 Graficos

Son los elementos visuales de una péagina que acompafan al texto y complementan el mensaje,
facilitando su comprension y atrayendo la atencion del lector. Pueden dividirse en dos clases: las

ilustraciones y las fotografias (Reimers Design, 2011, p.56).

Su forma depende de los limites regulares (ventana) o irregulares (silueta) que tenga el grafico.
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Figura 27-1: Graficos regulares e irregulares.

Fuente: https://goo.gl/08Berp

1.4.3.2 Texto

Es uno de los elementos principales de la pagina, por lo tanto, se describira las caracteristicas que

contiene para generar las innumerables variaciones.

e Kerning: Eliminacion o aumento de espacios entre pares de letras (Reimers Design, 2011),
(Guerrero, 2016).

e Tracking: Ajuste del ancho del cuerpo de un texto que admite extenderlo o comprimirlo
(Reimers Design, 2011), (Guerrero, 2016).

¢ Interlineado: Distancia vertical entre la linea base de un bloque de texto y la siguiente (Reimers
Design, 2011), (Guerrero, 2016).

e Sangria: Espacio horizontal al principio de una o varias lineas de un parrafo (Reimers Design,
2011), (Guerrero, 2016).

¢ Alineacidn: Posicién de los renglones de un texto; a la izquierda, derecha, centro, justificado
(parejo en ambos margenes) de una pagina (Reimers Design, 2011), (Guerrero, 2016).

e Contorneoy recorrido: Adaptacion del bloque de texto al formato de los graficos utilizados

en la pagina (Reimers Design, 2011), (Guerrero, 2016).
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o Clases de texto: De acuerdo con la jerarquizacion de texto en base a la importancia de cada

uno, se dividen en principales, secundarios, terciarios y complementario (Reimers Design, 2011),
(Guerrero, 2016).

- Principal (titulos), primera jerarquia dentro de la composicion.

- Secundario (subtitulos), segunda jerarquia, pueden haber méas de uno.

- Terciario (parrafo), tercera jerarquia, aporta la mayor cantidad de texto.

- Complementario, ultima jerarquia, pero no menos importante como es el pie de pagina,

encabezados, pie de foto y detalles extras (Reimers Design, 2011), (Guerrero, 2016).

1.4.3.3 Manchas de color y Area de descanso visual

Son éareas de color distintivamente al fondo de la pagina, que pretenden destacar o enmarcar
alguna informacion de suma relevancia. Pueden variar en tamafio, forma o color (Teran y Valverde,
2014). Son los espacios vacios dentro de la reticula que sirven para crear descanso, es decir evita la

saturacién de elementos que pueden confundir al lector (Terény Valverde, 2014).

CHOCOLATERAPIA

Figura 28-1: Area de descanso visual

Fuente: https://goo.gl/jG4Cpp
1.4.3.4 Filetes
Son lineas que sirven para delimitar u organizar bloques de texto, dividir columnas, resaltar temas,

conectar informacién con graficos marcando una direccion, ademas permiten jerarquizar o

sobresalir un elemento de un grupo en la pagina. (Reimers Design, 2011, p.47).
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Figura 29-1: Filetes.
Fuente: https://goo.gl/MLrexf
1.4.3.5 Fondo

El fondo puede estar constituido por una imagen, textura o simplemente un color llano o

degradado aplicado a todo el formato de la pagina o Unicamente dentro de la reticula (Terény
Valverde, 2014).

1.4.4  Estilos de pagina

En la actualidad existe una gran variedad de disefios dentro de editorial, por lo que es importante
definir un estilo de pagina que vaya acorde con el contenido de la publicacién y el publico objetivo

al que se quiera dirigir. Los estilos mas comunes son:

e Convencional: Compacto y texto denso, con el titulo en la parte superior y una foto en la
inferior (Rivera, 2012).

e Clasico: Sencillo, formato a dos columnas con el titulo en el centro y una fotografia insertada
en el texto (Rivera, 2012).

¢ Moderno: Medidas anchas, gran interlineado, titular con espaciado muy amplio y filetes
gruesos (Rivera, 2012).

e Técnico: Composicion angular con corondel (filete entre columnas) y gran cantidad de espacio
en blanco. Claro y fuerte (Rivera, 2012).

e Agresivo: Titular subrayado de gran tamafo, texto en negrita con pequefios titulares (Rivera,
2012).
¢ Juvenil: Divertido en cuanto a los graficos y el texto, titular con letras de diferentes cuerpos

y combinacién de fondo blanco o negro con impresién negra o blanca respectivamente (en una
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propuesta de color, el blanco y el negro seran reemplazados por colores contrastantes) (Rivera,
2012).

¢ Infantil: Composicion activa con una gran letra capitular al inicio del titular, corondel con
filete discontinuo y texto en letra grande (Rivera, 2012).

¢ Natural: Elegante, con texto y titular amplio y espacioso, y uso de graficos ovalados (Rivera,
2012).

e Prestigioso: Letra capitular, simplicidad e idea acertada del uso del espacio es la clave para

una composicion elegante (Rivera, 2012).

En relacion a la recopilacion y anélisis de la informacion histérica e iconica de la cultura Salasaka,
se llega a establecer al pueblo Salasaka en los aspectos mas fundamentales y sobresalientes como
datos relevantes sobre el proceso productivo del tapiz como artesanos de renombre dentro de la
parroquia, produccion, comercializacion y exportacion, con base en esta informacion se procedera

en el siguiente capitulo a la obtencion de la sintesis de la informacion obtenida de las entrevistas.
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CAPITULO 1l

2. MARCO METODOLOGICO

INTRODUCCION

Con el propo6sito de enfrentar el analisis iconografico del tapiz Salasaka en el presente capitulo se
propone la elaboracion de fichas de entrevistas y fichas de observacion mencionadas en el capitulo
anterior, de las cuales se obtiene un andlisis critico descriptivo que es de utilidad para la
elaboracidn de las fichas descriptivas de los tapices salasakas y durante el proceso metodologico

que consta de las siguientes etapas:

Primero se aplica la técnica de la encuesta a un focus group conformado indistintamente por ocho
docentes de la Escuela de Disefio Grafico, el cual mediante el instrumento de un cuestionario se
pueda seleccionar los tapices que cumplan con niveles altos de valoracién en los diferentes

indicadores establecidos dentro de la teoria del Disefio Grafico.

En este sentido, se utiliza el método inductivo-deductivo para identificar rasgos propios de cada
uno de los tapices salasakas elaborados por los distintos artesanos para elaborar las fichas
descriptivas previas al andlisis correspondiente, siguiendo con el proceso, mediante el método
analitico-sintético se realiza un analisis detallado de los elementos que componen el disefio del

tapiz en base a las leyes y categorias compositivas.

Finalmente, con los resultados obtenidos de la sintesis de dicho analisis; en el capitulo 111 se pueda
dar cumplimiento con el dltimo objetivo que es la creacién de un catalogo con el registro
iconografico del tapiz salasaka, propuestas de las composiciones modulares y aplicaciones, que
ayudara a fomentar la conservacion de su iconografia y su significado en un futuro, dando una

guia de interés a las personas interesadas en el tema.

2.1. Acercamiento al proceso productivo del tapiz Salasaka

En el diagndstico previo a esta investigacion que se desarrollé en los tapices salasakas, a través
de la observacion y de las entrevistas a personas con conocimiento sobre éste ambito, se determina
que los tapices son una narracion visual de rasgos apreciables sobre su cultura, por lo que se cree

concerniente antes del analisis semiotico y seméantico de los tapices, conocer de primera fuente
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por parte de las autoridades y de los artesanos, aspectos relevantes del tapiz que estan vinculados
con manifestaciones culturales del pueblo Salasaka, para lo cual se procede a realizar las

entrevistas y fichas de observacion.

2.1.1. Recopilacion y andlisis de la informacion obtenida de las autoridades

Se tomo en consideracion a las siguientes autoridades para la elaboracion de las entrevistas: Abg.
Geovanny Masaquiza, Presidente del GAD de la Parroquia Salasaka, Sr. Mariano Jerez,
Presidente de la Asociacion de Artesanos, Sr. Franklin Caballero, Director del Museo Salasaka y
el Sr. Javier Jerez, Coordinador de Salasaka; personas destacadas y conocedoras sobre el tema de

investigacion. (ver Anexo B).

2.1.1.1. Instrumento y analisis critico descriptivo de la entrevista

Como instrumento de investigacion se desarroll6 una ficha de entrevista que esta estructurada de
catorce preguntas y se han distribuido en tres bloques, que se muestra a continuacion junto a su

analisis critico descriptivo:

Tabla 1-2: Bloque N° 1 de preguntas a las autoridades

. Aspectos Parroquia Salasaka:
1. ¢Cual es la manera correcta de escribir el nombre de la parroquia?

Salasaca [] Salasaka [[] ¢Por qué?
2. De las siguientes actividades ¢Cual es la que genera mas ingresos econémicos?
ganaderia [] oficios de construccion [] agricultura [] elaboracion de tapices []
Otros:
3. De acuerdo con las actividades econdmicas mencionadas anteriormente ;En qué lugar se
encuentra la elaboracion de tapices?
4. ;Cudles son los colores con los que se identifica el pueblo Salasaka?

5. ¢En qué lugar sagrado se realiza el ritual del Inti Raymi?

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

BLOQUE 1: Aspectos Parroquia Salasaka

El abogado Geovanny Masaquiza, Presidente del GAD indica que por la confusion que existia en
libros o documentos en los que dicho término se escribia con “c y k™, en el afo 2004 se resolvid
escribir el nombre de la siguiente manera Salasaka, ademas indica que los colores con los que se
identifican son el blanco y el negro, lo usan en su vestimenta y fueron inspirados en el condor

ademas que representa la dualidad, por otra parte, el Sr. Franklin Caballero indica que los colores

48



del arco iris identifica la personalidad de las mujeres salasakas y también se puede observar en su

vestimenta.

En cuanto a las actividades que generan mas ingresos econémicos ya no se hace relacion a la
elaboracidn de tapices, pues los entrevistados coincidian en que esta actividad bajo totalmente las
ganancias desde que existié la dolarizacion y que en la actualidad es una actividad alterna para
las familias por lo que no es una fuente rentable de capital para las familias, aunque ain se
mantenga en la parroquia por ser parte de sus costumbres, es una actividad complementaria de

ingresos.

Durante la festividad del Inti Raymi, las comunidades siguen un recorrido por toda la parroquia,
caminan varios kilémetros para finalizar en Cruz Pamba, lugar en el cual se concentran todos los
visitantes y comuneros para realizar la celebracion, debido a que a dicho lugar se lo relaciona con
la cruz del sur y como parte de la cosmovisién de los pueblos andinos se lo determina como un

sitio sagrado.

Tabla 2-2: Bloque N° 2 de preguntas a las autoridades

Il. Aspectos tapices salasakas
6. ¢Cuadl es la fiesta popular que mas se representada en los tapices?
Inti Raymi (sol) (] Kuya Raymi (Fiesta de la Fertilidad) [] Jatun Pishta (Fiesta Grande) []
Por qué:

7. ¢Qué personajes culturales se representan més en los tapices?
El kaporal [] Los capitanes [] Las chismosas [ ] El danzante [] Otros:

8. ¢Considera usted que la nueva generacion de la parroquia, ain tienen el interés por la elaboracion de
tapices?
Si[] No[ ¢Cudl es la causa?

9. ¢Considera usted que se esta perdiendo los iconos propios del pueblo Salasaka?

Si(J No[]

10. Cree usted que se debe implementar un catalogo de los disefios salasakas?
Si(J] No[J
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

BLOQUE 2: Aspectos tapices salasakas

El danzante es uno de los tapices mas elaborados y con gran significado para todo el pueblo,
debido a que representa la celebracion del Inti Raymi y debido a la cantidad de detalles que éste
contiene en su disefio se lo elabora en un tamafio considerable sin embargo existe gran variedad
de disefios en los tapices teniendo como personajes culturales a él danzante y las chismosas que

son inspiradas en las mujeres de la parroquia.
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Las nuevas generaciones buscan actividades que les genere mas ingresos econémicos debido a
que la elaboracidn del tapiz no es una fuente principal de ingresos ademas que sus padres ya no
trasmiten ese conocimiento para que los jovenes se dediquen a estudiar y obtener un titulo formal.
Sin embargo, el Sr. Javier Jerez, Coordinador Salasaka, indica que algunos jovenes aun se
interesan por aprender la actividad de elaborar tapices debido a que es parte de sus costumbres y

tradiciones y lo que se busca es que esto no se pierdan ya que caracteriza a todo un pueblo.

La iconografia no es la tradicional en su totalidad debido a que los artesanos han perdido la
memoria sobre el significado de la iconologia propia del pueblo y al momento en el que alguien
realice preguntas sobre el significado de estos, los artesanos y comerciantes se sienten incomodos

al no tener una respuesta.

Otro motivo por el cual se estan perdiendo disefios salasakas es que no existe demanda en el
mercado y se trabaja bajo pedido con las imagenes que el cliente solicita, a pesar de ello aln se
mantienen los disefios propios del pueblo debido a que trabajan varios tapices para exposicion

tanto en su taller o como en la feria.

Desde la mirada de las autoridades existe gran importancia hacia la iconografia Salasaka y estan
de acuerdo en la elaboracién de un catalogo que cuente con un registro iconografico que permita
salvaguardar su cultura y que sirva como instrumento de informacién para los turistas y los

propios habitantes.

Tabla 3-2: Bloque N° 3 de preguntas a las autoridades

111. Pensamiento Salasaka
11. ;Qué celebra el 3 de mayo la parroquia Salasaka?
12. ¢Qué conoce de la constelacion de la cruz de sur?
13. ;Qué animales son mitoldgicos para el pueblo Salasaka?

14. ;Cbmo se representa lo masculino y femenino como dualidad en el tapiz?

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

BLOQUE 3: Aspectos sobre el pensamiento Salasaka

Hipotéticamente la celebracién del 3 de mayo para los pueblos andinos se relaciona con la cruz
del sur, para los salasakas no representa alguna fecha importante, sin embargo, como parte de sus
creencias la chakana si forma parte simbdlica en sus vidas, siguen manteniendo la memoria de la

Cruz del Sur, a pesar de que no la celebran en la fecha 3 de mayo como ya se indico, para los
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pueblos andinos como son los salasakas representa los cuatro elementos vitales: el agua, el aire,

latierray el fuego.

Se puede encontrar al simbolo de la chakana en algunos de los tapices que se elaboran en el lugar
también cuentan con el sitio denominado chakana Pamba por la relacion con la cruz y en el patio
del mercado artesanal Llikakama, también existe una representacion de la chakana sobre el cual

realizan ceremonias.

Los entrevistados sefialan como animales mitoldgicos para el pueblo a: las aves como el condor
y el aguila principalmente, las llamas, el pumay la serpiente y se los puede observar en los tapices
y en varias artesanias elaborados por los salasakas, entre las creencias hacia estos animales el Sr.
Franklyn Caballero menciona que el condor se asemeja al hombre, el &guila se relaciona con el
pueblo por alcanzar grandes objetivos, la serpiente es simbolo de inteligencia y el puma representa

los bosques.

La dualidad en los tapices esta representada a través de su iconografia, por ejemplo: negro y
blanco; el Taita Chimborazo y la Mama Tungurahua, el sol y la luna representando a su vez lo
masculino y femenino respectivamente. Cabe mencionar que no existe un tapiz que represente lo

masculino y femenino como tal.

Tabla 4-2: Sintesis de las entrevistas realizadas a las autoridades de la parroguia Salasaka

AUTORIDADES DE LA PARROQUIA SALASAKA

“120 Abg. Geovanny Masaquiza  Sr. Mariano Jerez  Sr. Franklin Caballero  Sr. Javier Jerez
Salasaka (Se definio en una Salasaka (Escritura Salasaka (Escritura  Salasaka (Definido
reunion del GAD Salasakaen ~ Aymara) Aymara) en una reunion de
el afio 2004) autoridades con el

pueblo)
Agricultura Ganaderia, Agricultura agricultura
Cuarto lugar Tercer lugar Cuarto lugar Cuarto lugar
El blanco y negro (representa  Blanco y negro Blanco, negro Los colores del arco

la dualidad)

El Inti Raymi es la
celebracion mas grande y se
realiza en Cruzpamba

Inti raymi

Se realiza en el
cerro llamado
Cruzpamba 0
Chakanapamba

Inti raymi
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(representa el condor y
su vestimenta)

En el sitio sagrado
Cruzpamba

Inti Raymi

iris (representa su
personalidad)

Cruzpamba

Inti Raymi



El danzante del inti
raymi y las
chismosas que son
las mujeres que se
rednen a conversar
mientras hilan la
lana del borrego.

EL danzante (inti raymi),
mujeres del pueblo
(chismosas)

No, los jovenes estudian una No, es una fuente

carrera profesional porque que no genera
buscan una fuente que genere  ingresos
mejores ingresos econémicos  econémicos

Si, (No hay demanda en el Si, (desconocen el

mercado) significado y
realizan nuevas
propuestas)

Si (Para que las nuevas Si (Rescatar el

conocimiento  del
pueblo Salasaka)

generaciones conozcan )

No existe celebracion No existe

celebracion

Se conoce como la chakana, Forma parte de la

forma  parte  de la vida del hombre
cosmovision de los pueblos donde se
indigenas representan
elementos
fundamentales de
los pueblos andinos
El condor Las aves, las llamas

A la mujer se representa con A la mujer se
los colores del arco iris porsu  representa con el

personalidad alegre. color blanco y al
14 También el Taita hombre con el color

Chimborazo (masculino), la negro

Mama Tungurahua

(femenino)

[ = [ = .
w N [ o

La fiesta del inti raymi
representado por los
danzantes

No, existe poco interés
de parte de los padres en
ensefiar esta actividad
porque no es rentable

No, (se mantienen
algunos de los disefios
propios)

Si (Para conservar su
cultura)

No existe celebracion

Representa el camino
del hombre durante toda
su vida

El aguila, el condor, el
puma, el quinde y la
serpiente

El sol representa lo
masculino y la luna
representa lo femenino

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Fuente: Entrevistas a las autoridades de Salasaka, 2018

Personajes incaicos,
el danzante, las
chismosas

Si, buscan mantener
sus costumbres

Si (Trabajan bajo
pedido)

Si (Para que
permanezca y los
futuros  artesanos
conozcan)

No existe
celebracion

Representa los 4
elementos  vitales
que son: agua, tierra,
aire y fuego

El  condor, las
llamas, las aves

Se representa  al
hombre 'y mujer
como tal, también al
hombre  se lo
representa con el
condor

2.1.2. Recopilacion y andlisis de la informacion obtenida de los artesanos

Se realiza una segunda entrevista a los siguientes artesanos de renombre de la parroquia: Crispin
Masaquiza, Rubelio Masaquiza, Rogelio Masaquiza, Antonio Caisabanda, Andrés Jerez Chango,
Sr. José Masaquiza, los mismos que aportaran con importante informacion y algunas de sus obras

para la presente investigacion, es necesario indicar que fueron seleccionados estos artesanos por
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recomendacion de las autoridades y miembros con mando dentro de la comunidad, al ser

reconocidos por éstos como los mejores conocedores del tema textil. (Ver Anexo C).

A continuacion, se muestra una sintesis de las entrevistas realizadas en la visita in situ a la
parroquia Salasaka a los artesanos, la informacion se ha sintetizados en una tabla la misma que
consta de: el nimero de pregunta de la entrevista, el nombre del entrevistado y una breve

descripcion de la informacién obtenida por parte de cada uno.

2.1.2.1. Instrumento y andlisis critico descriptivo de la entrevista a los artesanos

La estructura de la entrevista realizada a los artesanos consta de treinta preguntas, divididas en

los siguientes bloques:

Tabla 5-2: Blogue N.° 1 de preguntas a los artesanos

I. Aspectos Tapiz Salasaka

1. (A qué edad aprendid a tejer el tapiz salasaka?

2. ¢Quién le ensefio a realizar esta actividad?

3. ¢Cbémo clasifica usted a los tapices?
por tamafio [ por teméatica L] por detalles 1  por colores [ Otros

4.  ;Desde cuando se hacen los tapices en el pueblo Salasaka?

5. ¢Considera usted que la nueva generacion de la parroquia, adn tienen el interés por la elaboracion de
tapices?

si] No[O ¢Por qué?
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

BLOQUE 1: Aspectos sobre el tapiz Salasaka

No se conoce de una fecha exacta, pero es de conocimiento que los antepasados ya venian
realizando la actividad de tejer los tapices debido a que generaba un buen capital a las familias y
era una de las actividades que mas practicaban para generar ingresos en la parroquia, segun las
entrevistas realizadas y de acuerdo a lo analizado se puede determinar que la edad promedio de
aprendizaje del tapiz Salasaka por parte de los artesanos fue a los 10 afios de edad, siendo los
padres quienes transmitian sus conocimientos, en cuanto a una clasificacién de los tapices, cada
artesano tiene su manera de clasificarla por ejemplo, por el tamafio, por la temética y por el

material con el que se elabore.

Un problema que se determind es que muchos de los jovenes en la parroquia se estan
influenciando por las culturas cercanas y ya no existe ese sentido de pertenencia hacia su cultura,
debido a lo mencionado se puede deducir que la elaboracidn de tapices se encuentra en declive,

aunque existan pocas personas con el interés de mantener viva la tradicion.
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Tabla 6-2: Blogue N.° 2 de preguntas a los artesanos

I1. lconografia:

6. ¢Utiliza dibujos que no sean Salasakas?
Si 0 NolI ¢Por qué?

7.  ¢Considera usted que se esta perdiendo los dibujos de los tapices propios del pueblo salasaka?
Si[J No[] ¢Porqué?

8. ¢Cree usted que se debe implementar un catalogo de todos los disefios salasakas? Si[] No []

9. ¢Cual es la fiesta popular que mas se representada en los tapices?

10. ;Qué personajes culturales se representan mas en los tapices?
El kaporal [[] Los capitanes [] Las chismosas [] El danzante [] Otros:

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

BLOQUE 2: Iconografia

Aln se puede observar en los lugares donde se exponen las diferentes artesanias, que aln se
mantienen tapices con disefios propios del pueblo Salasaka, sin embargo, muchos de los artesanos
y comerciantes desconocen el significado por lo que se pierde el interés en los turistas y optan por

comprar tapices con otros disefios que pertenecen a culturas externas.

El Sr. Mariano Jerez Presidente de la Asociacion de Artesanos indica que se busca implementar
medidas para contrarrestar el fendmeno que afecta a la cultura Salasaka como es el

desconocimiento del significado de los disefios caracteristicos de la parroquia.

La mayoria de los artesanos se encuentran trabajando bajo pedido, por lo tanto sélo realizan
trabajos con disefios que el cliente le indica, dejando de lado a los disefios que caracteriza al
pueblo Salasaka, concuerdan que seria muy favorable contar con un catalogo en el que se pueda
observar la iconografia propia del pueblo, puesto que si en algin momento se pierde en su
totalidad la iconografia de sus artesanias al menos perduraria en el tiempo dichos elementos que

son caracteristicos del pueblo y forman parte de sus vivencias.

Tabla 7-2: Bloque N° 3 de preguntas a los artesanos

1V. Disefio
11. ¢En que se inspira usted para realizar el disefio de las figuras en los tapices?
12. ;Cémo realiza las figuras en los tapices?
13. ;Qué colores usa en los tapices?
Amarillo[]  azul[] rojo[] wverde[] violetal] naranja[] banco[] negro[]

Otros

¢Por qué?
14. ;Como combina los colores?
15. ;Cual es el tamafio de los tapices?
16. ;Conoce sobre la proporcién andina? Si [J NolJ

¢Cbémo aplica la proporcion andina en los tapices?

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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BLOQUE 3: Disefio

En cuanto a los disefios que se realizan en los tapices coinciden en que son figuras o formas que
han observado por ejemplo los paisajes o figuras que vienen aprendiendo desde su infancia, para
la mayor parte de los artesanos no existe algiin método técnico para la elaboracidn de los disefios,
pues parten de la observacion de una imagen y simplemente la trasladan al tapiz, el Sr. Andrés
Jerez utiliza cuadriculas bésicas en las figuras para obtener medidas exactas, no conocen sobre la

proporcién andina.

Los colores utilizados en sus disefios son tomados de la naturaleza, no emplean ningun tipo de
combinacion o simplemente utilizan los colores que el cliente le solicita, hablando de medidas
del tapiz, existen variedad, desde la mas pequefia que mide 10cm. hasta la mas grande que mide
160 cm., de forma cuadrada o rectangular por lo general de dependiendo el disefio y tamafio que

guste el cliente.

Tabla 8-2: Bloque N° 4 de preguntas a los artesanos

V. Produccion
17. ¢Cual es el papel que desempefia el hombre y la mujer en la elaboracion de tapices?
18. ¢Cuantas personas se requiere para elaborar un tapiz?
19. ;Qué tipo de maquinaria utiliza para la confeccion de tapices?
20. ¢Cdmo obtiene los tintes?
21. (De ddnde proviene la lana?
¢Reciben capacitaciones técnicas sobre la elaboracion de tapices? Si [ No[l

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

BLOQUE 4: Produccién

Es importante mencionar que los artesanos no reciben ningdn tipo de capacitacion por parte de
autoridades de la parroquia, cada artesano elabora y comercializa sus tapices de la manera que se
le sea posible, la elaboracion del tapiz lo puede realizar tanto hombres como mujeres, sin
embargo, el hombre es quien realiza la mayor parte del trabajo, el instrumento o material que usan
para elaborar sus tejidos es el telar, existen telares en los que pueden trabajar las dos personas al

mismo tiempo cuando se trata de un tapiz de medidas extensas.

La materia prima para la elaboracion de los tapices es la lana, esta puede ser de borrego, alpaca y
llama, cada una posee diferentes caracteristicas generando diferente valor y diferente tipo de
complejidad al momento de tejer, para la coloracion de la lana muy poco se utiliza los colorantes

naturales, por cuestion de tiempo compran lana tinturada o la tinturan con anilina.
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Tabla 9-2: Blogue N° 5 de preguntas a los artesanos

VI. Comercializacion
22. ;Quiénes compran sus tapices?
23. (A qué paises se exportan sus tapices?
24. (En qué lugar de la parroquia se comercializan los tapices?
25. ¢Recibe ayuda para la comercializacion de los tapices? Si [ ]  No []

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

BLOQUE 5: Comercializacion

No existe ayuda alguna de parte de autoridades con los artesanos para la comercializacion de sus
diferentes productos, los tapices se pueden encontrar en los talleres, en la plaza central y en el
Mercado Artesanal Llikakama, personas nacionales y extranjeros son quienes compran las
artesanias de los diferentes lugares mencionados, siendo los extranjeros quienes adquieren en
mayor cantidad los tapices, pocos de los artesanos han logrado de cuenta propia exportar sus
productos a diferentes paises como Inglaterra, estados Unidos, Alemania, Holanda y también a

paises Asiaticos.

Tabla 10-2: Blogue N° 6 de preguntas a los artesanos

Pensamiento Salasaka

26. ¢Qué conoce de la constelacion de la cruz de sur?
27. ¢Qué animales son mitoldgicos para el pueblo Salasaka?
28. ;Como se representa lo masculino y femenino como dualidad en el tapiz?

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

BLOQUE 6: Pensamiento Salasaka

Algunos de los entrevistados mencionan gque es muy poco lo que conocen de la constelacién de
la cruz del sur por ejemplo un artesano indica que es un simbolo ancestral que representa los
reinos, las estaciones, los meses del afio, otro artesano dice que es un sello ancestral del cual

proviene los meses del afio, los cuatro reinos y también representa la dualidad.

Como animales mitoldgicos consideran a: las llamas, el céndor, el puma por lo que mucho de
estos animales forman parte de los disefios en los tapices. La mayoria de entrevistados concuerdan
gue la dualidad de masculino y femenino esta representado por el color negro y blanco

respectivamente.
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Tabla 11-2: Sintesis de las entrevistas realizadas a los artesanos de la parroquia Salasaka

ARTESANOS DE RENOMBRE DE LA PARROQUIA SALASAKA

Preg.

Sr. Crispin Masaquiza

8 afios
El papa
Por tamafio

Desde que tiene uso de
razon ya existia

No, realizan otras
actividades porque ya no
es una actividad rentable

Si, trabajan bajo pedido
usando fotografias de
referencia

No, aun se trabajan
disefios propios del
pueblo para exposicién y
venta

Si, Es una manera de
registrar parte de su
cultura para que las
nuevas generaciones
conozcan

Inti Raymi, lo celebran
todos los pueblos
indigenas

El danzante, indigenas

Sr. Rubelio Masaquiza

10 afios

El papa

Por tamafio

Desde que tiene uso de razon
ya existia

No, los jovenes estudian, existe
poco interés en aprender

Si, trabajan bajo pedido usando
fotografias de referencia

No, porque se trabajan con
disefios variado en los que se
incluyen los propios del pueblo

Si, es importante para
fortalecer los conocimientos
acerca de los disefios

Inti Raymi

Chismosas y danzantes

Sr. Rogelio Masaquiza

8 afnos

El tio

Por tamafio

Desde la antigiiedad,
épocas precolombinas

No, se dedican al estudio
porque buscan otras
fuentes de trabajo que
genere mejor capital

Si, trabajan bajo pedido

Si, existe desconocimiento
acerca del significado de
los disefios propios

Si, para rescatar el
conocimiento de los
antepasados y las nuevas
generaciones lo conozcan

Inti Raymi

Chismosas y danzantes
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Sr. Antonio Caisabanda

12 afios
El papa
Por tematica

Conoce que sus abuelos ya

elaboraban

No, Poco interés de parte
de los padres en ensefiar a
los hijos

Si, realizan disefios que
solicita el cliente

Si, Trabaja con disefios
solicitados por el cliente
(fotografias de otros
paises)

Si, para que las personas
interesadas conozcan mas
de lo que pueden observar
y para que los artesanos

puedan volver a trabajarlos

Inti Raymi

Danzante

Sr. Andrés Jerez
Chango

11 afios

El tio

Por material

No se conoce una fecha
exacta

Si, buscan mantener sus
costumbres

No, mantiene los disefios
del pueblo

Si, la mayor parte ya que
existe despreocupacion de
parte de los artesanos

Si, seria de gran utilidad
para los artesanos para
mantener la cultura

Inti Raymi, es la fiesta
mas importante para el
pueblo

Danzante, personajes
preincaicos

Sr. José Masaquiza

11 afios
El papa
Por tamafio

Conoce que sus abuelos
ya elaboraban

Si, les parece interesante
el arte que representa su
cultura

Si, trabaja con disefios
que le piden

Si, Desconocen el
significado de los
disefios y optan por
realizar lo que el cliente
solicita

Si, para que todos los
artesanos se informen y
puedan sustentar sus
obras

Inti Raymi

Chismosas y danzantes



Reproduce disefios que
observa en algun tipo de
imagen o disefio que le
ensefio el padre

No existe algun tipo de
método para realizar los
disefios (de memoria)

Utiliza colores que pide
el cliente

No existe algin de
combinacion, lo hace de
manera aleatoria

El mas pequefio 10x10 y
el més grande 160x60

No conoce
No aplica

La mujer se encarga del
ovillar, el hombre se
encarga del tejido

Puede trabajar una sola
persona

Ovilladora para y telar,
las dos de madera

Disefios que aprendi6 en su
infancia

Tiene en su mente como
realizar el disefio

Usan los colores de acuerdo
con el pedido

Copian los colores que estan
en las fotografias

Van desde 10cm hasta los
160cm dependiendo el disefio

No conoce
No aplica

El trabajo es compartido, por
lo general trabaja el hombre

Existen telares grandes que
requieren de 2 personas

El tejido lo realizan en el telar
de madera

De la naturaleza, del sol,
de las costumbres que tiene
la parroquia

Traspasa el disefio
directamente de su mente,
sin necesidad de patrones

Usan los colores que se
observa en la naturaleza

De acuerdo con la tematica
que realicen

Las medidas pueden ser
cuadradas o rectangulares
desde los 10cm hasta los
160cm

No conoce
No aplica

Generalmente el hombre se
encarga del trabajo, en su
ausencia la mujer se
encarga del trabajo

Por lo general se trabaja en
el tejido una sola persona

Usan los telares de madera
y la ovilladora
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Obtiene paisajes de la
naturaleza

Se parte de una imagen y
mecanicamente traspasan
al tejido contando los hilos
para cambiar el color

Colores que se observan
en la naturaleza

De acuerdo con el disefio
ya sean paisajes, animales
(tematica)

Existen variedad de
tamarios y formas

No conoce
No aplica

Tanto hombres como
mujeres pueden realizar el
trabajo

Lo realiza una sola
persona para pequefios y
medianos para un tapiz
grandes podrian ser 2
personas

Los telares se utilizan para
tejer los tapices

Disefios de fajas,
preincaicos y basados en
la naturaleza

Utiliza cuadriculas
bésicas en las figuras para
pasarlas con medidas
exactas

Usan los colores que se
observa en la naturaleza

De acuerdo con la
tematica que realicen, no
existe un principio para
combinar los colores

Hay una variedad de
tamafios de acuerdo con
los telares

No conoce
No aplica
Existe colaboracion de

parte de la mujer en
algunos casos

Trabaja una sola persona

Se utiliza telares de
madera

Naturaleza, y costumbres

Directamente plasma de
la mente al tejido
cualquier tipo de imagen

Usan los colores que se
observa en la naturaleza

De acuerdo con el disefio
solicitado por el cliente

Existen varios tamafios
por ejemplo: 20x40,
40x60, 150x70

No conoce
No aplica

El hombre por lo general
es el que teje y la mujer
ovilla la lana, si el
hombre se ausenta la
mujer teje

Lo realiza una sola
persona

Usan los telares
fabricados de madera
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Utiliza anilina

Proviene del borrego

No
Extranjeros

Inglaterra

En la plaza central y en
el Mercado Artesanal
Llikakama

No
Desconoce

El condor, las aves y las
llamas

Un hombre y una mujer
como tal.

Usa anilina

Proviene del borrego

No

Turistas nacionales y la
mayoria extranjeros

Estados Unidos y Alemania

En los talleres, en la plaza
central, y en el Mercado
Artesanal Llikakama

No
Desconoce

El condor

A través de colores. Blanco
(femenino) y negro
(masculino)

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Fuente: Entrevistas

Usa anilina

Proviene del borrego

No
Extranjeros

Estados Unidos y Holanda

Plaza Central y en los
talleres

No

Es un simbolo ancestral
que representa las
estaciones, los reinos, los
meses del afio y lo conoce
como la chakana

Las Ilamas, el condor, el
pumay el quinde

A través de colores. Blanco
(femenino) y negro
(masculino)
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Usa tintes naturales y
anilina

Proviene del borrego

No
Extranjeros y nacionales

No exporta

En los talleres, en la plaza
central, y en el Mercado
Artesanal Llikakama

No

Es un sello ancestral, de
aqui provienen las fiestas,
los 4 reinos, las 4
estaciones, los 12 meses
del afio, representa la
dualidad

Las llamas
A través de colores.

Blanco (femenino) y negro
(masculino)

Usa pigmentos naturales e
importados

De la alpaca, de la llamay
del borrego

No
Extranjeros

Paises Asiaticos

En los talleres, en la plaza
central, y en el Mercado
Artesanal Llikakama

No

Sabe que realizan rituales
en un lugar sagrado
llamado Cruzpamba o
Chakanapamba

Desconoce

Lo masculino
representado por el taita
Chimborazo y lo
femenino por la mama
Tungurahua

Usa anilina

Proviene del borrego y
alpaca

No

Turistas nacionales e
internacionales

Estados Unidos y
Alemania

En los talleres, en la
plaza central, y en el
Mercado Artesanal
Llikakama

No

Simbolo de direccion
que emite energia al
pueblo y lo adoraban en
el sitio Cruzpamba

Puma, serpiente, condor
y quinde

El color negro representa
lo masculino y el color
blanco lo femenino



2.1.3. Recopilacion y andlisis de la informacion obtenida de las fichas de observacion

Adicionalmente, la investigacion se apoya en la aplicacion de fichas de observacion (anexo 3)
realizadas en los talleres artesanales para verificar y constatar entre la version del artesano y lo

observado en dicho momento, la estructura de la ficha de observacion consta de dos bloques:

2.1.3.1. Estructuray sintesis de las fichas de observacion

Tabla 12-2: Estructura ficha de observacion

l. Iconologia, tamafios y cromatica de tapices
(fotografia, color-tematica, cruces presentes en tapices o madera, ubicacion de cruces, medidas de tapices
(relacion proporcional), descripcion de elementos relevantes, como obtienen los de iconos)

1. Maquinaria, instrumentos y materia prima
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

De acuerdo con el analisis descriptivo se puede mencionar que en el pueblo adn existe un minimo
conocimiento sobre el significado del tapiz, rescatando por ejemplo a personajes culturales como
el danzante y las chismosas, siendo estos los tapices mas representativos de su cultura los mismos

que fueron verificados en las visitas a los diferentes talleres artesanales.

Por otra parte, la mayoria de los artesanos desconocen el significado original de las figuras en la
composicion del tapiz, puesto que el proceso de disefio se lo elabora basado en su experiencia
adquirida desde su infancia, por este motivo coincidieron que es importante implementar un
catalogo donde se recopile la iconografia para innovar sus obras, conservando el estilo, la esencia

y el significado del disefio salasaka.

Tanto para autoridades y artesanos es de gran importancia el conocimiento iconografico ancestral
de sus obras puesto que puede despertar el interés y la curiosidad de los turistas frente al
significado de los tapices. La mayoria coincidi6 que es necesario educar a la poblacion en general
para evitar la desaparicion progresiva de una parte de su cultura, por lo tanto, significa entonces
gue el desconocimiento en los artesanos y comerciantes del pueblo Salasaka da como resultado

el poco interés en los turistas para adquirir los tapices, a la vez que va desapareciendo dicho arte.

Cabe mencionar que en el pueblo ain conservan las costumbres y tradiciones basadas en su
cosmovision por lo que todavia se encuentran plasmados en los tapices, manteniendo la lucha por
conservar parte de su conocimiento debido a la incursion de nuevas culturas que han modificado

el pensamiento de las nuevas generaciones.
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2.2. Analisis Compositivo del tapiz salasaka

Para el desarrollo del andlisis compositivo del tapiz salasaka se realiza un levantamiento
fotografico de 68 tapices, de los cuales se realizara una seleccion para desarrollar las fichas
descriptivas que permitiran el analisis iconoldgico del tapiz en base a las leyes y categorias

compositivas.

221 Registro fotografico

Para el registro fotografico se hizo un levantamiento de un total de 68 tapices evidenciadas en el
primer capitulo, bajo criterios obtenidos de las entrevistas realizadas, como son: personajes
culturales de la parroquia, tradiciones y la cosmovision de su pueblo representados en los tapices,

las fotografias fueron tomadas en diferentes locaciones de la parroquia, como:

a) Museo Salasaka
b) Mercado Artesanal Llilkakama
c) Talleres artesanales

d) Plaza Central de Salasaka

Es necesario indicar que se encontraron variedad de tapices similares, por lo que se ve necesario
seleccionar aquellos tapices que cuenten con los siguientes parametros: tapices elaborados por
artesanos de renombre de la parroquia y los tapices expuestos en el Museo Salasaka, otro
parametro que se tomé en consideracion son aquellos tapices elaborados de materiales naturales
tanto en fibra como en tintes, debido a que también existen tapices elaborados de materia prima
sintética. De esta manera se obtuvo un total de treinta (30) tapices, los mismos que se muestran a
continuacion.

Tabla 13-2: Fotografia de los tapices salasakas

2

ECURDOR

B
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Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

Estos tapices seran sometidos a una seleccién mediante un focus group de ocho docentes de la
Escuela de Disefio Grafico de la Escuela Superior Politécncica de Chimborazo, la seleccion esta
basada en pardmetros del disefio gréfico, tales como moddulo, simetria, armonia cromaética y

significado.

2122 Seleccion de tapices

Para la seleccién de los tapices se ha considerado a un focus group conformado por ocho docentes
de la Escuela de Disefio Grafico de la ESPOCH entendidos de la materia, quienes han sido
considerados de manera aleatoria, para realizar la evaluacion de los tapices antes indicados, los
docentes deberén evaluar cada tapiz tomando en consideracion los indicadores que se muestran
mas adelante y finalmente con la tabulacion, se obtendran los tapices definitivos para realizar el

analisis correspondiente:
Los indicadores que permitiran la evaluacion de los tapices son los siguientes:
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o Modulo: Formas idénticas o similares que aparecen mas de dos veces en el disefio.

e Simetria: exista un equilibrio visual, que los elementos que conforman la composicion gréfica

del disefio, estén iguales tanto en un lado como el otro.

e {cono: Se refiere a una imagen, simbolo o signo que represente algun objeto o concepto, puede

tener un propésito figurativo, decorativo o figurativo, que sea sobresaliente.

e Armonia Cromatica: Interaccion del color que pueda lograr cierto equilibrio, que produzca

un efecto estético.

e Significado: Representacion de algun suceso en la vida salasaka que se pueda distinguir en

los tapices.

2.2.2.1. Instrumento para la valoracion de los tapices

La técnica para llevar a cabo la seleccion de los tapices es la encuesta mediante un cuestionario

realizado a los docentes (Anexo E), este instrumento esta estructurado de la siguiente manera: La

numeracién correspondiente a los tapices y las fotografias que se visualizaran durante la

valoracion, se tienen establecidos los indicadores antes mencionados los cuales obtendran una

valoracion de Si/No.

Tabla 14-2: Estructura de la encuesta a los docentes de la EDG-ESPOCH

VALORACION
Mientras visualice los diferentes tapices, marque con una (X) la alternativa (Si/No), considerando los siguientes
aspectos sobre la imagen.
Existe aladn | Maodulo (Existe , il
.| ¢Existe simetria? "EX'Sbte a gl_un |cgno (repeticion > 2 Armonia "EIS c_omlﬁt).renjlt’))e
Tapiz sobresaliente? eces ;Cromatica? el significado®
Si No Si No Si No Si No Si No
T-01
T-02
T-03
T-04

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

2.2.2.2. Tabulacion de la valoracion de los tapices

De la valoracion de los tapices realizado por los docentes, se obtendra un SI 6 No como respuesta,

en el caso de que el tapiz posea los indicadores mencionados anteriormente, de esta manera se

procede con el conteo total de todas las encuestas realizadas, por lo que la mayor calificacién

obtenida sera de cuarenta (40), tomando en consideracion los cinco indicadores evaluados por
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ocho docentes, asi finalmente se seleccionaran los tapices que estén considerados como muy
pertinentes es decir aquellos tapices que han obtenido una valoracion positiva entre treinta y

cuarenta puntos de acuerdo a la siguiente escala de valoracion:

Tabla 15-2: Escala de valoracion para la seleccién de tapices

Escala de valoracion
Rango Valor
1-10 No pertinente
11-29 Medianamente pertinente
30-40 Muy pertinente

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

A continuacion, se muestra el puntaje que obtuvo cada uno de los tapices del total de las

entrevistas realizadas.

Tabla 16-2: Tabulacién de las encuestas a los docentes de la EDG- ESPOCH

Tapiz Total (SI) del total Total (NO) del Aplica/ No Aplica
de docentes total de docentes
30 10 Cumple
17 23 No cumple
35 5 Cumple
38 2 Cumple
11 29 No cumple
16 24 No cumple
15 25 No cumple
13 27 No cumple
23 17 No cumple
22 18 No cumple
24 16 No cumple
33 7 Cumple
2 38 No cumple
8 32 No cumple
8 32 No cumple
36 4 Cumple
36 4 Cumple
32 8 Cumple
38 2 Cumple
22 18 No cumple
6 34 No cumple
30 10 Cumple
33 7 Cumple
30 10 Cumple
20 20 No cumple
4 36 No cumple
4 36 No cumple
30 10 Cumple
24 14 No cumple
34 6 Cumple

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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En la siguiente tabla se muestra los tapices que han sido seleccionados de manera definitiva para

desarrollar el analisis compositivo en base a las leyes y categorias compositivas.

Tabla 17-2: Tapices seleccionados por docentes de la EDG-ESPOCH

Tapices

ECUARDOR

-
=
£A
A

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

2.2.3. Elaboracion de fichas descriptivas

De los tapices seleccionados se elabor6 una ficha descriptiva con los datos obtenidos de las fichas
de observacién y de las entrevistas realizada a los artesanos donde se encuentran datos como la
descripcion de los tapices, el tamafio y material con el que se ha elaborado cada tapiz, una breve

descripcion, el lugar de procedencia y el autor en el caso de que exista.

Para su clasificacion se tomo en consideracion el motivo de los disefios, los mismos que se pueden
apreciar en la compilacién iconoldgica del capitulo I, al mismo tiempo se realizé la codificacion

de cada uno de los tapices; la clasificacion es la siguiente:

e Antropomorfos: Son los tapices que poseen figuras con rasgos o formas humanas.
e Geométricos: Presentan formas conformadas por puntos, lineas en sus distintas formas y

figuras basicas como el cuadrado, triangulo y circulo.
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e Mixtos: Se puede apreciar a los tapices que poseen uno 0 mas de las caracteristicas antes

mencionadas afiadiendo las formas zoomorfas que hacen relacion a los rasgos caracteristicos

de animales.

Tabla 18-2: Ficha descriptiva de los tapices con formas antropomorfas

Motivo: Antropomorfo

Descripcion:

Representacion de los habitantes salasakas, a
este tapiz se lo conoce como “Chismosas”

Lugar de procedencia:

Museo Salasaka

Autor:

SIN

Medidas: 40 x 40 cm

Relacion proporcional: 1:1

Material:

Lana de llama

Descripcion:

Personajes salasakas distinguidos por su cabello
largo y vestimenta.

Lugar de procedencia:

Taller artesanal

Autor:

Rubelio Mazaquisa

Medidas: 95 x 65 cm

Relacion proporcional: 1:1,5

Material: Lana de borrego
Personaje cultural tipico entre los tapices
o denominadas “Las Chismosas”, mujeres
Descripcion:

representadas con caracteristicas propias como
su vestimenta

Lugar de procedencia:

Mercado Llikakama

Autor:

Antonio Caisabanda

Medidas: 90 x 30 cm

Relacién proporcional: 1:3

Material: Lana de llama
Los paisajes son de los tapices que también se
Descripcion los representa mas, debido que aqui siempre

seran incluidas las chismosas.

Lugar de procedencia:

Mercado Artesanal Llikakama

Autor:

Rogelio Masaquiza

Medidas: 60x40 cm

Relacion proporcional: 1:1,5

Material:

Lana de borrego

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 19-2: Ficha descriptiva de los tapices con formas geométricas

Motivo: Geométrico

T-05G

Descripcién:

Trazos que representan la cuatriparticion, la
dualidad del dia y la noche y también la cruz
andina.

Lugar de procedencia:

Plaza Central Salasaka

Autor: SIN

Medidas: 60 x 40 cm Relacion proporcional: 1:1,5

Material: Lana de borrego

Descripcion: Tapiz en el que se puede apreciar la chakana a

través de una composicién modular

Lugar de procedencia:

Plaza Central Salasaka

Autor: SIN
Medidas: 80 x 40 cm Relacion proporcional: 1:2
Material: Lana de borrego

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Tabla 20-2: Ficha descriptiva de los tapices con formas mixtas

Motivo: Mixto

T-07M

Descripcion:

Disefio inspirado en vestigios antiguos
que se encontraban enterrados y han
sido modificados y fusionados de
diversas formas.

Lugar de procedencia:

Taller Artesanal

Autor: Andrés Jerez
Medidas: 80 x 40 cm Relacion proporcional: 1:1,5
Material: Lana de borrego

Representacion geométrica de unos
Descripcion: patos en donde se los puede apreciar

nadando.

Lugar de procedencia:

Mercado Artesanal Llikakama

Autor: Rogelio Masaquiza
Medidas: 60 x 40 cm Relacion proporcional: 1:1,5
Material: Lana de alpaca
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Descripcion:

Este tapiz denominado “Pachakutik”,
es la representacion de su cosmovision
donde indica que la tierra da vueltas
durante 500 afios para comenzar con
nuevas ideas en politica, religion y
otros aspectos de la vida.

Lugar de procedencia:

Museo Salasaka

Autor:

S/N

Medidas: 150 x 50 cm

Relacién proporcional: 1:3

1,75

Material: Lana de borrego
Disefio extraido de los vestigios
Lo antiguos que se encontraban
Descripcion:

enterrados y han sido modificados y
fusionados de diversas formas.

Lugar de procedencia:

Plaza Central Salasaka

Autor:

S/N

Medidas: 70 x40 cm

Relacién proporcional: 1:1,75

| Material: Lana de borrego
Personaje mitico sagrado, hace
Lo correspondencia con el hanan Pacha,
Descripcion:

Kay Pacha y el Ucku Pacha, los tres
mundos.

Lugar de procedencia:

Plaza Central Salasaka

Autor:

S/N

Medidas: 80 x 60 cm

Relacion proporcional: 1:1,3

Material: Lana de borrego
Este tapiz representa a los 4 cuatro
Descripcion: suyos (estados) y las aves que lo

bordean son guardianes de los suyos.

Lugar de procedencia:

Museo Salasaka

Autor:

S/N

Medidas: 120 x40 cm

Relacion proporcional: 1: 2,4

Material: Lana de llama
Representacion de la alpaca, animal
Descripcion: mitoldgico para los habitantes

salasakas

Lugar de procedencia:

Taller Artesanal

Autor:

Andrés Jerez

Medidas: 80 x40 cm

Relacién proporcional: 1:2

Material:

Lana de borrego

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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214 Anélisis de factores compositivos de los tapices

Las leyes y categorias compositivas son parte fundamental en todo disefio, es por ello que en el
siguiente andlisis se identifica la relacion que existe entre los elementos en cada composicion,
ademas de los factores de uso del médulo. Se determind una ficha técnica para el andlisis de cada

tapiz, el mismo que consta de las siguientes partes:

a) Fotografia del tapiz

b) Estructura

c) Cromatica

d) Tapiz digitalizado

e) Modulacion

f) Categorias compositivas

g) Leyes compositivas.
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Tabla 21-2: Ficha de analisis de los tapices con formas antropomorfas

puede determinar que los médulos
estan circunscritos en un triangulo.

TAPIZ ORIGINAL ESTRUCTURA PALETA CROMATICA
ECURDOR ELCUVANOR
Trazado arménico . #000000 SE1CAAE
estatico terciario . 4C36B41 !

B #6DA269
A partir de la interseccion de lineas . H#T57887 . 4B5476E

verticales, horizontales y diagonales - #7AB1D2
se obtuvo un trazado, en el que se . o #FFFFFF

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

copico | T-01A

ECUARDOR

Modulo

Factor funcional

Trazado armonico
estatico binario

Factor posicional

Reflejo

Superposicion

Factor distributivo

Repeticion en bandas horizontales
de manera descendente
por reduccion

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 22-2: Ficha de analisis de los tapices con formas antropomorfas

Categorias Compositivas

Unidad Proporcion : . eje de simetria
p——p——— De acuerdo a lo analizado cabe indicar que ECUARDOR ECURDOR ECUADOR

s el modulo es proporcional a la unidad, N1 A

=ERs siendo las dos un cuadrado SR b ﬁ;
Uilldad PO
x=1 y=1
X=y is
Relacién proporcional “TH
xy=11
M"’f"'° . Simetria Equilibrio Ritmo
a= ; =
Relacion proporcional Igualdad en las dos Posee stabilidad visual = Posee ritmo progresivo,
ab=1:1 partes del eje en relacion al eje

Leyes Compositivas

ECUADOR

ECUADOR ECUAEDOR

7 N

Adyacencia Experiencia Semejanza y Simetria Continuidad
Proximidad por los lados, figuras Obtenido de las perso- Por figura, tamafio Elementos hacia una
iguales en forma, se tocan y nas que habitan en y direccion misma direccion
superponen Salasaka

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 23-2: Ficha de analisis de los tapices con formas antropomorfas

TAPIZ ORIGINAL

ESTRUCTURA

PALETA CROMATICA

Trazado armonico estatico

terciario

A partir del trazado se puede determi-
nar que los iconos se encuentran
repetidos en forma horizontal, sin
embargo se puede determinar que
esta distribuida en tres partes de
manera vertical donde la cabeza
conforma el un tercio.

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

cODIGO | T-02A

Médulo

Factor funcional: Bidimensional

1>

Trazado arménico

Factor posicional

estatico binario

—
é —
Repeticion Distanciamiento

Factor distributivo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 24-2: Ficha de analisis de los tapices con formas antropomorfas

CATEGORIAS COMPOSITIVAS

Unidad
y

Modulo
o

Proporcion

Se tiene una
unidad minima
de relacion.

Unidad
x=1 y=15
Rp=1:15

Maodulo
a=1 b=25
Rp =1:25

Simetria y Equilibrio

Igualdad de elementos con Por
relacion al eje, proporcio-
nando estabilidad visual

Ritmo
repeticion
elementos comunes de
manera uniforme.

Direccion

de Horizontal de acuerdo a

tos

la ubicacion de elemen-

LEYES COMPOSITIVAS

bk

Experiencia

Representacion de un habitante salasaka

Adyacenciay Semejanza

Proximidad por los lados de elementos
iguales de forma, tamafio y direccion

Continuidad

Elementos ubicados

misma direccion

hacia una

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 25-2: Ficha de analisis de los tapices con formas antropomorfas

TAPIZ ORIGINAL ESTRUCTURA

PALETA CROMATICA

Trazado armoénico estatico binario y terciario

El disefo esta distribuido en tres partes, de las cuales
dos estan sujetas a un trazado armonico binario y una al
trazado terciario, en cada una los elementos estan
ubicados de manera vertical en las divisiones del traza-

do binario y a manera de triagulo en el trazado terciario.

Il #0n0a20 [ #83573C
[l #521a23 ] #ca4D3F
[ #202240 ] #cs7D3A
B 4385208 [ #co4oeE
Il #A43831 #C4D3D4

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

coDpIGOo | T-03A

Factor posicional

L 4

1Ak aa

Repeticiéon Superposicion

a

Factor funcional: Bidimensional

g S A - ~—
Irazado armonico Irazado armonico REﬂejO Repet|CIén
estatico terciano estatico binano

Factor distributivo

Bandas horizontales

>
Horizontal, forma descendente en
reduccion que jerarquiza verticalidad

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 26-2: Ficha de analisis de los tapices con formas antropomorfas
CATEGORIAS COMPOSITIVAS

eje de simetria

Modulo

Unidad

Proporcion

Simetria

Simétrico en
relacion al eje,

El modulo tiene la
misma relacién propor-
cional de una de las

partes de la unidad. efecto reflejo. Ritmo Direccion
Se puede apre- .
. - —N - . Vertical por la
Modul e . S S ratdal
Unidad ocuo Equilibrio :'I?émzz(;uenzz ubicacién de
x=1 y=3 a=1 b=1 Posee los elementos elementos
Rp: Rp: qulllb?o
X:y=1:3 a:b=1:1 visua
LEYES COMPOSITIVAS
Experiencia Adyacencia Semejanza Continuidad
Posee rasgos de la Proximidad por los ,
mujer  salasaka lados, figuras que Elementos modu- Elementos orienta-
distinguida por la se conectan y se lares con las dos hacia una
vestimenta superponen y da mismas  caracte- misma  direccion,
risticas. vertical

la sensacion de
profundidad

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 27-2: Ficha de analisis de los tapices con formas antropomorfas

TAPIZ ORIGINAL

ESTRUCTURA

PALETA CROMATICA

Trazado armonico estatico terciario

Con el trazado armoénico terciario se
puede distinguir que por la manera en
la que estan distribuidos los elementos
forman un triangulo. .

#425838 . #FIE21
HAT0 - #976F50
#D1C6BC B oo
#000000 . 4604371

. #B56537

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

copIGo | T-04A

Este elemento no es una composicion
modular, la presencia similar de este
elemento en tres momentos puede
generar propuestas relevantes

Factor posicional

Reflejo

Médulo

Factor funcional Bidimensional

Trazado armoénico
estatico terciario

Factor distributivo

Superposicion Repeticion en banda horizontal

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 28-2: Ficha de analisis de los tapices con formas antropomorfas

Categorias Compositivas

risticos de las mujeres
salasacas

elementos parecidos
por figura y tamafio

Unidad
Proporcion
Equilibrio Direccion
Unidad
Visualmente se puede Vertical de acuerdo
x=1 y=1,5 apreciar la misma canti- a la disposicion de
X# Y dad de elementos en los elementos
Rp=yx=15:1 4 cuadrantes
Leyes Compositivas
Experiencia Semejanza Adyacencia
Posee rasgos caracte- :
9 Agrupacion de Figuras que se tocan

y se superponen

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

77




Tabla 29-2: Ficha de analisis de los tapices con formas geométricas

TAPIZ ORIGINAL ESTRUCTURA PALETA CROMATICA
Trazado armonico estatico

binario . #4F2755 4305968
Apartir de las lineas obtenidas del trazado - #C26143
binario se puede apreciar que la composi- . #862937
cion se encuentra distribuida de manera . #314589
que los médulos se repiten de forma diago- — #E5D086
nal en sentido vertical. . #D79B48

TAPIZ DIGITAL FACTORES DE USO DEL MODULO
CcODIGO | T-05G
Factor posicional Factor distributivo

Repeticion Repeticion en bandas
diagonales
de manera vertical

Trazado annénif:o estatict; terciario

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 30-2: Ficha de analisis de los tapices con formas geométricas

CATEGORIAS COMPOSITIVAS
Unidad Médulo Proporcion
- ' a La diferencia
proporcional entre
b en modulo y la
unidad es minima.
y Unidad Modulo
x=1y=15 a=14 b=1
RP: e Rp: Simetria y equilibrio Movimiento Ritmo
Xx1y=1:15 b:1=1:14 Igualdad de elementos, Existe dinamismo por Alternancia de
generando estabilidad la variedad de formas elementos repetitivos
LEYES COMPOSITIVAS

Adyacencia

Proximidad de
formas, figuras
que se tocan

Semejanza
Agrupacion de
elementos iguales

Continuidad

Elementos ubicados
hacia una misma
direccion

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 31-2: Ficha de analisis de los tapices con formas geométricas

TAPIZ ORIGINAL

ESTRUCTURA

PALETA CROMATICA

Trazado armonico estatico terciario

Se puede apreciar que los médulos se encuentran
repetidos de manera vertical tomando en conside-
racion los trazados de lineas horizontales y los
vertices formados.

. #2C3360

. #32387F
#212120

. #384B8F
. #6083B9

TAPIZ DIGITAL FACTORES DE USO DEL MODULO
coDpIGO | T-06G Médulo
Factor posicional Factor distributivo
k 4| 4
" d . 4
v i
. 4
= = Factor funcional: Bidimensional
w 4
" 4
. :
Repeticion
= = P Banda Bandas verticales en
k 1 Trazado arménico vertical las cenefas del tapiz
. d estatico binario

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 32-2: Ficha de analisis de los tapices con formas geométricas

CATEGORIAS COMPOSITIVAS

Proporcion

eje de simetria

.
El médulo no es B ) )
proporcional a la Movimiento  § . Simetria
estructura general ™ d Y .
. _ b 4  equilibrio Ritmo
Unidad Existe dina- k 4
x=1 y=2 mismo por la t :
Relacion proporcional variedad de g g lgualdad de 4 Repeticion de
Xx:y=1:2 formas 3 elementos, d elementos
Médulo t = con estabili-
a=3 b=1 k r dad visual
Relacion proporcional = =
b:a=1:3
LEYES COMPOSITIVAS
Adyacencia Semejanza Continuidad
Proximidad por los lados y Agrupacion de Elementos ubicados hacia

vértices de formas, figuras
que se tocan y se superpo-
nen

elementos iguales una misma direccion

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 33-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

TAPIZ ORIGINAL

ESTRUCTURA

PALETA CROMATICA

Trazado armonico estatico
terciario

Mediante el trazado terciario se determinar
que la composicion se encuentra distribuida
en tres partes de manera vertical, las
mismas que estan conformadas por la
cabeza y las dos piernas que son la base.

#C4CBDS

. ¥000010 -#887855

B #scora7 B soccaee
B #seessc

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

CODIGO

T-07M

Unidad

Modulo

La iconografia de este tapiz
sera  considerada como
unidad para las nuevas
composiciones  modulares,  Factor posicional
exepto la cenefa que si
presenta  claramente Ia
presencia de un modulo
ritmico.

Factor funcional: Bidimensional
;" Trazado arménico
' estatico terciario

Factor distributivo

Bandas verticales en
las cenefas del tapiz

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 34-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

CATEGORIAS COMPOSITIVAS

Unidad

Proporcion

Esta composicion esta
considerada como
unidad, no se determi-
naron moédulos en la
simbologia interna.

Por la ubicaciéon de
elementos hacia
una direccion

y
Unidad . . p—

Movimiento Equilibrio y Simetria Ritmo Direccion
x=1 y=15 Sensacion de dinamis- Peso visual uniforme Posee ritmo alterno Longitudinal

Rp=1:15 mo de un icono repetiti- en sentido vertical en continuo prosesivo

o vo en forma de zig zag relacion al eje de modulos.
LEYES COMPOSITIVAS

Continuidad Semejanza Adyacencia

Posee  elementos
iguales dentro de la
composicion

Proximidad de
elementos

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 35-2: Ficha de analisis de los tapices con formas mixtas

TAPIZ ORIGINAL

ESTRUCTURA

PALETA CROMATICA

Trazado armonico
estatico terciario

La interseccion de las lineas del trazado terciario,
permite visualizar los modulos distribuidos a
manera de zig-zag en direccion derecha e izquier-
da alternadamente

[ #103326 | #E4B93B
[ #304a02 [ #7E9749
[l #7c2728 ] #C75A33

[ #re3260 [ #7FA7D1
i #2E6A41 #CBC179

B #707C78

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

CODIGO | T-08M

Modulo

Factor posicional

Factor funcional
Bidimensional

Trazado arménico
estatico binario

Factor distributivo

Repeticiéon Intervalo espacial, separado Bandas verticales
por franja cromatica

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 36-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

CATEGORIAS COMPOSITIVAS

Proporcion

No existe relacion de
igualdad entre el
modulo y la unidad.

Unidad

x=1 y=15

Relacion proporcional

y:x=1:15

Médulo Ritmo Direccion Movimiento Equilibrio
a=125b=1 Poseeritmo alternode Es una composicion  Sensacién de dinamis- Peso visual uniforme
Relacion proporcional médulos. multidireccional mo modular en zig zag en sentido vertical y
b:a= 1:125 en sentido vertical. horizontal.

LEYES COMPOSITIVAS

Experiencia Adyacencila Semejanza Continuidad

Representacion de los Proxamidad de elementos Elementos semejantes por Elementos ubicados hacia
patos en un lago por los lados y vértices figura, tamario y direccion una misma direccion

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 37-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

TAPIZ ORIGINAL ESTRUCTURA PALETA CROMATICA
: :. .‘ - ‘-": '.
i
el - Trazado armonico estatico
,‘: " ? terciario . #181F4F . #662822
i ": De acuerdo a la reticula, los . #4D1DAF . #OESB84
‘;.J.'j‘.b,, elementos estan dispuestos
S 7‘: en cuatro partes distribuidos - #896734 #FFFFFF
g i de manera vertical circuns-

i
i

I =
£

>

- v i
1
4
g

Ly
T4

"
'
-
-
-
-
L
A
¥ —

critos en rombos

137
Vil

TAPIZ DIGITAL FACTORES DE USO DEL MODULO

copico | T-09M i 3

Unidad

Nota: Esta unidad sera considerada
para la generacion de nuevas compo-
siciones modulares, por el valor que
posee su significado no se puede
separar sus elementos.

TSI
TS e TSy

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 38-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

Categorias Compositivas

Proporcion

La relaciéon 1:3 se
puede considerar
como tres cuadra-
dos, uno sobre otro

eiawWIs ap afa

Simetria

Existe el efecto
reflejo en las dos

Posee el
peso visual en las

Equilibrio

mismo §

Direccion

Vertical,

Elementos que
tienen proximidad
por los lados

Posee elementos

iguales o parecidos

Unidad partes de los dos partes en rela- bucion
ejes senalados cion al eje : elementos
x=1 y=3 arriba hacia
XFEY abajo
| Rp=y:x=13
Leyes Compositivas
Adyacencia Semejanza Continuidad

Elementos ubicados

hacia una direcion

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 39-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

TAPIZ ORIGINAL

ESTRUCTURA

PALETA CROMATICA

Trazado armonico estatico terciario

El disefio esta conformado por tres
partes, de acuerdo al trazado armonico
terciario en el que se puede distinguir
que los elementos estan circunscritos
en rombos que se encuentran ubicados
de manera vertical.

. #000000
. #A33034
. #E2622 #E5C872
. #593D2A
HFFFFFF

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

cobico | T1-10M

Unidad

propuesta

Nota: no existe modulacion en la compo-
sicion, pese a que no esta presente en
todo el discruso visual, puede aportar en
sus posibilidades compositivas para la

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 40-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

Categorias Compositivas

Elementos que se
tocan por los lados

Posee elementos
iguales

Unidad eje de simetria
X Proporcién Simetria
e 1 [
Unidad - Existen elementos que se
x=1 y=1,75 . {9} reflejan tomando en cosi- . B
X 2y ' = ! deracion los ejes imagina- Direccion
Rp=y:x=1:175 = rios .
£ Vertical de acuerdo
2,5x g Equilibrio a la ubicacion de
- . elementos
Posee estabilidad visual
en relacion a los ejes
Leyes Compositivas
Adyacencia Semejanza Continuidad

Elementos ubicados en
una misma direccion,

tanto vertical
horizontal.

como

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 41-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

TAPIZ ORIGINAL

ESTRUCTURA

PALETA CROMATICA

Trazado armonico
estatico terciario

Con el trazado de puede deter-
minar que, el icono tiene la forma
de un triangulo de manera verti-
cal y de manera horizontal forma
un rombo puesto que los
elementos estan en 2 direccio-
nes

. #000000
. £29335C
. #2D5858
. EA3304

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

copbico | T-11M

No existe modulo

Nota: A pesar de que no existe modulacion,
esta unidad sera considerada para la generacion de
nuevas composiciones.

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 42-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

Categorias Compositivas

Proximidad

cidos

de

elementos pare-

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

Posee elementos
iguales y pareci-
dos

3-—;—
- i-~

I X ) | eje de simetria
Unidad ECUIIDOR Simetria ECUNDOR
nida - Existe igualdad de o
es elementos a los ) N
Proporcién dos lados del eje Direccion
X=1 =13 1? Eaquilibrio Por la disposicion
! ""—' a de los elementos
Rp=xy=1:13 . Posee  estabilidad es vertical
visual en los dos
cuadrantes con rela-
cion al eje
Compositivas
ECUHURADIOR
Adayacencia > Semejanza Continuidad

Elementos
orientados de
manera vertical
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Tabla 43-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

TAPIZ ORIGINAL ESTRUCTURA PALETA CROMATICA
Trazados armonico estatico - #151A21
binario y terciario
. #431618
El disefio esta formado en 4
partes, 2 que se forman a partir . ¥723797
del trazado binario y dos del
trazado terciario que surgen de
lineas verticales, horizontales #D4D1C0
paralelas y diagonales

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

copico | T-12m Médulo

1 2
&=
Factor posicional

&3

Reflejo

Factor funcional: Bidimensional

Trazado arménico
estatico binario

Factor distributivo

L) F— —

) F— g S—

Bandas horizontales
paralelas

Bandas horizontales en la
misma direccién y bandas verticales
en direccién opuesta

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 44-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

Categorias Compositivas
i e Tor—r
X Proporcion
El médulo no es
{ proporcional a la
- unidad.
Unidad
x=1 y=2,4
Rp=y:x=1:24
Médulo Simetria Equilibrio Movimiento
a=1 b Existe igualdad en las Posee estabilidad Existe cambio de Generan sensacion de
Rp=a-b=11 dos partes dividas por el  visual en los cuatro direccion de los médu- movimiento, por la
eje cuadrantes los. direccién.
Leyes Compositivas
Experiencia Adyacencia Semejanza ~ Continuidad
Aves caracteris- Proximidad por Por tamaiio, forma S:::r:f: dog h(:;r:er:}s:
ticas del pueblo los lados y direccion . . X
misma direccion |

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017
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Tabla 45-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

TAPIZ ORIGINAL

ESTRUCTURA

PALETA CROMATICA

—geb- f/| Trazado arménico estatico terciario

y
7

= fg
WIaN 4

e

Con la interseccion formadas del
trazado de lineas verticales, diagona-
les y horizontales formando un traza-
do arménico terciario se puede apre-
ciar que se divide en cuatro partes, de
manera vertical como horizontal
cada modulo de repeticion esta ubica-
da en cada parte vertical

#292022

#6D3B28

#646163

#04D1C0

HFFFFFF

TAPIZ DIGITAL

FACTORES DE USO DEL MODULO

copico | T-13m

Superposicion

Maodulo

Factor posicional

b

Intervalo de espacio

Factor funcional: Bidimensional

Trazado armonico
estatico binario

Factor distributivo

Repeticiéon en banda horizontal

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

94




Tabla 46-2: Ficha de registro de los tapices con formas mixtas

Categorias Compositivas

. Un\i/dad N;édmo médulo

Proporcion
La relacién entre el modulo y la

unidad es inversamente propor- Direccion Ritmo Equilibrio
cional
. . Horizontal por la ubica- Existe repeticion de un Axial, posee estabilidad
Xti";day‘iz 4 ="f°dul')‘;2 cién de elementos maédulo ritmico. visualen dos sentidos,
Rp=x:y=12 Rp=ab=1:2 horizontal y vertical

Leyes Compositivas

Experiencia Continuidad

Existen elementos
orientados hacia una
- misma direccion

Cuadrupedos que
son parte de las cele-
braciones del pueblo

Semejanza Adyacencia

Proximidad por los
lados

Posee elementos pareci-
dos

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2017

95



En la fase 5, en relacion al analisis iconografico se pudo apreciar que estan implicitas la dualidad
y la triparticién expresados en los trazados binarios y terciarios respectivamente, por lo que el
analisis iconografico no puede estar desconectado del pensamiento andino, los resultados de estos

analisis se los evidenciara en el capitulo subsiguiente.

CAPITULO I

3. MARCO DE RESULTADOS Y PROPUESTA

INTRODUCCION

Para dar cumplimiento a la creacién del catalogo con el registro iconografico del tapiz salasaka,
gue va a contener las propuestas de las composiciones modulares, se procede en el presente
capitulo a obtener la sintesis del analisis de las fichas del tapiz salasaka del capitulo 11, que a su
vez estard complementado con gréaficas, se detallara con porcentajes la presencia de los distintos
factores de composicion en el tapiz, tales como: estructura, leyes y categorias compositivas;
detalladas en una tabla que consta de una descripcidn en porcentajes y una descripcion que recoge

datos relevantes del analisis de cada factor en el capitulo anterior.

Con respecto al color, se presenta un analisis de las armonias cromaticas encontradas en los
tapices y se agrupa de acuerdo con la aplicacion del color. Luego de la agrupacion y determinacion
de las armonias cromaticas, para el desarrollo de las propuestas serviran como guia para combinar

colores que guardaran ese espiritu y estilo del tapiz salasaka.

Por otra parte, se tiene una sintesis de los factores del uso del modulo tales como: el factor
funcional, el factor distributivo y el factor posicional, cada factor esta descrito con porcentajes de
acuerdo con su presencia en los tapices; este analisis estd acompafiado de graficas que ayudan a

visualizar y tener una lectura correcta de los resultados.

Continuando con la fase 7 de la propuesta de la metodologia del Disefio Andino, se desarrollan
las composiciones modulares y propuestas que los autores de la investigacién aportan desde el
punto de vista del disefio grafico y desde la cosmovisién manteniendo ese espiritu grafico del

tapiz salasaka. Las composiciones modulares estdn disefiadas con base en los factores
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compositivos encontrados y mencionadas desde el capitulo | y, encontradas y sintetizadas en el

capitulo II.

Finalmente, en la dltima fase que es la aplicativa, se elabora el catalogo con el repertorio de las
nuevas composiciones modulares, el mismo que es disefiado manteniendo ese conocimiento
andino. El disefio del catalogo esta encaminado a solucionar el problema de la investigacion,
ayudando a registrar ese conocimiento ancestral andino y aportando con nuevos disefios de
composiciones modulares que servirdn para que los artesanos puedan renovar su repertorio de

disefios conservando ese estilo del tapiz salasaka.

3.1. Resultados de las fichas de analisis del tapiz salasaka

Posterior al analisis compositivo del tapiz se obtienen los siguientes resultados que permitiran
obtener las caracteristicas compositivas mas recurrentes las mismas que ayudaran a generar las
nuevas composiciones modulares. Se iniciara con la sintesis de la estructura tanto en el tapiz

como en el médulo.

Resultados de estructura

ad

Refiriéndose a la unidad, los sistemas de trazado armonico estatico binario y terciario estan
presentes en la mayoria de los tapices ya son parte del pensamiento andino salasaka. Estas lineas
guias permiten racionalizar el uso del espacio del disefio. Posterior a ello, la sintesis de leyes y
categorias compositivas, la cromética y finalmente los factores de uso del médulo.

Tabla 1-3: Resultados de la estructura empleada en los tapices

Estructura Porcentaje Descripcion

A partir de este trazado permite
dibujar lineas guias que ayudan a
/ entender las relaciones entre las
o medidas largo y ancho. Partiendo de
86,6% este trazado la mayoria de los tapices
presenta una mayor diversidad en
13de15 cuanto a la distribucién de los
tapices elementos, siendo una mayoria en
\ cuatro partes verticales y tres partes
horizontales.

Trazado

armonico
terciario
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El trazado binario permite encontrar

nuevas relaciones entre elementos,

53% pero son mondtonas, permitiendo

dibujar lineas imaginarias en el tapiz,

8 de 15 para poder tener una mejor lectura de

tapices la relacion entre los elementos y la

unidad, dividiendo en cuatro partes
horizontales y verticales.

Trazado

armonico
binario

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

3.1.2.  Resultados de la estructura del médulo

Por otra parte, el mddulo presenta los sistemas de trazado armonico estatico terciario y binario
con mayor presencia de este Gltimo. Las lineas horizontales, verticales y diagonales, que permiten

racionalizar el uso del espacio y estan relacionadas con el pensamiento andino salasaka.

Tabla 2-3: Resultados de la estructura empleada en los médulos
Estructura Porcentaje Descripcion

Partiendo de este trazado los mddulos

16,6% presentan una mayor diversidad en cuanto a la
Trazado distribucion de los elementos, debido a que el
armc_')nia_:o 3de 18 trazad_o te_rciario genera mas variedad en las
terciario ) combinaciones.

tapices

El trazado binario, esta presente en la mayoria

83,3% de los médulos, permitiendo dibujar lineas
Trazado imaginarias en el tapiz, para poder tener una
armonico mejor lectura de la relacion entre los
S 15 de 18 ;
binario . elementos y la unidad.
tapices

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

3.1.3.  Resultados de las leyes y categorias empleada en los tapices

La siguiente tabla consta del analisis sobre las leyes compositivas que se encontraron en los

diferentes tapices con sus porcentajes correspondientes.
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Tabla 3-3: Sintesis de las leyes compositivas empleadas en los tapices

Leyes compositivas

Ejemplo
Experiencia

Adyacencia

Semejanza

Continuidad

Descripcion

Se usa elementos de la naturaleza del pueblo Salasaka
€omo personajes, paisajes y que luego son sintetizados
en abstracciones con base en el empirismo de cada
artesano. Esta presente en 8 de 15 tapices, que
corresponde al 53%.

Los modulos mantienen una cercania el uno del otro,
dando la sensacion de aislarse para llamar la atencion
del espectador. Esta ley esta presente en 13 de 15
tapices, correspondiente al 87%.

Los maédulos estan agrupados guardando distancias
cortas, de tal manera que el receptor pueda agruparlos
y formar una unidad. Presente en 12 de 15 tapices,
siendo el 80%.

Los mddulos estan ubicados siguiendo un orden
ascendente, descendente o de derecha a izquierda y
viceversa, para que sea mas facil la lectura del
observador. Esta presente en 12 de 15 tapices, con el
porcentaje del 80%

Categorias compositivas

Ejemplo

L@Jfﬁ

Proporcion

Movimiento

Equilibrio

Aplicacién

Este trazado permite, realizar trazos o lineas guias para
aproximarnos a la racionalidad del uso del espacio del
disefio y hacer una reflexion de las relaciones
proporcionales encontradas en los mddulos vy, la
relacion entre los elementos del tapiz y el tapiz como
unidad. En los tapices la relacion proporcional
predominante es: 1:1,5 ; 1:2 y 1:3 en tanto que en los
mddulos relacién proporcional que predomina es 1:1,
es decir, la proporcion en funcién del cuadrado es el
cuadrado.

Los mddulos estan distribuidos de tal manera que dan
la sensacion de movimiento, se encontraron 5 tapices
que poseen esta categoria, con un porcentaje de 33%.

En un 100% los tapices tienen una estabilidad visual,
posee una distribucién proporcional transversal y
longitudinalmente.

La repeticion genera la sensacion de movimiento y
direccion. En un 60% de composiciones se aprecia un
ritmo continuo y uniforme.



En un 60% de los tapices se puede apreciar claramente
una direccion en la composicion, siendo la mayoria
composiciones direccionadas de manera vertical de
acuerdo con la ubicacion de los elementos.

Direccion

El 73% de los tapices presentan composiciones

Simetria simétricas de manera transversal o longitudinal.

eunawis ap afo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

Para entender el disefio del tapiz, se puede concluir que en un tapiz esta presente mas de una ley
y categoria compositiva, que se relacionan entre si; siendo las leyes generadoras de variedad y las
categorias generadoras de unidad. Por lo tanto, la categoria mas determinante para generar esa
unidad es la simetria y ritmo, seguido de la direccién y por supuesto, la proporcion es evidente,
existe una racionalidad en los tapices tanto en medidas del tapiz como en la distribucion de los
elementos internos. Lo cual indica que, la clave para entender el disefio del tapiz salasaka es la
proporcion, ritmo, simetria y direccién como categorias determinantes. Mientras que, las leyes de
la adyacencia es el recurso clave para la modulacidn, ya que en la mayoria de las modulaciones

es muy evidente la superposicidn, el contacto y rotacion entre moédulos.

314 Resultados del analisis cromatico de los tapices

Mediante el analisis realizado se logré obtener la cromatica utilizada en los diferentes tapices, se
pudo distinguir variedad de colores los mismos que son utilizados de acuerdo a su conocimiento
sobre la cromatica andina caracterizados por presentar tonalidades fuertes usados como referencia
del arco iris y con tonalidades tierra que son colores derivados de colores calidos como el amarillo
y naranja, ademas se encuentran combinaciones de los colores antes mencionados con los

acromaticos como el negro, gris y blanco.

100



e Joresn [P oscorn P ocessso [ ocosese [ nosase [ eaziee
[ oo [ r2eroe [ esasose JPecsoass [ecosiso [ esorres [ esnsrar
. w1257 [ vs2ocae [ varscas [ ovorosz [ eo7eer [ escassy [ eresnzs
. H4A36AF . 12D63A6 . #819C49 . #D5B041 - #DA9065 .naazoas . 1604426
i ro2z0se [ #7498cC . woooeoe [ ecas7zs [ eco3rza [err2szs [ recsnac
B 1795405 [0 enccees [ veosses [ eoresio [ eresnzy [ eoszsae [ esoasso
W 7ass ) vreoer [Weoran o2z [ esssszo [ ecsasn: [ esesoo

.mms . useseot [ ezo7cor #FICD59 .ncasc:n .wcssaz: .ncoose
.a:oaasb . 0206956 [ #ABABA #F30347 .ncaaom .nAcsezF

. #203562 . #223A38 #07D4C2 sesoeas [ ecosaaa [ ecrasa

Figura 1-3: Paleta de colores obtenida de los tapices

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

De acuerdo con la aplicacién del color en los tapices, segun la armonia cromética se determiné a
los siguientes: monocromia, colores complementarios o de contraste, triadas, colores analogos y
adyacentes, ademas que existe policromia puesto que existen disefios con variedad de colores y
colores acromaticos que se encuentran interactuando con los colores indicados anteriormente,
ejemplo:

Tabla 4-3: Resultados de la armonia cromatica de los tapices
Paleta de color Armonia

. #3A4571 . #381939
. 344596 - 512657
. ¥526CA8 . #4A364F Monocromatica

. 1206376 . #623858
. #740BCC - #795495

$ACCHES . 4714578

#2A5F9E

. #C13F4C Triadas

#EBCD4B

#C42429 #CE3A31

Complementarios

#46A659 #4FBBES
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Como resultado del analisis se obtuvo los siguientes médulos, que han sido tomados en
consideracion por tener una repeticion mayor de dos veces, las cenefas que son formas decorativas
de la parte externa del tapiz también forman parte de estos modulos. Se los ha ubicado en una

tabla que consta del icono junto al cédigo del tapiz del cual se extrajo y un breve significado

#8A567E

#CE3A31

#DC8330

Analogos

. #303E84 . #274F62
. #DA5F3F . #CD345D
#E7AB46 . #564082

Complementarios
aproximados

. #321F19
. #5A3727
- A783A27
- 1604426
. NBE6BAC
- 7504930
. #5F5920
- N7C6636

Policromia

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

simbélico de los mismos.

Resultados del analisis de los factores de uso del médulo

Tabla 5-3: Registro de los modulos obtenidos de los tapices

Codigo modulo Cadigo maddulo
T-01A Q T-06G
T-02A T-07M
T-03A
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T-013M

T-05G é T-010M

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

3.1.5.1. Factor Funcional del médulo
De acuerdo con el factor funcional, se encontrd que el 100% de los médulos encontrados son
bidimensionales y la mayoria se encuentran en una estructura formada a partir del trazado estatico

armonico binario.

Factor funcional

BIDIMENSIONAL TRIDIMENSIONAL

Factor funcional

Grafico 1-3: Sintesis del factor funcional del médulo
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

3.1.5.2. Factor distributivo del médulo
El 87% cuenta con la presencia recurrente de mddulos dispuestos a manera de bandas
horizontales, un 27% presenta mddulos dispuestos de manera vertical, en este porcentaje se

incluyen los médulos ubicados en las cenefas y finalmente con el 6% se determinaron médulos

dispuestos en bandas diagonales.

Factor Distributivo

HORIZONTAL VERTICAL DIAGONAL

Gréfico 2-3: Sintesis del factor distributivo del modulo
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 6-3: Distribucién modular

Horizontal Vertical Diagonal

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

3.1.5.3. Factor posicional

Del analisis realizado se obtuvo los siguientes resultados: repeticion con 85% del total de tapices,
reflejo con el 38% de recurrencia, seguido de un 27% con la presencia de superposicion y

finalmente un intervalo espacial el 20%, ejemplo (figura 3-3).

Factor posicional

REPETICION REFLEJO SUPERPOSICION INTERVALO
ESPACIAL

Graéfico 3-3: Sintesis factor posicional del médulo
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

Tabla 7-3: Posicion modular
Reflejo Superposicion | Intervalo espacial

Repeticion

Realizado por: Alexandra Carrillo, Edison Bosquez, 2018

3.2. Propuesta de composiciones modulares

Mediante el procedimiento de andlisis compositivo de los tapices se ha logrado obtener algunas
caracteristicas como: leyes, categorias y uso del mddulo presentes en el marco teérico del Capitulo
I las mismas que han sido desarrolladas en el analisis de los tapices en el Capitulo 11, y sintetizadas

en el Capitulo 111, permitiran desarrollar las nuevas propuestas conservando el espiritu visual de
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creacién de los tapices salasakas. Con los factores de uso del modulo se han generado nuevos

macro modulos de los cuales se obtienen tres variantes.

Cabe indicar que para la creacion de las nuevas propuestas se ha hecho énfasis en categorias y
leyes como la simetria, ritmo, semejanza y continuidad, respectivamente y de manera implicita la
presencia de la adyacencia, direccion, movimiento y equilibrio y dentro del factor posicional de
uso del médulo se puede evidenciar a: reflejo, repeticidn continua e intervalo espacial, las mismas
que han sido utilizadas de manera recurrente en los tapices, sin embargo, a pesar de que no se
evidencia a la oposicion y rotacion se ha considerado importante la insercion de estos factores
como un valor agregado para generar propuestas relevantes con iconologia contemporénea como

un aporte extra de esta investigacion.
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Tabla 8-3: Composiciones modulares- Propuesta 1

Modulo original Factores de uso del Modulo

Factor Posicional Factor Distributivo

‘< , ‘§~~ .| ’
= —

Bandas horizontales y

Rotacion Reflejo
verticales
Estructura Paleta cromatica Propuesta
#91C6EBS8
Complementarios
B #9F5A4D
[:’ #ECF2DC
Neutros
[ #o000coA
Trazado armonico binario

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 9-3: Variantes de la propuesta 1

VARIANTES DE LA PROPUESTA N° 1

Variante 1

Variante 2

Variante 3

O g &

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor posicional:

Repeticion

Factor distributivo:

Bandas verticales en zig zag

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor posicional:
Reflejo, rotacion

Factor distributivo:
Bandas diagonales
Leyes:

Semejanza, adyacencia
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor posicional:

Superposicion, reflejo, rotacion
Factor distributivo:

Bandas diagonales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 10-3: Composiciones modulares- Propuesta 2

Modulo original

Factores de uso del Modulo

=

Factor Posicional

- - - -

Intervalo espacial

Factor Distributivo

Banda horizontal

Estructura

Paleta cromatica

Propuesta

J‘*': 'ﬁ L;

Trazado arménico binario

. #2F1B28 . #2C292A
. 4521993 B #AC9ABA
[l #0A0921
. #A43831
Policromia

-_— 4

[ R l

ap S5

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 11-3: Variantes de la propuesta 2

VARIANTES DE LA PROPUESTA N° 2

Variante 1

Variante 2

Variante 3

l“ii”l ».tiin«
Sy
nd Haund e
T

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor posicional:

Repeticion por tamafios, superposicion
Factor distributivo:

Bandas horizontales

Leyes:

Adyacencia

Categorias:

Simetria

Factor posicional:

Rotacion, Repeticion

Factor distributivo:

Bandas verticales y horizontales
Leyes:

Adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo, movimiento

Factor posicional:
Repeticion, reflejo

Factor distributivo:
Bandas diagonales

Leyes:

Semejanza, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo, movimiento

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 12-3: Composiciones modulares- Propuesta 3

Modulo original Factores de uso del Modulo

Factor Posicional Factor Distributivo

Bandas horizontales verticales que

Repeticion Superposicion jerarquiza verticalidad de manera
descendente
Estructura Paleta cromatica Propuesta
. #4A2022
i #445E3E
Policromia

B #sc3rs

#D4DFDA

Trazado armonico terciario

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 13-3: Variantes de la propuesta 3

VARIANTES DE LA PROPUESTAN° 3

Variante 1

Variante 2

Variante 3

yRyRys
NANLNL
A AV AW
' AIALA
MhANLENL

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor posicional:
Repeticion, reflejo
Factor distributivo:
Bandas verticales
Leyes:

Adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria

Factor posicional:

Rotacion, reflejo, repeticion

Factor distributivo:

Bandas verticales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria

Factor posicional:

Rotacion, repeticion

Factor distributivo:

Bandas horizontales y verticales
Leyes:

Adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 14-3: Composiciones modulares- Propuesta 4

Modulo original

Factores de uso del Modulo

Factor Posicional

Factor Distributivo

Reflejo Rotacién Reflexion Bandas horizontales
y verticales
Estructura Paleta cromatica Propuesta

Trazado armonico binario

Analogos Neutros
[l #661420 [] #FeFEFE
B #c34am3 [l #oooD10
B #csssse

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 15-3: Variantes de la propuesta 4

VARIANTES DE LA PROPUESTAN® 4

Variante 1 Variante 2 Variante 3

Factores compositivos Factores compositivos Factores compositivos
Factor posicional: Factor posicional: Factor posicional:
Repeticion Reflejo, repeticion Reflejo, repeticion
Factor distributivo: Factor distributivo: Factor distributivo:
Bandas diagonales Bandas verticales Bandas verticales
Leyes: Leyes: Leyes:
Semejanza, adyacencia Semejanza, adyacencia, continuidad Semejanza, continuidad
Categorias: Categorias: Categorias:
Simetria, ritmo, movimiento Simetria, ritmo, movimiento Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 16-3: Composiciones modulares- Propuesta 5

Méodulo original

Factores de uso del Modulo

Trazado armonico binario

o .
J&P aed yor
s o
’ 3
ié i Bandas horizontales
Ea, By, ik Rotacién Reflexién AL y
Estructura Paleta cromatica Propuesta
& dt
) dll
"'I‘* "rl'
I 285165
Adyacentes
B #sE1F4B
B #472069

“.-'

aasy
<>

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 17-3: Variantes de la propuesta 5

VARIANTES DE LA PROPUESTAN® 5

Variante 1 Variante 2 Variante 3
KB &P DA Vel
] . ’ L]
.
- - - - -
9 ‘e . 4 . 4
r ] s =4 ye <4
L ° 2 : Vg :
\ 4“\ » “b A“\ :.“A
Al ' . .
- Ahaa 4 LI f 0

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor posicional:
Repeticion continua
Factor distributivo:
Bandas horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor posicional:

Rotacion, reflejo

Factor distributivo:

Bandas verticales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor posicional:
Repeticion, reflejo
Factor distributivo:

andas horizontales ascendentes
entes, que jerarquizan verticalida

Leyes:

Semejanza, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

é descen-

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 18-3: Composiciones modulares- Propuesta 6

Médulo original

Factores de uso del Modulo

Factor Posicional

Reflejo

Factor Distributivo

Bandas verticales

Estructura

Paleta cromatica

Propuesta

Trazado armonico terciario

Triada

. #002B57

. #8D0B5D

| #CDB257

D #FEFEFE

Neutro

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 19-3: Variantes de la propuesta 6

VARIANTES DE LA PROPUESTA N° 6

Variante 1

Variante 2

Variante 3

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor posicional:

Rotacion, repeticion, intervalo espacial
Factor distributivo:

Bandas diagonales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor posicional:
Rotacion, reflejo, repeticion
Factor distributivo:
Bandas verticales

Leyes:

Semejanza, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo, movimiento

Factor posicional:

Repeticion por tamafios

Factor distributivo:

Bandas verticales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 20-3: Composiciones modulares- Propuesta 7

Modulo original Factores de uso del Modulo

. . Factor Distributivo
Factor Posicional

Reflejo
Bandas horizontales y verticales
Paleta cromatica Propuesta
Policromia

#C4CBD5 B #sE688C
l #oo0D10 ) #s87855
[l #sc2ra7 B #oE6B4E

Trazado armoénico binario

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 21-3: Variantes de la propuesta 7

VARIANTES DE LA PROPUESTAN®7

Variante 1

Variante 2

Variante 3

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor posicional:

Repeticion

Factor distributivo:

Bandas horizontales y verticales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor posicional:
Rotacion

Factor distributivo:
Bandas diagonales
Leyes:

Semejanza, continuidad
Categorias:

Simetria

Factor posicional:

Repeticién en diferentes tamafios, rotaciéon
Factor distributivo:

Bandas horizontales y verticales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 22-3: Composiciones modulares- Propuesta 8

Modulo original

Factores de uso del Modulo

Factor Posicional

e

Oposicion Rotacion

Factor Distributivo

Bandas horizontales y
verticales

Estructura

Paleta cromatica

Propuesta

y

PV 0. N

Trazado armonico terciario

- #010101

Acromaticos
B #5B5B5E

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 23-3: Variantes de la propuesta 8

VARIANTES DE LA PROPUESTAN® 8

Variante 1

Variante 2

Variante 3

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor posicional:

Repeticion

Factor distributivo:

Bandas horizontales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor posicional:

Repeticion, rotacion

Factor distributivo:

Bandas diagonales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor posicional:

Repeticicion longitudinal y transversal
Factor distributivo:

Banda vertical

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 24-3: Composiciones modulares- Propuesta 9

Modulo original Factores de uso del Modulo

Factor Posicional Factor Distributivo

U R

Reflejo Bandas horizontales y verticales

Estructura Paleta cromatica Propuesta

- #C21718
#D1B35C

B #9E186A

Complementarios por contraste

N \
3
N
3 4

Trazado estatico binario

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 25-3: Variantes de la propuesta 9

VARIANTES DE LA PROPUESTAN°9

Variante 1

Variante 2

Variante 3

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor Posicional:
Reflejo
Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales

Leyes:
Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor Posicional:
Reflejo, rotacion
Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor Posicional:

Reflejo, rotacion

Factor Distributivo:

bandas diagonales

Leyes:

Semejanza, continuidad

Categorias:

Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 26-3: Composiciones modulares- Propuesta 10

Modulo original Factores de uso del Modulo

Factor Posicional Factor Distributivo

Reflejo Rotacion Bandas horizontales
y verticales
Estructura Paleta cromatica Propuesta

. #BD8438
. #593627 Tonos tierra
#E9CTAE %

Trazado arménico binario

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 27-3: Variantes de la propuesta 10

VARIANTES DE LA PROPUESTA N° 10

Variante 1

Variante 2

Variante 3

¥ X X
A
VEANY
% 3%
VIO NVEONY
% % %
A A
VEANY
Y% %
ﬁ%ﬂﬁkﬂﬁ&
K K I8

NYENOEN IR
IEICIRI

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor Posicional:
Reflejo

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad

Categorias:

Simetria, ritmo, equilibrio

Factor Posicional:

Reflejo, rotacion

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo, equilibrio

Factor Posicional:

Reflejo, rotacion

Factor Distributivo:

bandas verticales, horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo, equilibrio

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 28-3: Composiciones modulares- Propuesta 11

Modulo original

Factores de uso del Modulo

S1I51515151515151

EEEEEEEE

Factor Posicional

reflejo

Factor Distributivo

Bandas diagonales

Estructura

Paleta cromatica

Propuesta

Trazado armoénico binario

- #BD8438  Tonos tierra

. #000000 Acromatico

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 29-3: Variantes de la propuesta 11

VARIANTES DE LA PROPUESTA N° 11

Variante 1

Variante 2

Variante 3

NG,
ts
v

3
A

3

N
@

@
3

3

®

&
7

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor Posicional:

Reflejo

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor Posicional:

Reflejo, rotacion

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor Posicional:
Reflejo, rotacion
Factor Distributivo:

bandas verticales, horizontales y diagonales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 30-3: Composiciones modulares- Propuesta 12

Modulo original

Factores de uso del Modulo

&

Factor Posicional

Factor Distributivo

s e : |
Reflejo Reflejo Rotacién Bandas horizontales
y verticales
Estructura Paleta cromatica Propuesta
o e s s
[ #2A4D97 g
Complementarios (
B #B67418 2
Trazado armoénico terciario s o [

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 31-3: Variantes de la propuesta 12

VARIANTES DE LA PROPUESTA N° 12

Variante 1 Variante 2 Variante 3
S o o | o B & XA & ,/0 \\
- n §
Y \ o i
& A D& N \/ R i B
[ 3 £ 3\& ¢ }\& KT i
Iu' '% ||a' ‘% D 0\\ ’Q 4 0 f
/// \\ ’%// \ .‘/// n 0
ry N s
s T 5 3¢ Y 3¢
SESS § = ’// \'\\\-\ //// \\\\ /4'// \\\
7 A 7 > 7 > n 4]
) 4 N D O
! ¥ VALY DV N AN g& A f !
" | ’
O 1e LrS, «é RN «t e 1 |
' ; \'\ ////\'\\\ /f//\\\\ ///// i !
——— R W R L R L Ry '
e e, 3¢ 3& 3¢
/7 / \ 7 X
- _/// \\ // / \«\
b d N N / n §
»ugl& »u,gw« o’}&\v 3.&\\/ & i i
i f
S, A3, O 4
WO SR8 8 i i
—— e W L™ NS ‘ ‘
> @ > & > 4 -

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor Posicional:

Reflejo

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo, equilibrio

Factor Posicional:

Reflejo, rotacion

Factor Distributivo:

bandas diagonales y horizontales
Leyes:

Semejanza, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo, equilibrio

Factor Posicional:

Reflejo, rotacion

Factor Distributivo:

bandas verticales

Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo, equilibrio

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 32-3: Composiciones modulares- Propuesta 13

Modulo original Factores de uso del Modulo

Factor Posicional Factor Distributivo

< I
Reflejo Reflejo Eie:]ge;r:(;? Bandas horizontales, verticales
e inclinadas
Estructura Paleta cromatica Propuesta

. #A4391F complementarios

#EACB49 primario

. #000000 N
acromaticos

Trazado armoénico binario #FFFFFF

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 33-3: Variantes de la propuesta 13

VARIANTES DE LA PROPUESTA N° 13

Variante 2

Variante 3

v Vv v

v

L vﬂ

e
m’a’n‘

P
;
O

tﬂﬂ

a a
ISHSHSH
X X X
ISHSHSH
X X X

{SHSKHSY
v v @

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor Posicional:

Reflejo

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad

Categorias:

Simetria, ritmo

Factor Posicional:

Reflejo

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor Posicional:

Reflejo

Factor Distributivo:

bandas verticales, horizontales y diagonales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 34-3: Composiciones modulares- Propuesta 14

Modulo original

Factores de uso del Modulo

—> «—

Reflejo

e

Factor Posicional

1

Reflejo

r

Rotacion

Factor Distributivo

i

Bandas horizontales

Estructura

Paleta cromatica

Propuesta

\/
o

Trazado armoénico terciario

. #2A4D97

I #B67418

Complementarios

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 35-3: Variantes de la propuesta 14

VARIANTES DE LA PROPUESTA N° 14

Variante 1

Variante 2

Variante 3

Slalalalets
R
it

Y
i§\§i§\°
\§\§\§
IR

b

‘#L%“Wﬂﬁ

it
-

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Factor Posicional:

Reflejo

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales
Leyes:

Semejanza, continuidad

Categorias:
Simetria (énfasis), ritmo, equilibrio

Factor Posicional:
Reflejo, rotacion
Factor Distributivo:

bandas diagonales

Leyes:

Semejanza, continuidad (énfasis)
Categorias:

Simetria, ritmo, equilibrio

Factor Posicional:

Reflejo, rotacion

Factor Distributivo:

bandas verticales, horizontales y diagonales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo, equilibrio

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 36-3: Composiciones modulares- Propuesta 15

Unidad Factores de uso del Modulo

Factor distributivo

Factor posicional

Bandas diagonales

Reflejo
Estructura Paleta cromatica Propuesta

: ; ' B #cpsods

P [ #B53631 Anélogos
Aoy % #E0C44D

i i #A25433 Tono tierra

S . #000000 _

| Acromaticos

Trazado arménico terciario D #FFFFFF

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 37-3: Variantes de la propuesta 15

VARIANTES DE LA PROPUESTA N°® 15

Variante 1

Variante 2

Variante 3

Factores compositivos

Factores compositivos

Factores compositivos

Reflejo

Leyes:

Categorias:

Simetria, ritmo

Factor Posicional:

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales

Semejanza, adyacencia, continuidad

Factor Posicional:

Reflejo

Factor Distributivo:

bandas verticales y horizontales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Factor Posicional:

Reflejo

Factor Distributivo:

bandas verticales, horizontales y diagonales
Leyes:

Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias:

Simetria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 38-3: Composiciones modulares- Propuesta 16

Unidad

Factores de uso del Modulo

e e

¥

Factor posicional

Factor distributivo

& & P % %
< . I ol < % €
¥ wR
ey Reflejo Repeticion Bandas Diagonales
Estructura Paleta cromatica Propuesta

Trazado armonico binario

| #ADADB2

. #220742 m o
. #141429  Policromia

#FFFFFF

é’é &
%%

&

-

w

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Tabla 39-3: Variantes de la propuesta 16

VARIANTES DE LA PROPUESTA N° 16
Variante 1 Variante 2 Variante 3

Factores compositivos Factores compositivos Factores compositivos
Factor Posicional: Factor Posicional: Factor Posicional:
Reflejo Reflejo Reflejo
Factor Distributivo: Factor Distributivo: Factor Distributivo:
bandas verticales y horizontales bandas verticales y horizontales bandas verticales, horizontales y diagonaleq
Leyes: Leyes: Leyes:
Semejanza, adyacencia, continuidad Semejanza, adyacencia, continuidad Semejanza, adyacencia, continuidad
Categorias: Categorias: Categorias:
Simetria, ritmo Simetria, ritmo Simetfria, ritmo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Para concluir, se puede mencionar que para entender compositivamente al tapiz salasaka, la
unidad estd encajado en el sistema armdnico terciario, los mddulos estan relacionados con el
trazado armoénico binario. De la misma manera, la clave para entender el disefio del tapiz salasaka
desde el punto de vista de las categorias mas determinantes es la simetria y ritmo que son las que
generan unidad, y la ley que mas veces tiene presencia es la adyacencia, siendo las que generan
variedad. La cromatica presente esta determinada por colores analogos, complementarios,
complementarios aproximados, policromias y tonos tierras. Para la construccién de las
propuestas, se parte de un modulo sometiéndole a una estructura de formacion binaria o terciaria,
para dar lugar a un macro-maédulo y a este nuevo macro-modulo se hace la distribucion con base
en las leyes y categorias compositivas y factores de uso del médulo. Se han generado 3 variantes
por cada modulo y posteriormente seran plasmadas en el catalogo de composiciones, tema que se

trata en el siguiente epigrafe.

3.3. Disefio del catélogo

Con base en la investigacion desarrollada y fundamentada en el marco teérico, conjuntamente con
la informacidn recolectada e interpretacion de las entrevistas, fichas de observacion y del analisis
iconografico de los tapices, se puede presentar una propuesta basada en un documento grafico
gue recopile una sintesis histérica de Salasaka, con su diversidad iconografica y nuevas
composiciones modulares, que serviran como fuente de investigacion para nuevas generaciones

de la parroquia y profesionales que estén interesados en el estudio de la iconografia salasaka.

e
tad

Maquetacién

Formato del catalogo: Se ha considerado un formato cuadrado de 21cm. de alto x 21cm. de
ancho, tomando en consideracion que el cuadrado, esta presente en la mayoria de la

proporcionalidad de los tapices, y que a su vez esta relacionado con la proporcion andina.

Nombre del catdlogo: Compilacion iconografica Salasaka- Propuestas

3.3.1.1. Tipografia:

Portada: Microsoft Yi Baiti Regular
Titulos: Capsuula Regular

Texto (paginas internas): Arial



3.3.1.2. Cromatica

. #442338 . #735833 . #4E663C
. #604952 . #604952

. #948586 #DA4AB3F

Figura 2-3: Paleta de colores usados en el catalogo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

3.3.1.3. Reticula

Se utilizé una reticula basada en el trazado armonico estatico terciario, obtenido del analisis

compositivo del tapiz con la finalidad de crear equilibrio y armonia en la diagramacion.

T |21em

Figura 3-3: Reticula del catadlogo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

Con las divisiones desarrolladas en la reticula se pudo generar la estructura compositiva de las

diferentes paginas que cuenta el catalogo, las mismas que se muestran a continuacion.

Tipo A - portada y contraportada

La estructura tipo A esta enfocada al disefio de la portada y contraportada del catalogo.
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Figura 4-3: Reticula tipo A

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

Tipo B- paginas internas

La estructura tipo B muestra una estructura conformada a partir de paginas enfrentadas,
propuestas para la division que indica el inicio a cada seccion que conforma el catalogo.

Figura 5-3: Reticula tipo B

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

Tipo C- péginas internas

La estructura de tipo C, esta disefiada exclusivamente para la presentacion de imagenes, cuenta

con una franja de color en la cual se indica la seccion que se encuentra dentro del catalogo.
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SECOONES
nPoC

Figura 6-3: Reticula tipo C

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

3.3.1.4. Contenido:

El catdlogo estd divida en varias secciones como son: Introduccion, compilacién fotogréfica,

paleta cromaética, propuestas y variantes modulares y finalmente ejemplos de aplicacion de las
variantes.

Figura 7-3: Portada del catadlogo

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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CONTENIDO

HTROD.COCH

MEOSTRO FOTOORAMCO DE LOS
TARMCES

PALETA CROMATICA

FROPLESITAS Y WWRIANTES MOOL
LARES

Figura 8-3: Péaginas internas- Introduccion
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
REGISTRO
FOTOGRAFICO

Figura 9-3: Péginas internas- Division de seccion

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

Registro fotografico

FCuRoors

Figura 10-3: P4gina interna- Registro fotogréafico

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Paleta Cromatica

W2z [l 320571 [l sscarst [ scesssp [ scoseee [l nosnce 4521719
[l #se100 [ 1304700 [ sessvse [Wscsonss [ +cosiso [ seozres [ esasrer
[l isiecs7 [ vs2sces [ vereeas [ #oorosz [ #ovesor [ #ececsr [ #reaner
[l <nseer . #0636 [ se10c40 [ s0s8041 [ #pncoes [ sen20s5 [ s604426
[l vo2sese [ #74o8cc [ #oooeoe [ #casrse [ #ensres [ 4772325 [ #ecesac
[ 795405 | #accees [l voosses [ #o7esap [ #7saacr [ll#oczsee [ #s0a0z0
W #7578 [0 #reoer [Wllwroreon | wrovzrs [l vmeasso [#csaace [ #seson
| RGN RS EEes #ricoso [ #cescss [ #casezr [ #7ceess
[ ossoss [l 7200056 [0 vnsnsno | eravsar [ scoenss [Il#acaser

[l 205562 ] 223238 so7oac | |seseess [ scoesas [ #crasa

v

Figura 11-3: P4gina interna- Paleta Cromatica

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

[T yrp——g Taciores e uea del Wadda
Foctar Pusicional -

& 3

v v

Figura 12-3: Paginas internas- Propuestas y variantes cromaticas

Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018

Aplicacion

Figura 13-3: Péginas internas- Aplicacién de las variantes modulares
Realizado por: Alexandra Carrillo y Edison Bosquez, 2018
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Dando cumplimiento al tercer objetivo especifico, se ha creado el catadlogo con el registro
iconografico del tapiz salasaka, propuestas de las composiciones modulares y aplicativas,
permitiendo rescatar, preservar y fomentar la iconologia del pueblo Salasaka, a traves de este

material grafico donde se ha fusionado el conocimiento ancestral con el contemporaneo.
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CONCLUSIONES

En relacion a la recopilacion y analisis de la informacion historica e iconica de la cultura
Salasaka, como primera parte, a través de la informacion histérica se lleg6 a caracterizar al
pueblo Salasaka en los aspectos méas fundamentales y sobresalientes como son: produccion
agricola, organizacion social, la cosmovision, aspectos del tapiz Salasaka como: iconografia,
disefio, produccion y comercializacién y como segunda parte se logré tener un acercamiento
con la actividad textil con la que se hizo una compilacion iconoldgica de los tapices, lo que

permitié hacer el analisis y reflexion de los tapices.

Con el analisis de la iconografia del tapiz salasaka, fundamentada en las leyes y categorias
compositivas, generadoras de variedad y unidad respectivamente, se determiné que en cada
composicion se encuentra implicita mas de una ley y categoria compositiva, deduciendo que
la clave determinante para entender el tapiz salasaka es: la proporcion andina se expresa de
alguna manera porque la mayoria de tapices tienen medidas con relaciones proporcionales de
2 0 3 cuadrados, sin embargo, se encuentran bastaste distanciados de la memoria ancestral;
los trazados mas recurrentes son el binario antes que el terciario, y por esta razén usan bastante
el cuadrado; luego tenemos el ritmo y simetria como categorias compositivas, y la adyacencia

como ley compositiva méas recurrentes en cada disefio.

El catdlogo de composiciones modulares creado a partir de las propuestas desarrolladas en
base al analisis compositivo de cada tapiz, permite rescatar, preservar y fomentar la iconologia
del pueblo Salasaka, fusionando el conocimiento ancestral con una propuesta contemporanea,

manteniéndose dentro de los canones compositivos del disefio andino de la parroquia.

Por todo lo expuesto anteriormente se ha llegado al analisis de la composicion iconoldgica
del tapiz Salasaka para la creacion del catdlogo de composiciones modulares y que podria
ayudar de alguna manera a concientizar a los habitantes de la parroquia, sobre la importancia
de mantener vivo el conocimiento iconoldgico del tapiz salasaka, puesto que se desconoce de
algin documento o material grafico que cuente con una compilacion iconogréafica de los

tapices Salasakas.
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RECOMENDACIONES

e El andlisis de la composicion del tapiz Salasaka, que ha conducido a la creacion del catadlogo
de composiciones modulares, pueda servir como material y fuente de consulta de este

conocimiento ancestral del tapiz para los habitantes de la parroquia e investigadores.

e Esrecomendable que los artesanos utilicen un sistema de reticula como el trazado armonico
estatico binario o terciario ya que estan relacionados con la biparticion y triparticion, que
corresponde a la cosmovision de los pueblos indigenas, con la finalidad de proponer disefios

mas variados en cuanto a estructura.

e Se recomienda a los artesanos y a las autoridades correspondientes difundir el “Catalogo de
composiciones modulares y propuestas” que ayudaria a fortalecer y preservar parte de su

cultura, promoviendo la innovacion de disefio en sus tapices y otras aplicaciones graficas.

e Se recomienda a las autoridades de la parroquia, se implementen capacitaciones sobre el
trabajo artesanal, tanto para los artesanos como para personas aficionadas sobre el tema y asi

se pueda preservar y difundir el conocimiento sobre su cultura.
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