ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA
ESCUELA DE DISENO GRAFICO

“DISENO DE UNA FUENTE TIPOGRAFICA BASADA EN LA
MORFOLOGIA DE LA PLANTA DIOSCOREA TRIFIDA DEL

CANTON MORONA: CASOS APLICATIVOS”

TRABAJO DE TITULACION: PROYECTO TECNICO
Para optar al grado académico de:
INGENIERO EN DISENO GRAFICO

AUTOR: PAUL ALEX JUANK TAISH.
TUTORA: BERTHA ALEJANDRA PAREDES CALDERON.

Riobamba — Ecuador
2018



©2018, Paul Alex Juank Taish

Se autoriza la reproduccion total o parcial, con fines académicos, por cualquier medio o

procedimiento, incluyendo la cita bibliografica del documento, siempre y cuando se reconozca el
Derecho de Autor.



ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA

CARRERA DE DISENO GRAFICO

El Tribunal del Trabajo de Titulacion certifica que: El trabajo de investigacion: Tipo técnico
“DISENO DE UNA FUENTE TIPOGRAFICA BASADA EN LA MORFOLOGIA DE LA
PLANTA DIOSCOREA TRIFIDA DEL CANTON MORONA: CASOS APLICATIVOS”,
de responsabilidad del sefior: Paul Alex Juank Taish, ha sido minuciosamente revisado por los

Miembros del Tribunal del Trabajo de Titulacién, quedando autorizada su presentacion.

Dr. Julio Santillan
VICEDECANO DE LA FACULTAD DE
INFORMATICAY ELECTRONICA

Lcdo. Ramiro Santos
DIRECTORDE LA )
ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Lcda. Bertha Paredes
DIRECTORA DEL TRABAJO DE
TITULACION

Lcdo. Ramiro Santos
MIEMBRO DEL TRIBUNAL




DECLARACION DE AUTENTICIDAD

Yo, PAUL ALEX JUANK TAISH soy responsable de las ideas, doctrinas y resultados expuestos
en esta Tesis y el patrimonio intelectual pertenece a la Escuela Superior Politécnica de

Chimborazo

PAUL ALEX JUANK TAISH



DEDICATORIA

Este trabajo de titulacion va dedicado principalmente a mi Madre, que me apoyo arduamente para

gue este suefio se pueda cumplir.

Paul



AGRADECIMIENTO

A mis maestros por inculcarme valores morales y académicos, que me sirven para ser una ayuda

para la sociedad.

Paul

Vi



TABLA DE CONTENIDOS

Péginas
INDICE DE TABLAS
INDICE DE FIGURAS
INDICE DE ANEXOS
RESUMEN
ABSTRACT
FORMULACION DEL PROBLEMA
OBJETIVOS
JUSTIFICACION DEL TRABAJO DE TITULACION
INTRODUCCION . ..ottt et 1
CAPITULO I
L. MARCO TEORICO ....ovviiiiiiiiiee e, et 3
I 0= | (o] 1Y/ o] ] o - VAN PPN 3
1.1.1. UbIcacion geografiCa. ..........o.iuiniiiii i, 3
1.1.2. Temperaturas y zonas CIMALtICas. ...........ooiiiiii e e 3
1.1.3. Gastronomia PrinCipal... ... ......ouoi i e 4

L LA, ATEESANTAS . .. et et e e e e e e e e e e e e e iiaD

1.2, DIOSCOFACEAS. . ...t eeee et e e et e ettt e ettt e e ettt e et e et et 7
1.2.1. DI0SCOrea trifita. .....oueeenit i 7
1.2.2. MOMfOlOQIa. . ..o, 7
1,230 CUILIVO ... e e e 8

12,4, BOANICA. .. .o oo et oo e e e e e e e e 0 8
1.2.5.0rigen Yy DistribDUCION. ... 9
1.2.6. CoNAICIONES 0B CUITIVO. . ..o eeee et e e e e e e, 9

1.2.7. Procedimientos de plantacion................ccoooiiiiiiiieie 9

vii



1.2.8. Periodo de CreCIMIENTO... ... cc.uini ittt et et
1.2.9. COSBCNA Y MANEJO. ... u et e e e e
1.2.10. Producto PrinCipal... .........oiiiri i e
1.2.11. CaracteristiCas SPECIAIES. .. ... ... ov et e e
L3, TIPOgrafia. ...

1.3.1 EVoluCiON tipografiCa. . ... ...,

10

10

11

11

1.3.2. AltUra de 1a “X” (EqUIS)..........c.ouonini i e e s 11

1.3.3. Anatomia tipografiCa. .........ouiniiii i
1.4, Familias tiPOgrafiCas. . ... ..o
1.4.1. Tipografia con serif (ROMAN).........coiuitiii e
1.4.1.1. Estilo: romano antiguas (Garaldas)............cieeiieie e
1.4.1.2. Estilo: romano moderna (DidONas)............ooiiiee i
1.4.1.3. Estilo: EQIPCIas (MECANAS). ... .....uut i ettt ettt et e ee et e et
1.4.2. Tipografia sin serif (PaloSeCO)..........ovriiii
1421 EStIlO: GECOMEBIFICAS ... ... cuv v et et e et e et e et e et e et e et e e e e et e een e
1.4.2.2. ESHIO: NEO-ZFOESCAS ... .. vov e ettt e
1.4.2.3. EStIlO: RUMANISTAS. ... oniien i e e e e
1.4.3. Tipografia cursiva (SCIPL)........o.iuiii e e e e e
1431 ESHIlO: GESTUALES ... .. e v ee e et it e e e et et e e et e e e et e e 2en et et e e e e e
1.4.3.2. EStilo: CAlIGUASICAS ... .. oe et e ettt e et et e ee e e e e e e aaen s eerieenees
1.4.3.3. ESHILO: GOTICAS ... cvv o i et e et et et ee et et et et e et e e e rte ettt
1.4.4. Tipografia deCoratiVa. .........c.ouiueiie e
1.5, VANIADIES. ..o
1.5.1. Variablesde familia. .. ... ..o
1.5.2. Variables de proporCiOn. ... .......oniirir it

1.5.3. Variables de iNCHNACION. . ... oo e e e e

12

13

13

13

13

14

14

14

14

15

15

16

.16

16



1.6, LA TUBNT. ..o e 17
1.6.1. Cajaaltay cajabaja.......cccouiniiniiiii e e 19
1.6.2. VEISANITAS. ....vee e e, 20
1.6.3. Numeralesde cajaalta...........ccoooviniiiiit it e e 20
1.6.4. Numerales de Cajabaja........ccoouiiirini i e 20
1.6.5. LA CUISIVA. . ettt e e et e e ettt 21
1.6.6. Puntuacion y caracteresS miSCElANEO0S. ........cccouiniiriiii e 21
1.7. DescripCion de 10S tIPO0S. ... ..vie it 22
171 REAONGA. ... e e et 22
17,2, CUISIVAL ettt e e et 22
L7 3 NEO A .o e e e e 22
L7 FiNAL e e e 23
175, EStIECNA. ... s 23
1.8. DescripCion de I0S TIPO0S. ... ..t 23
1.8.1. Kerning e interletrado. ... ... ... e e 23
1.8.2. LA AlINEACION. . ... ettt e e e e 24
1.8.3. INtErlNEATO. ... ..iiitite e e 24
1.8.4. TamMaRo de I0S TIP0S. . ..cvevviee e e e sne e 24
(I o o (- o Lo 25
1.9.1. GENEracCion de tiPOS. ........viiiiiceee e e a0 2D
1.9.2. Legibilidad y facilidad de lectura...........ccocooeeeiiiiiiiii 2D
1.9.3. Tipos utilizados COMO IMAGENES......ccovvniniieeieiee e 20
L0, LA i gUE . o 27
1.10.1. ADSEracCion gEOMELIICA. ... . .veiiiieiiee ettt et e e et e e e seere e e e e s 20
1.10.2. TiPOS 0 CONJUNTOS. . ....v ittt et et et e et et et et e e erenreerre e e e e e nne e 2

1.11. Sistemas proporcionales armonicos eStAtiCOS. ............oviviririiiieieiiee e 30



1.11.1. Sistemas proporcionales armonicos binario..................ceeveee e veeviviesie s enenennn 30

1.11.2. Sistemas proporcionales armoniCoS terCIario. ................vveeer v 30
1.12. Sistemas proporcionales armonicos diNAMICOS..............ooviuiriiieeeiieieiiee e 31
1.12.2. ProporCion aN0iNa.........cc.ouiniiiiiiici et sre et s eveeste st e stesteeeesreanen 31

1.12.2. Secuencia de fIDONACCH. ......ooeeii e e 32

1.13. Interrelacion de fOrmMas. .........oiiiie i 33
N Y/ o 1= oo | I PSPPI 34
1.14.1. Caracteristicas PrinCipales. .............ouuiiieiee e e 34

1.14.2. Interfaz del USUAKIO. .......oviiit e et e 3D
1.14.3. Generacion de fuentes de Windows Y MacC. .............cvvvviiiniiiinicireceee 0. 3D
1.14.4. Que formato €legir.........c.ouiie i e e 30

CAPITULO 11

1. MARCO METODOLOGICO ......ovviiiiiiiiiiee e et 37
2.1 MELOAOIOGIA. ...t 37
2.0 1 IMBLOUOS. .. 37
2.1.1.1. INdUCEIVO-EAUCTIVO. . ..ottt e, 37
2.0.0.2. DEAUCTIVO. ...ttt e e e e e 37
2.2, TACNICAS. ...ttt e e e 37
2.2.0. OBSEIVACION. ... .ttt 37
2.2.1. EXPErimeNntaCioN. ... .. ..ottt 37
2.3, INSTFUMEBNTOS. . ...t e et e 38
2.3.1. Ficha de experimentacion. ... ........c.ouiuiniiii e 38
2.4.Desarrollo de fICNaS. ... ... 39
2.4.1. Ficha de exXperimentacion. ... ........c.ouininiiii e 39
2.4.1. Ficha de rasgos morfolOgiCoS. ..........ouininiiii i e, 52



CAPITULO I

1. MARCO DE DISENO .....ooviiiiiiiice e, e 53
B L THPOIOGIA. ...t 53
3.2. Disefio de Tipografia. ... ... oo 53
3.2.1. Eleccion de morfologia. .........c.ouinininii 53
3.2.2. Bocetos de tipografia. .........cooiiiii 55
3.2.3. Digitalizacion de DOCELOS. .........cuoiiie i 56
3.2.4. Creacidndecajaaltaycajabaja............cccooiiiiiiii i 58
3240 Cafaalta. ... 58
3242 Cafa A, . et 62
3.24.3 Numeralde cajaalta..........ccooiiiiiii e, 65
3.2.4.4 Caracteres especiales y MisCelaneos. ..........oovviiiii i, 66
3.2.5. Anatomia de latipografiacreada................cooiiiiiiiiii 80
3.2.5. Creacion de fuente tipografiCa.............ooooiiiiiiii e 81
3.2.6. Exportar fuente tipografica..............cooiiiiiiiiii 83
3.2.7. Instalacion de la fuente tipografica..............coooiii i 85
3.2.8. Verificacién y comprobacién de la fuente tipografica.....................ocooviiiin i, 86
3.2.9.  APIICACIONES. ...\t s 87
CON CLUSTONES . .o e e e e e 89
RECOMEND A CIONES . .. ettt e e ans 90
GLOSARIO

BIBLIOGRAFIA

ANEXOS

Xi



INDICE DE TABLAS

Tabla 1-2. Modelo ficha de experimentacion..............oooiiiiiiii i 38
Tabla 2-2. Ficha de experimentacion Hoja 1............oooviriiiiiiiiie e 39
Tabla 3-2 Ficha de experimentacion HOja 2............coooiiiiiiiiiiieee e 40
Tabla 4-2. Ficha de experimentacion HOja 3............oooiiiiniiiiiiiee e, 41
Tabla 5-2. Ficha de experimentacion Hoja 4..........cooovviriniiiiie e 42
Tabla 6-2. Ficha de experimentacion HOJa 5...........coovvviriniiieee e 43
Tabla 7-2. Ficha de experimentacion HOja 6..............o.oviiiiiiiiiiie e 44
Tabla 8-2. Ficha de experimentacion HOja 7............oovvininiiiiiiee e 45
Tabla 9-2. Ficha de experimentacion HOja 8..............c.oiiiiiiiiiiiii e 46
Tabla 10-2. Ficha de experimentacion Hoja 9.............ccoiiiiiiii e 47
Tabla 11-2. Ficha de experimentaciontallo 1................oooiiiiiii e 48
Tabla 12-2. Ficha de experimentacion tallo 2................ocooii i 49
Tabla 13-2. Ficha de experimentacion tallo 3................ooii i 50
Tabla 14-2. Ficha de experimentaciontallo 4. 51
Tabla 15-2. Ficha de rasgos morfoldgicos de la planta Dioscorea Trifida........................... 52
Tabla 1-3. Ficha de rasgos morfoldgicos seleccionados.............c.ooovviiiiiiiiiiiiiieeeen 54

xii



INDICE DE FIGURAS

Figura 1-1: Mapa de UDICACION. ... ..ottt e 3
Figura 2-1: Mapa de elevaciones del canton MOrona................cccoeviiuiiiiniieieieeeeeenen 4
Figura 3-1: Plato tipico de AYampPacCO...........c.ouiuinieiiiiet et 5
Figura 4-1: Modo de envolver el AYamPaCO...........outiiiieiiriie it aaee 5
FIQUIA 5-11 ANESANIAS. ... e ettt e 6
Figura 6-1: Morfologia Dioscorea Trifida..............oooiiii i, 7
Figura 7-1: Evolucién de la tipografia. ..o 11
Figura 8-1: ARUra de [a QUIS. .......ovinii e e e e 12
Figura 9-1: Anatomia de laletra..............ooiiiiiiii i 12
Figura 10-1: Tipografia estilo romano antigua.................cooiiiiiiii e 13
Figura 11-1: Tipografia estilo romano moderna .............c.ooiiiiiiiiiiii e, 13
Figura 12-1: Tipografia eStilo €ZIPCia.......veveririnininitit ettt e e e e e e eia e 14
Figura 13-1: Tipografia estilo geometriCa...........ooiiiiii i 14
Figura 14-1: Tipografia estilo NeO-grotesCa...........oooviriiriiiei i, 15
Figura 15-1: Tipografia estilo humanista................oooiii i 15
Figura 16-1: Tipografia estilo gestual............cooviniiiiiiiiiii e 15
Figura 17-1: Tipografia estilo caligraficas..............ccoooiiii i, 16
Figura 18-1: Tipografia estilo gOtiCas. . ........covvririi i 16
Figura 19-1: Tipografia decoratiVa. .............ovuiiirinieiiiiee e 17
Figura 20-1: Grosor de tipografia............c.ouiiiii i 17

Figura 21-1: Ancho de Tipografia...........coouiririniii e 18

Figura 22-1: Medida de tipografia proporCion 5/4............coiiiiiiiiii e 18

Figura 23-1: Inclinacion de Tipografia............cccooiii i 19
Figura 24-1: Tipografia, Caja alta...........ccciiuiriiiiiii e 19
Figura 25-1: Tipografia, cajabaja...........ccccooeiiii 19
Figura 26-1: Tipografia Versalita.............ccccoeiiniiiii e 20
Figura 27-1: Numerales de cajaalta........ ..o 20
Figura 28-1: Numerales de cajabaja.........c.oooiiiniiiiii e, 20
Figura 29-1: Tipografia CUISIVA. ..........vuiietetet et e e 21
Figura 30-1: Puntuacion y caracteres miSCelan0S. ... .......oceeviniiiiiiiiiee e 21

xiii



Figura 31-1: Tipografia redonda ...........coeininiiiii e 22
Figura 32-1: Tipografia CUISIVA ..........cueirieii e e 22
Figura 33-1: Tipografia Negrita ............ouiinii e 22
Figura 34-1: Tipografia fina ..o 23
Figura 35-1: Tipografia eStrecha ........ ..ot 23
Figura 36-1: Kerning e INterletrado. .........o.uveeininiiii e 23
Figura 37-1: Diferentes tipos de Interlineado ............cccoveieiiiiiiiiii e 24
Figura 38-1: Tamafo d€ tIPOS. .. . ..uuiet ettt e e e 25
Figura 39-1: FF Stealth FONt.......oooi e 25
Figura 40-1: Benguiat FONt. .. ... e 26
FIigura 41-1: 1onIC FONL. ... e 26
Figura 42-1: Logotipos creados mediante tipografias...........ccooooiiiiiiiiiiiii i, 27
Figura 43-1: Transformacion....... ... 28
Figura 44-1: Transformacion Operatora. ..........cocoveuieiniirie i e 28
Figura 45-1: Relacion de tonalidad..............cooouii i, 29
Figura 46-1: Sistema proporcional binario.............ccccooiu i, 30
Figura 47-1: Sistema proporcional terciario............ccoooiiiiiii i, 30
Figura 48-1: Sistema proporcional arménico dindmicCo..............cociieiiiiiiiiiiii, 31
Figura 49-1: Proporcion andina. ...........ccoieitiie i e e 31
Figura 50-1: Espiral de FIDONACCI. ..........oviini i, 32
Figura 51-1: Interrelacion de formas. ... ..ot e, 33
Figura 52-1: Inicio de programa TypeTool 3........omiii e, 34
Figura 53-1: Interfaz de Usuario TYPeTOo0l 3......o.omiiii e, 35
Figura 54-1: Generar fuente TYPETOOl 3......oririii e 35
Figura 55-1: Formatos de archivos TypeTool 3..... ..o, 36
Figura 1-3: Boceto de tipografia hoja 1..........oooiiiiiiiii e, 55
Figura 2-3: Boceto de tipografia hoja 2..........ooviiiiiiii e, 55
Figura 3-3: Digitalizacion tipografia 1.........cccoeuiuiriiiiie e, 56
Figura 4-3: Digitalizacion tipografia 2...........c.ouviiiiiii i 56
Figura 5-3: Digitalizacion tipografia 3............oiriiii 56
Figura 6-3: Digitalizacion tipografia 4.............oviiiniiiii e 56
Figura 7-3: Digitalizacion tipografia 5...........ccooeiiiiiii e 57
Figura 8-3: Digitalizacion tipografia 6..............oeiiriiiiiii e 57
Figura 9-3: Medita Caja ... ..veeeeeeeee et 58

Xiv



Figura 10-3:
Figura 11-3:
Figura 12-3:
Figura 13-3:
Figura 14-3:
Figura 15-3:
Figura 16-3:
Figura 17-3:
Figura 18-3:
Figura 19-3:
Figura 20-3:
Figura 21-3:
Figura 22-3:
Figura 23-3:
Figura 24-3:
Figura 25-3:
Figura 26-3:
Figura 27-3:
Figura 28-3:
Figura 29-3:
Figura 30-3:
Figura 31-3:
Figura 32-3:
Figura 33-3:
Figura 34-3:
Figura 35-3:
Figura 36-3:
Figura 37-3:
Figura 38-3:
Figura 39-3:
Figura 40-3:
Figura 41-3:
Figura 42-3:
Figura 43-3:

Cajaaltaletra A. ... e 58
CajaaltaletraB.........cooniii i 58
Cajaaltaletra C... .o e 58
CajaaltaletraD. ... 58
CajaaltaletraE. .. ..ot 59
CajaaltaletraF. .. .c..ooiii i 59
Cajaaltaletra G. ... 59
CajaaltaletraH. ... 59
Cajaaltaletral.. ..o 59
Cajaaltaletrad.. ..o, 59
Cajaaltaletra K. . ..o, 59
Cajaaltaletral. ..., 59
Cajaaltaletra M. .. ... 60
Cajaaltaletra N. . ..c.c.oooiii 60
Cajaaltaletra O. ... 60
CajaaltaletraP. ..., 60
Cajaaltaletra Q.. ..o, 60
Cajaaltaletra R. .. ... 60
CajaaltaletraS. .. ..o 60
Cajaaltaletra T ., 60
CajaaltaletraU. ..o 61
Cajaaltaletra V. ..o 61
CajaaltaletraW. ..., 61
Cajaaltaletra X ..o e 61
Cajaaltaletra Y . o e 61
Cajaaltaletra Z........o.oviiiii 61
Cajabaja letraa.....ccoee i 62
Cajabajaletrab. ..o 62
Cajabaja letra C .. veee e e 62
Cajabajaletrad....ccccooonirii 62
Cajaba)a letra €. . oo 62
Cajabajaletraf.. ..o 62
Cajabajaletra @...uuiee ettt e 62
Cajabajaletra ... 62

XV



Figura 44-3:
Figura 45-3:
Figura 46-3:
Figura 47-3:
Figura 48-3:
Figura 49-3:
Figura 50-3:
Figura 51-3:
Figura 52-3:
Figura 53-3:
Figura 54-3:
Figura 55-3:
Figura 56-3:
Figura 57-3:
Figura 58-3:
Figura 59-3:
Figura 60-3:
Figura 61-3:
Figura 62-3:
Figura 63-3:
Figura 64-3:
Figura 65-3:
Figura 66-3:
Figura 67-3:
Figura 68-3:
Figura 69-3:
Figura 70-3:
Figura 71-3:
Figura 72-3:
Figura 73-3:
Figura 74-3:
Figura 75-3:
Figura 76-3:
Figura 77-3:

CaJabafa letra . e e 63
CaJabafa letra J .. ueee ettt e 63
Cajabajaletra K. ..ot 63
Cajabajaletral... ..o e 63
Cajabaja letram. ... e 63
Cajabaja letra M. e e 63
Cajabaja letra 0. .ot e 63
Cajaba)a letra Pt 63
CaJabaja letra (uueeeveeei ettt e e 64
Cajabaja lBtra .. oo 64
Cajabaja letra S. . e, 64
Cajabaja letrat. .. .o, 64
Cajabaja letra U, oo, 64
Cajabaja letra V. ..o 64
Cajabaja letra W. . ..o, 64
Cajabaja letra X. . oot 64
Cajabaja letra Y. ..o 65
Cajabaja letra Z. . ..o, 65
Cajaaltanumeral 1...........ooooiiiniiii e 65
Cajaaltanumeral 2............ooiiiriii i 65
Cajaaltanumeral 3..........c.oiiiii i 65
Cajaaltanumeral 4............oooiiiniii e, 65
Cajaaltanumeral 5............ooiiiinii i, 65
Cajaaltanumeral B............cooiiiriiiii e 65
CajaaltanuUmeral 7..........c.oiiiiri i e e 66
Cajaaltanumeral 8............oooiiiriiiii e 66
Cajaaltanumeral O..........oooiiiii e 66
Cajaaltanumeral O..........c.ooiiiniiii e 66
Cajacaracter especial L...........ouiuininiiiii e 66
Caja caracter eSPeCIal 2.........c.ouiuinii i 66
Caja caracter especial 3.........c.ouiiii e 66
Cajacaracter eSpeCial 4...........ouiuiniiii e e 66
Caja caracter eSPECIAl 5. ....c...viviei i 67
Caja caracter eSPECIAl 6. .........ovieiiii e e 67

XVi



Figura 78-3: Caja caracter eSPeCial 7...........oiniiiiiiit i e e e e 67
Figura 79-3: Caja caracter eSpecial 8...........iviniiriniitiiiit i e 67
Figura 80-3: Caja caracter eSpecial 9...........ooiiiiiririt i e 67
Figura 81-3: Caja caracter especial 10............c.iuininiiii e 67
Figura 82-3: Caja caracter eSpecial 11........ ..ottt e e 67
Figura 83-3: Caja caracter eSpecial 12............c.iuiniiniiiiee e e 67
Figura 84-3: Caja cardcter especial 13............ouiuiiiniiii e 68
Figura 85-3: Caja caracter eSpecial 14............oviuinininiiii e 68
Figura 86-3: Caja caracter especial 15............ouiuininiii e 68
Figura 87-3: Caja caracter eSpecial 16............ovvuiuiriiiei e e 68
Figura 88-3: Caja caracter eSpecial 17........c.ouirinii e 68
Figura 89-3: Caja caracter especial 18............oooiniiiiiii i 68
Figura 90-3: Caja caracter especial 19..........c.ooeiriiiiiii e 68
Figura 91-3: Caja caracter especial 20............ooeiriiiiiii e 68
Figura 92-3: Caja caracter especial 21..........c.ouiiriiiii i e e 69
Figura 93-3: Caja caracter eSpecial 22............oeinii e e 69
Figura 94-3: Caja caracter especial 23. ..ot 69
Figura 95-3: Caja caracter especial 24............oiieinii e 69
Figura 96-3: Caja caracter especial 25. ...t 69
Figura 97-3: Caja caracter especial 26.............cooiiiiriniii e 69
Figura 98-3: Caja caracter especial 27.............ooiiiiiiiiiie e B9
Figura 99-3: Caja caracter especial 28.............ooiniiiiiii e 69
Figura 100-3: Caja caracter eSpecial 29...........oviiiriri i e 70
Figura 101-3: Caja caracter eSpecial 30............ooiiiiiiiiiie e e 70
Figura 102-3: Caja caracter eSpecial 31............ooiiiiiiiiie e e 70
Figura 103-3: Caja caracter eSpecial 32............oiiniii e i 70
Figura 104-3: Caja caracter especial 33............cooiiiiiii e 70
Figura 105-3: Caja caracter eSpecial 34............oiiiii e e 70
Figura 106-3: Caja caracter eSpecial 35............ooiiiii e e 70
Figura 107-3: Caja caracter eSpecial 36.............ooviiiiiiiie e 70
Figura 108-3: Caja caracter eSpecial 37............oiiiii e 71
Figura 109-3: Caja caracter especial 38.......... ..ot 71
Figura 110-3: Caja caracter eSpecial 39............ooiiiiiiiiiie e 71
Figura 111-3: Caja caracter eSpecial 40............oooiiiiiiiie e e 71



Figura 112-3:
Figura 113-3:
Figura 114-3:
Figura 115-3:
Figura 116-3:
Figura 117-3:
Figura 118-3:
Figura 119-3:
Figura 120-3:
Figura 121-3:
Figura 122-3:
Figura 123-3:
Figura 124-3:
Figura 125-3:
Figura 126-3:
Figura 127-3:
Figura 128-3:
Figura 129-3:
Figura 130-3:
Figura 131-3:
Figura 132-3:
Figura 133-3:
Figura 134-3:
Figura 135-3:
Figura 136-3:
Figura 137-3:
Figura 138-3:
Figura 139-3:
Figura 140-3:
Figura 141-3:
Figura 142-3:
Figura 143-3:
Figura 144-3:
Figura 145-3:

Caja caracter esSpecial 4l..........ooviriririei i e 71

Caja caracter eSPECIAl 42..........vnvirie i 71
Caja caracter eSpecial 43..........ovirieii i 71
Caja caracter eSPeCial 44...........oviririi i 71
Caja caracter eSpecial 45. .........ovirieii i 72
Caja caracter eSpecial 46...........ovoviririe i 72
Caja caracter eSPECIAl 47.....cceeeeie e 72
Caja caracter especial 48...........ovivirinit i 72
Caja caracter eSpecial 49..........ooviriririr i 72
Caja caracter especial 50...........oiuiiii i, 72
Caja caracter especial BL..........oiiniii i 72
Caja caracter eSpecial B2..........oiieirii i, 72
Caja caracter especial 53..........oiiniii i 73
Caja caracter especial Ba...........ooieiii i, 73
Caja caracter especial B5. ..o 73
Caja caracter especial 56............cooviriiii i, 73
Caja caracter eSpecial B7....cc..vinii i 73
Caja caracter especial 58............coiviiiii i, 73
Caja caracter especial 59...........ooiniii i, 73
Caja caracter especial 60.............o.iuiiiinii 73
Caja caracter especial BL............cooviriiiin i, 74
Caja caracter eSpecial B2............ovviriiie i 74
Caja caracter especial B3............ooviriiir i, 74
Caja caracter eSpecCial B4...........o.iviririr i 74
Caja caracter eSpecial B5...........oviviririe i 74
Caja caracter eSpecial B6.............oviviriritiiei e 74
Caja caracter eSPECIal B7......c...vnvirir it 74
Caja caracter especial B8.............oviviririi i 74
Caja caracter especial 69.............o.iviriririii 75
Caja caracter especial 70..........ooviiriiii i 75
Caja caracter especial 71......c..cooviririeit i 75
Caja caracter eSPECIAl 72......cc.uveririe i 75
Caja caracter eSpecial 73..........oviririni i 75
Caja caracter eSPECIal 74......cc..vriri i 75



Figura 146-3:
Figura 147-3:
Figura 148-3:
Figura 149-3:
Figura 150-3:
Figura 151-3:
Figura 152-3:
Figura 153-3:
Figura 154-3:
Figura 155-3:
Figura 156-3:
Figura 157-3:
Figura 158-3:
Figura 159-3:
Figura 160-3:
Figura 161-3:
Figura 162-3:
Figura 163-3:
Figura 164-3:
Figura 165-3:
Figura 166-3:
Figura 167-3:
Figura 168-3:
Figura 169-3:
Figura 170-3:
Figura 171-3:
Figura 172-3:
Figura 173-3:
Figura 174-3:
Figura 175-3:
Figura 176-3:
Figura 177-3:
Figura 178-3:
Figura 179-3:

Caja caracter eSPeCial 75. .. .ccooniririe i 75

Caja caracter eSPeCial 76...........oviviririr it e 75
Caja caracter eSPECIAl 77. . ..ot e 76
Caja caracter eSpecial 78..........ooviriririr i 76
Caja caracter eSPeCial 79......cc..vviriri it e 76
Caja caracter especial 80...........oviviririritiiei e 76
Caja caracter especial 8L..........coviviririii i e 76
Caja caracter eSPecCial 82...........oviviririe i 76
Caja caracter especial 83...........oviviririr i 76
Caja caracter especial 84...........cooviiiiiii 76
Caja caracter especial 85...........coiviiiiii e 77
Caja caracter eSpecial 86.............oviviiiiniei e 77
Caja caracter especial 87........c.oiiriiii i, 77
Caja caracter especial 88............c.oviriiiin i, 77
Caja caracter especial 89...........coiviiiiii i 77
Caja caracter especial 90. ..o, 77
Caja caracter especial 9L, ... ...t 77
Caja caracter especial 92..........ooviriiie i 77
Caja caracter especial 93, 78
Cajacaracter especial 4. ..., 78
Caja caracter especial 95. ..., 78
Caja caracter especial 96. ...ttt 78
Caja caracter especial 97........o.oiie i, 78
Caja caracter especial 98...........o.iviririri i 78
Caja caracter especial 99. ..o 78
Caja caracter especial 100............coiiiiiii e 78
Caja caracter especial 101...........oiuiniii e 79
Caja caracter especial 102......... ..o 79
Caja caracter especial 103......... ..ot 79
Caja caracter especial 104......... ..o 79
Caja caracter especial 105......... ..o 79
Caja caracter especial 100, ..ot e 79
Anatomia de la tipografia. ..ot 80
Trazos de laletra A. .. ..o e 81

XiX



Figura 180-3:
Figura 181-3:
Figura 182-3:
Figura 183-3:
Figura 184-3:
Figura 185-3:
Figura 186-3:
Figura 187-3:
Figura 188-3:
Figura 189-3:
Figura 190-3:
Figura 191-3:
Figura 192-3:
Figura 193-3:
Figura 194-3:
Figura 195-3:

Trazosde laletraB........c.ooooiiiii 81
Trazos de laletraa. ... ..ccooeeninininin i 81
Trazosde laletrab. . ..o 82
Trazosde numeral L..........oooiiiii i 82

TrazoS de NUMETAl 2. ... e e e 0082

Trazos de cardcter especial L...........c.ooiriuiniiiii i 83
Trazos de caracter eSpecial 2........c.ooviiiniiniiiei e 83
Programa de creacion tipografiCa..............ooveeeiiiiiiiiiiii e 83
MenU archivo para generar fUBNtE. ...........cooeeiii i 84
SubmenU generar FUBNTE. . ... e 84
ATChIVO EXPOITAG0. . ..cvt et e e e 85
Archivo de instalacion...............ooveviiiiiie e 008D

Fuente tipografica instalada. ... 86
Prueba fuente tipograficainstalada ... 86
Aplicacion en afiChe. . ... 87
Aplicacién en Valla publicitaria...................ooo i, 88

XX



INDICE DE ANEXOS

Anexo A: Boceto de tipografia 1

Anexo B: Boceto de tipografia 2

Anexo C: Boceto de tipografia 3

Anexo D: Boceto de tipografia 4

Anexo E: Boceto de tipografia 5

Anexo F: Boceto de tipografia 6

Anexo G: Boceto de tipografia 7

Anexo H: Toma fotogréfica de planta in situ 1
Anexo |: Toma fotogréafica de planta in situ 2

Anexo J: Toma fotogréfica de planta in situ 3

Anexo K: Toma fotogréfica de planta in situ 4

XXi



RESUMEN

El presente trabajo de titulacion tuvo como objetivo disefiar una fuente tipogréafica basada en la
morfologia de la planta denominada cientificamente Dioscorea Trifida, ubicada en el canton
Morona. Esta tipografia brinda una identidad propia gracias a los elementos Gnicos utilizados.
Para el desarrollo de la fuente tipografica, primeramente, se tuvo en cuenta un analisis
morfol6gico de la planta, en las cual se utilizaron fichas de experimentacion, con ello se realizo
una eleccién de las morfologias que sean homogéneas. En base a las morfologias elegidas se
realizd varios bocetos y con eso lograr una uniformidad en cada tipografia. La digitalizacion de
los mismos se lo realizo utilizando un programa de creacion vectorial y definiendo las medidas
de las tipografias. Se realiz6 una caja tipografica basada en el sistema proporcional arménico
terciario ya que permite la mayor fluidez en cuanto a creacion de tipografias, la caja se dividi6 en
5 secciones establecidas verticalmente: altura descendente, linea base, altura “x”, altura
mayusculas y altura ascendentes. La anchura horizontal de la caja varia de acuerdo al tipo de letra
del alfabeto. Para la creacion de la fuente tipogréfica se utilizé el programa TypeTool en su
version nimero 3, la cual ofrece una plantilla sencilla y facilita el traspaso del programa de
creacion vectorial al programa de creacion tipogréfica. La exportacion del archivo se lo hizo en
la extension Opentype, que ofrece una reduccion en los puntos de los trazos y ayuda al momento
de la instalacion y prueba de la fuente tipografica. Debido a sus trazos muy pronunciados la
utilizacion de esta fuente tipografica se lo debe hacer en las piezas graficas como: Identidad Visual

Corporativa, Vallas, Afiches, Carteles, Catalogos y Folletos.

Palabras clave: <TECNOLOGIAS Y CIENCIAS DE LA INGENIERIA>, <DISENO
GRAFICO>, <MORFOLOGIA>, <DIOSCOREA TRIFIDA>, <DIOSCOREACEAS>,
<FUENTE TIPOGRAFICA>, <TYPETOOL>, <SISTEMA PROPORCIONAL ARMONICO
TERCIARIO>, <CAJA TIPOGRAFICA>, <OPENTYPE>, <PIEZA GRAFICA>.
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ABSTRACT

The following investigation's objective was to design a typographic source based on the
morphology of the plant scientifically named Dioscorea Trifida, located in the Morona canton.
This typography provides a unique identity thanks to the unique elements used. For the
development of the typographic source first, a morphological analysis of the plant was taken into
account, in which were used experimentation sheets, with which a choice of homogeneous
morphologies was made. Based on the morphologies chosen several sketches were made and with
that achieve a uniformity in each typography. The digitization of them was done using a vector
creation program and defining the typography measurements. A typographic box based on the
proportional tertiary harmonic system was made since it allows the greatest fluidity in terms of
typography creation, the box was divided into 5 vertically established sections: descending height,
base line, height "X", uppercase height and height ascending. The horizontal width of the box
varies according to the type of the alphabet. For the creation of the typographic source, the Type
Tool program was used in its version number 3, which offers a simple template and facilitates the
transfer of the vector creation program to the typographic creation program. The exploitation of
the file was done in the Opentype extension, which offers a reduction in the points of the lines
and helps to install and testing the typographic source. Due to its pronounced lines, the use of this
typographic source should be done in graphic pieces such as Corporate Visual Identity, Fences,

Posters, Catalogs, and Brochures.

Keywords: <ENGINEERING TECHNOLOGIES AND SCIENCES>, <GRAPHIC DESIGN>,
<MORPHOLOGY>, <TRIFIDA DIOSCOREA>, <DIOSCOREACEAS>, <TYPOGRAPHIC
SOURCE>, <TYPETOOL>, <TERTIARY ARMONIC PROPORTIONAL SYSTEM>,
<TYPOGRAPHIC BOX>, <OPENTYPE>, < GRAPHIC PIECE>.
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FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Cdmo incide en el cantdn Morona la creacién de una fuente tipografica basada en la

morfologia de la planta Dioscorea Trifida y cuales serian sus aplicaciones idoneas?

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Disefiar una fuente tipografica basada en la morfologia de la Dioscorea Trifida para la aplicacién

de casos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

= Analizar la morfologia de la Dioscorea Trifida.
= Proponer una tipografia basado en la morfologia de la Dioscorea Trifida.
= Especificar un estilo para la fuente tipogréfica

= Definir los casos aplicativos idoneos para la aplicacion de la fuente tipografica.
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JUSTIFICACION DEL TRABAJO DE TITULACION

JUSTIFICACION TEORICA

La Dioscorea Trifida, es una planta endémica de la zona tropical de la Amazonia, utilizada por
los locales y nativos como alimento en sus platos tipicos, esta planta se ha dado a conocer por
varias generaciones debido a su alto valor nutritivo.

Su morfologia particular diferente a las deméas plantas, hace que llame la atencién, todo esto
debido a su flexibilidad y adaptacion al medio ambiente. Este tipo de adaptabilidad de la
Dioscorea Trifida hace que se formen figuras Unicas y formas muy especificas con su morfologia
a través de la cual se creard la fuente tipografica.

JUSTIFICACION APLICATIVA

Esta fuente tipogréafica ayudara a crear una identidad en el cantén Morona, debido que se realiza
con un elemento propio de la zona y es conocida por la mayoria de los locales.

La obtencion de la morfologia de la planta se lo realizara de manera Bidimensional y su seleccién
sera de acuerdo a la forma, tamafio y textura, de manera que esta eleccion sea la mas idonea para
el disefio de la fuente tipografica.
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INTRODUCCION

Un primer trabajo corresponde a Inca V., y Maldonado G., (2017), quienes realizaron la propuesta
de: Andlisis de los elementos iconogréficos de la cultura chorrera para el desarrollo de una familia
tipogréfica. Fue presentado enla Facultad de Informética y electronica, Escuela Superior

Politécnica de Chimborazo, como requisito para optar el titulo de Ingenieria en Disefio Grafico.

La investigacién estd enmarcada en el estudio de elementos iconograficos de la cultura chorrera
para el desarrollo de una familia tipogréafica, investigando su historia y evolucién, actividades
culturales y creencias, sobre todo su cerdmica y cromatica utilizada, mediante la técnica de
investigacion se analiz6 y observo pieza a pieza, cada rasgo y similitud, para poder obtener datos

que se utilizaron en la aplicacion.

El estudio es concebido como una investigacion de campo que ayudo a que la obtencion de

informacién sea més precisa.

Un segundo trabajo presentado por Inga J., (2012) se denomina: llustracion tipografica basada en

modismos Cuencanos. Presentado en la universidad de Cuenca.

Se trata de un proyecto factible, apoyado por una investigacién de Disefio, en el cual se utilizé la
técnica de encuesta y el instrumento cuestionario. La muestra est4 constituida por personas de

entre 15 a 25 afios, obtenida por muestreo intencional.

El estudio demostro el origen de los 3 modismos mas acentuados en la ciudadania cuencana,
desde sus origenes geograficos hasta su origen en la sociedad, de cémo estos han ido
evolucionando y porque los jovenes los utilizan tanto, hacer un analisis critico y conceptual de

cOmo estos se han realizado.

Se abordd los elementos de composicion mas importantes en el cartel tipogréfico desde el punto
de disefio grafico y se analiz6 cada uno de estos, también se estudi6 las partes para la creacion de
una tipografia. Finalmente se detall6 los pasos realizados para la concrecion de las 3 ilustraciones
tipograficas, se detallé la concrecion final y el porqué de los elementos escogidos para su

concepcion.

Un trabajo presentado por del Olmo J., y Seco J. (2006) llamada: Més alld del comic sans. La

ensefianza de la tipografia en la era digital. Presentado en la Universidad Carlos Il de Madrid.

El estudio del proyecto es la masificacion de la tipografia Comic Sans que se ha dado en los
altimos tiempos debido a la invencion de los ordenadores. Variables interactivas de interletraje,

tamafio y particion de palabras,  espaciado de letras, interlinea,  ancho de composicion,



estilo empleado, tipo de papel o tamafio del tipo, sélo son conocidas por los disefiadores

profesionales.

Ante estas dificultades, seria decidirse por tipografias que no conlleven riesgos de legibilidad,

algo que es habitual encontrarse en la Comic Sans.

El presente trabajo ayudard a realizar la ilustracion de una tipografia mediante conceptos y
elementos que se relacionen entre si, para que la misma tenga una identidad Unica, este proyecto
se relaciona con la investigacion en curso, ya que propone la construccion de una tipografia a
través de: enunciados claros, objetivos de disefios precisos y una estructura de trabajo que aborda,
paso a paso, las actividades realizadas. Se detalla el desarrollo de la tipografia, apoyado por

ejemplos, ilustraciones, entre otros.



CAPITULO |

1. MARCO TEORICO
1.1. Cantén Morona
1.1.1. Ubicacién geografica

El Canton Morona esta ubicado al centro de la provincia de Morona Santiago, esta provincia a su
vez se encuentra delimitada en el centro sur de la region Amazénica. La planta se la puede ubicar
en las cuencas del Rio Upano, la misma esta localizado entre la Capital Macas y la Parroguia

Sevilla Don Bosco. (pagina web GAD del canton Morona, 2018)

Q W FEervicio Mar

Figura 1-1: Mapa de Ubicacion
Fuente: https://www.google.com/maps/@-2.3186682,-78.1107893,15z/data=!5m1!1e4?hl=es-419

Realizado por: Google mapas

1.1.2. Temperaturay Zonas Climaticas

La zona comprende grandes variaciones climéticas. Alto Andino va desde los 3.500 hasta sobre

los 5.400 msnm en las estribaciones del volcan Sangay temperado cuyas altitudes se extienden



desde los 2.000 hasta los 3.500 msnm. Subtropical desde los 300 hasta los 1.900 msnm. Tropical,

de la llanura amazénica, por debajo de los 600 msnhm. (Pagina web Gad del cantén Morona, 2018)

La temperatura oscila entre los 3 — 6°C en las alturas 3.500 a 4.200 msnm, hasta los 26°C en las
zonas bajas de 200 a 600 msnm.

Las precipitaciones son mas o menos uniformes durante todo el afio. Varia en rangos
comprendidos entre los 500 hasta los 3.000 mm. No se observan meses secos. La sabana
amazonica alcanza precipitaciones superiores a los 3.000 mm. (pagina web GAD del cantén
Morona, 2018)

3

1}
i

11
§

Figura 2-1: Mapa de elevaciones del cantén Morona.

Fuente: Zonificacion Ecolégica - Econdmica - ECORAE, I. Municipio de Morona.
Realizado por: Plan de Ordenamiento Territorial.

1.1.3. Gastronomia principal

Ayampaco

Preparado de pescado, carne de pollo o de res; con palmito y envuelto con hojas de bijao y asado.
Comida tradicional de nuestro canton, cuya originalidad y sabor le han dado la categoria de ser el

plato mas representativo. (pagina web GAD del cantén Morona, 2018)



Figura 3-1: Plato tipico de Ayampaco

Fuente: Pagina web del GAD Cantén Morona.

Figura 4-1: Modo de envolver el Ayampaco

Fuente: Pagina web del GAD Cantén Morona.

1.1.4. Artesanias

Entre las actividades artesanales que mas se destacan son: ebanisteria, carpinteria, corte y
confeccion, sastreria, zapateria y albafileria. Todas estas labores producen bienes, basicamente,

para el consumo local. (pagina web GAD del cantén Morona, 2018)



En los dltimos afios ha tenido un desarrollo significativo las labores de bordados y tejidos,
especialmente con motivos indigenas, lo que ha permitido un comercio a nivel nacional e

internacional. (pagina web GAD del cantén Morona, 2018)
Citamos algunos objetos tipicos o representativos de la cultura macabea e indigena.

e Baquelo. - Canasta de forma cilindrica hecha con el bejuco de jodogquembo y soga de
caraguasca. Servia para cargar a la espalda.

e Chanquina.- Elaborada con bejucos, especialmente el jondoquembo, bastoncara, bembay,
quermo y otros

e Chuchuquis.- Canastas tejidas con bejucos y empleados para almacenar el maiz y el mani.

e Bolsas de toro.- Bolso elaborado con los testiculos del toro, después de un singular
proceso de curtiembre.

e Cachazador.- Cernidero para quitar la cachaza que se produce cuando hierve la miel. Lo
elaboraban a base de un poro seco partido por la mitad al cual le hacian agujeros ayudados
por un clavo caliente.

e Chaquicaras.- Zapatos que usaban los macabeos para sus viajes. Los fabricaban con el
cuero de ganado.

e Cutanga.- Banco elaborado del tronco de huashique o cedro. Servia para descansar o
sentarse junto al fogon de la cocina.

¢ Shigra.- Bolso confeccionado a base de fibras de pita o chambira con un tejido muy fino.
Fueron muy utiles para los viajes.

e Poros. - Calabazas de diferente tamafio y forma empleadas como recipientes.

@& 3+

igura 5-1: Artesanias

Fuente: Pagina web del GAD Cantén Morona.
e Abanico. - Aventador muy utilizado en la cocina para avivar el fuego y limpiar el café

pilado.



1.2. Dioscoreaceas

Familia casi exclusivamente tropical, de hierbas trepadoras con un tallo rizomatoso subterraneo,
con tendencia a mantenerse perenne, y tallos aéreos que arrollan el soporte a la derecha o
izquierda, segun la especie; hojas a menudo opuestas en la base de los tallos y alternas arriba, con
varios nervios principales y nervacion secundaria reticulada. El tallo subterrdneo se compone de
un érgano, llamado cormo, que emite tallos aéreos, raices y tubérculos, estos Ultimos directamente
o al final de estolones. La parte utilizada como alimento son los tubérculos. En alimentacion se
utiliza numerosas especies de Dioscorea, algunas cultivadas extensamente en todas las regiones
tropicales, otras de importancia regional; en tiempos de hambruna se recolecta algunas especies
silvestres (Ledn, 2000, p.71).

1.2.1. Dioscorea Trifida

Se caracteriza por tener un tallo delgado subterraneo el cual emite tallos aéreos, raices y
tubérculos provistos de 2 a 8 alas membranosas, generalmente con mayor nimero y desarrollo en
la parte inferior de los tallos. Las hojas digitadas, con tres a siete segmentos o lobos, el central
mas grande, miden hasta 25 cm de largo. Su produccion comercial es de gran importancia para

paises en desarrollo de las zonas tropical y subtropical (Ledn, 2000, p.77).

1.2.2. Morfologia

Figura 6-1: Morfologia Dioscorea Trifida.

Fuente: Boténica de los cultivos tropicales. Jorge Leon.

Ver Anexos H, 1, J, K, para observar las demas fotos de la morfologia de la Dioscorea Trifida

Las plantas son unisexuales; las inflorescencias estaminadas son racimos simples o muy

ramificados, con flores erduscas, de cuatro a seis milimetros de diametro, con tres sépalos, tres
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pétalos y dos ciclos de tres estambres. Las inflorescencias pistiladas consisten de dos racimos
simples, que nacen de la misma axila, y llevan flores de 12 a 14 milimetros de largo, con el
perianto similar a las estaminadas, seis estaminodios y estilo con tres estigmas. Esta especie
florece mas regularmente que las otras Dioscoreas cultivadas.

El fruto capsular tiene tres l6culos, cada uno con dos semillas diminutas, aladas (Ledn, 2000,
p.77).

El tallo subterraneo es un 6rgano de forma irregular y corto, del que salen los tallos aéreos, raices
y estolones, estos Ultimos en circulos sucesivos. El estolén, que mide hasta 70 cm de largo, se
ensancha formando el tubérculo. En una misma planta los tubérculos varian mucho en formay
tamafio; pueden ser esféricos, fusiformes, claviformes y a menudo con ramificaciones muy cortas.
La superficie es rugosa, a veces con raicillas. La pulpa es uniforme, compacta y varia en color
desde amarillento hasta purpura. El sabor y apariencia después de cocinado son muy agradables
(Lebn, 1987, p.78).

1.2.3. Cultivo

Tradicionalmente ha sido propagado asexualmente a partir de tubérculos (enteros o fragmentados)
o de cortes de tallo (esquejes); sin embargo, estos métodos son ineficientes para el abastecimiento
de material propagativo y no permiten una buena calidad fitosanitaria del mismo (Forsyth y Van
Staden, 1982, pp. 275-285).

Las técnicas de propagacion in vitro han resultado de gran utilidad para la solucion de estos
problemas, ya que permiten una rapida multiplicacion de material libre de plagas y enfermedades
(Ammirato, 1984, pp. 327-354).

1.2.4. Botanica

Normalmente, 5-8 tallos surgen de la base de la planta, cada uno con 2-8 alas membranosas (a
veces ausentes en tallos jévenes). Twining es en el sentido del reloj. Las hojas son alternas
(raramente opuestas), profundamente divididas en 3-7 l6bulos, pero no en foliolos separados. Son
grandes, miden alrededor de 15-25 cm de largo y ancho. El peciolo es largo con alas continuas
con la hoja. Las flores masculinas son pequefias, nacidas en racimos o paniculas que alcanzan los
80 cm de longitud. Las flores femeninas estan en racimos, hasta 20 cm de largo, y tienen 12-14
mm de largo, con un ovario inferior largo. La semilla se establece libremente. Los tubérculos se

agrupan en la base de la planta como la ampliacién terminal de (generalmente) estolones



cortos. Estos varian en nimero de 5 a 50 por planta y son cominmente esféricos en forma de
maza, pero difieren considerablemente en su forma y generalmente miden entre 15 y 20 cm de
largo. (Kay, 1987, p.308).

1.2.5. Origeny distribucion

Se cree que esta especie se originG en Ameérica del Sur, y ahora se cultiva en las partes
septentrionales de América del Sur y las islas del Caribe (a la que fueron llevados por los
arawaks), hasta las Antillas Mayores. Es de lejos el mas importante de los fiames indigenas
americanos. No se ha introducido con éxito en otras partes de los trépicos, excepto en Sri Lanka
y Nueva Caledonia, donde se cultiva a pequefia escala. En los Gltimos afios ha recibido un intenso
estudio en Guadalupe. (Kay, 1987).

1.2.6. Condiciones de cultivo

Dioscorea trifida se desarroll6 bajo condiciones ecuatoriales donde las estaciones Iluviosas son
largas y los cambios de longitud de dia minimos, y la temporada de crecimiento de esta planta
(10-11 meses) no esté tan relacionada con los ciclos anuales como la temporada de crecimiento
de muchas otras especies. Por lo tanto, puede cultivarse no solo en las regiones ecuatoriales sino
también en las estaciones himedas y secas, si se proporciona irrigacion. Se pueden tolerar fuertes
lluvias, pero no inundaciones. Se puede usar una variedad de suelos pero, a menos que sean ricos
en materia organica, se requiere fertilizacion: 120-150 kg / ha de nitrégeno, fésforo y potasio han

dado altos rendimientos en ensayos en el Caribe (Kay, 1987).

1.2.7. Procedimiento de plantacion

Material: generalmente se usan tubérculos enteros pequefios, pero es mas probable que se vean
afectados por la enfermedad que los trozos pequefios de tubérculos enteros, que se han tratado
con benomilo. La semilla también puede ser utilizada. Los esquejes de tallos normalmente no son
exitosos (Kay, 1987).

Método: los tubérculos (o piezas) se plantan en colinas o crestas, que deben mantenerse himedas
después de la siembra si la lluvia es inadecuada. La semilla se planta en viveros con buen drenaje
y aireacion, y se trasplanta cuando surgen tallos enredados. Cuando las plantas han comenzado a
crecer, normalmente se utilizan estacas largas (2.5-3 m) para las vides, pero trabajos recientes en
Guadalupe sugieren que el replanteo puede no ser esencial para obtener buenos rendimientos
(Kay, 1987).



Tiempo de siembra, normalmente al comienzo o justo antes de la temporada de lluvias. Con
lluvias durante todo el afio o riego suplementario, es posible plantar durante todo el afio. Se
recomienda un espacio de campo de 50 x 50 cm-80 x 80 cm (alrededor de 40 000-15 000 plantas
/ha.) (Kay, 1987).

1.2.8. Periodo de crecimiento

10-11 meses, después de lo cual el follaje de la planta muere de nuevo (Kay, 1987,).

1.2.9. Cosechay manejo

Los tubérculos normalmente se cavan a mano y se debe tener cuidado para evitar dafios. La
cosecha mecanica se esta desarrollando con cultivares especialmente criados para este
propdsito. La vida de almacenamiento es normalmente corta en condiciones tropicales, 1-8
semanas antes de la germinacion: la pérdida de peso durante el almacenamiento es rapida (mas
del 1% por dia) y las podredumbres flngicas y los insectos pueden causar dafios graves incluso
durante periodos tan cortos. Sin embargo, los tubérculos tratados contra insectos y hongos con
malathion y benomyl (permitidos para el almacenamiento de granos), y almacenados en una
habitacion fria y oscura, se han mantenido en buenas condiciones durante largos periodos (hasta
un afo se ha reclamado). Esta especie parece no ser propensa a la lesion por frio, por lo que el
almacenamiento refrigerado podria ser una posibilidad, pero este aspecto necesita mas

investigacion (Kay, 1987).

1.2.10. Producto principal

Tubérculos: que tienen pieles relativamente delgadas y carne que varia en color desde blanco,

amarillo, rosado y morado. Tienen un sabor mas rico que la mayoria de los fiames (Kay, 1987).

1.2.11. Caracteristicas especiales

Se han realizado pocos analisis de los tubérculos, pero se ha informado sobre la siguiente
composicion: proteina, 2,54 por ciento; (6.4-7.6 por ciento en peso seco); grasa 0,44 por
ciento; carbohidratos 38 por ciento. El carbohidrato consiste principalmente en almidén de
tamafio de granulo que varia de 10 a 65 micras. ElI contenido de &cido ascorbico es de
aproximadamente 5.5 mg / 100 g de porcion comestible, pero se informa que se pierde

rdpidamente durante el almacenamiento (Kay, 1987).
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1.3. Tipografia

La tipografia es el oficio que trata el tema de las letras, nUmeros y simbolos de un texto impreso
(ya sea sobre un medio fisico o electromagnético), tales como su disefio, su forma, su tamafio y

las relaciones visuales que se establecen entre ellos (Hochuli, 2008).

1.3.1. Evolucion tipogréafica

Las formas basicas de las estructuras tipograficas han estado histéricamente ligadas vy
condicionadas por los instrumentos y elementos utilizados para su realizacién, y ha sido este el
motivo principal para que se de en las mismas una evolucidn que resultara en los dos tipos de

cajas (altas y bajas) del alfabeto actual (Pepe, 2008, p. 21).

1 atie Frimnas ke Caalirgra Huimz 1i5kma
bl alC. TArLciGn Edd d.<. Ldab d.C.
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Figura 7-1: Evolucién de la tipografia

A
B
D

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

1.3.2. Altura de la “x” (equis)

Se denomina a la altura de las letras de caja baja que no poseen ascendentes ni descendentes, y es
la distancia entre la linea de base y la linea media. Respecto al linde de alturas de mayusculas y
ascendentes, en algunas familias son coincidentes. En otros casos la altura de ascendentes es

ligeramente superior al de las mayusculas (Pepe, 2018, p22).
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Figura 8-1: Altura de la equis.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

1.3.3. Anatomia Tipografica

Para afrontar con reales posibilidades un intento de clasificacion es necesario tener en cuenta
algunos elementos referentes a la anatomia de la letra. Las partes de la letra, como su
nomenclatura, permitiran realizar el analisis formal de los elementos que determinan la apariencia
de la misma, y por lo tanto posibilitar establecer su ubicacion en la clasificacion de grupos y
estilos (Pepe, 2008, p.26).

Apice

Terminel 5\
Pierna

et
fine

cola

aste

diagonai
T Ates
| %) 0
ascerdente hombyre e
5
At borte
descendesnte
‘.-.rg,-.ni'.';n~
gota oraja
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Ui O gamcho
cjal o bucle

Figura 9-1: Anatomia de la letra.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe
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1.4.Familias tipograficas

Es un conjunto de tipos basado en una misma fuente con algunas variaciones, tales como, por

ejemplo, el grosor y la anchura, pero manteniendo caracteristicas comunes (Pepe, 2008, p.34).

1.4.1. Tipografia con serif (Roman)

1.4.1.1Estilo: romanas antiguas (Garaldas)

Son tipografias que poseen serif triangular y presentan diferencias en los trazos (Pepe, 2008,
p.34).

e o

Garamond Font

Figura 10-1: Tipografia estilo romano antigua.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe.

1.4.1.2 Estilo: romano moderna (Didonas)

Presentan serif lineal o filiforme y una gran diferencia entre trazos gruesos y trazos finos (Pepe,
2008, p.35).

s G

.

Bodoni Font
Figura 11-1: Tipografia estilo romano moderna.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe
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1.4.1.3 Estilo: egipcias (Mecanas)

Se distingue principalmente por el serif cuadrangular (Pepe, 2008, p.36).

Clarendon Font

Figura 12-1: Tipografia estilo egipcia.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe
1.4.2. Tipografia sin serif (Paloseco)
1.4.2.1. Estilo: geométricas.

Son aquellas que no presentan ningun tipo de serif o remate ni diferencia en los trazos (Pepe,
2008, p.37).

Avan Garde Font

Figura 13-1: Tipografia estilo geométrica.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

1.4.2.2. Estilo: Neo-grotescas.

No presentan serif, sin embargo, ostentan trazos con mayores modulaciones y una construccion

mucho mal ductil y décil (Pepe, 2008, p.38).
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Helvetica Font

Figura 14-1: Tipografia estilo Neo-grotesca.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

1.4.2.3. Estilo; Humanistas

Al igual que las anteriores no presentan serif. Exhiben modulaciones en sus trazos, aunque puede

0 no existir diferencia entre ellos (Pepe, 2008, p.39).

Optima Font
Fig. 15-1. Tipografia estilo humanista.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

1.4.3. Tipografias cursivas (script)
1.4.3.1. Estilo: gestuales

Expresan la fuerza y la gracia del trazo hecho a mano (Pepe, 2008, p.40).

n

Figura 16-1: Tipografia estilo gestual.

Mistral Fomi

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe
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1.4.3.2. Estilo: Caligraficas

Son aquellas que imitan o se inspiran en la escritura hecha a mano, aungque en este caso su
gjecucidn ostenta una serie de normas estrictas en cuanto a alineaciones e inclinaciones al igual

que una marcada utilizacion de la pluma recortada como elemento escriptor (Pepe,2008, p.41).

Y (4

Comemercial Fevipd Font

Fig. 17-1. Tipografia estilo caligréficas

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

1.4.3.3. Estilo: Goticas

Se inspiran en la escritura manual, aunque ademas de presentar normas y reglas muy precisas en
su construccion, exhiben una morfologia caracteristica, propia del estilo, producto del elemento

escriptor utilizado en la escritura original y su particular forma de uso (Pepe,2008, p.42).

Eloister Vlack Font

Figura 18-1: Libro tipos formales

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

1.4.4. Tipografias Decorativas

Es el conjunto de tipografias decorativas, fantasias o graphics, entrarian todos los tipos de letras

cuyas caracteristicas no se ajustan a las de los conjuntos anteriores (Pepe, 2008, p.43).
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Linotype Zootype Font

Figura 19-1: Tipografia decorativa.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe
1.5.Variables
1.5.1. Variables de familia

Respecto a la variable de tono, y aunque cada disefio de familia tiene sus propias medidas, puede
considerarse como regular o normal a la tipografia cuyos trazos presentan un espesor aproximado
a un quinto del ancho de la letra, tomando como referencia la letra ene, tanto para las minGsculas
(n) como para las mayusculas (N). La tipografia negrita o bold presenta un grosor de trazo mayor,
aproximadamente entre un cuarto y un tercio del ancho de la ene, mientras que la tipografia blanca
o light presenta un grosor de trazo menor, aproximadamente entre un sexto y un octavo del ancho
de la letra ene (Pepe, 2008, p.46).

] A I I AT
=aa = EEEEEE
1= 143 apre: 15 166 - 178

MNegrita / Normal / Blanca

Figura 20-1: Grosor de tipografia.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe
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1.5.2. Variable de proporcion

La variable de proporcion hace referencia a la modificacién de la relacion alto/ancho de la letra.
Siempre las variaciones en la expansion o en la condensacion de la tipografia se establecen en el
sentido horizontal, es decir que lo que varia es el tamafio del ancho tipografico. La variacion de
tamafio en el sentido vertical no se considera una variable tipogréafica, ya que corresponde a la
simple alteracion de la medida del cuerpo tipografico. Respecto de la proporcion, se considera
normal o regular una tipografia cuando su relacién alto/ancho es de 5 a 4 (5 mddulos en el alto

por 4 mddulos en el ancho), tomando como referentes la letra ene mindscula 0 mayuscula (Pepe,

" NNNNN

condensadas regular expandidas

NN n

Figura 21-1: Ancho de Tipografia.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

I

q

Fig. 22-1. Medida de tipografia proporcion 5/4.

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

1.5.3. Variable de inclinacion

La variable de inclinacion hace referencia al Angulo de inclinacion de la tipdgrafa, respecto de su
eje vertical. Esta variable comprende a la tipografa regular o derechay su versién inclinada, italica
u oblicua. En la tipdgrafa con variable de inclinacion el eje vertical presenta una inclinacion de

aproximadamente 12 grados respecto de la perpendicular a la linea base. La inclinacion del eje
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vertical puede variar segun el disefio de la familia tipografica, aunque generalmente su rango se
encuentra entre los 8 y los 16 grados (Pepe, 2008, p.47).

ABC ABC
abc abc

Figura 23-1: Inclinacion de Tipografia.

[ e VLR

Fuente: Libro tipos formales. Eduardo Gabriel Pepe

1.6. La fuente

La fuente completa de un tipo comprende mas que 26 letras, diez numerales y algunos signos de
puntuacion.

1.6.1. Cajaaltay caja baja

Las letras de caja alta incluyen las mayusculas, determinadas vocales acentuadas, la cedilla (¢) y
la tilde de la A, asi como las ligaduras entre a/e y o/e (z, ) (Kane, 2005, p.5).

Las letras de caja baja incluyen los mismos caracteres de la caja alta. (Kane, 2005, p.5).

. Altura Mayuasculas
Ll Altura Mayusculas Altura x
. %! ?5 I i ! r j t‘ Altura x
Linea Base
e ———————— Linea Base Altura Descendentes
|
Caja Alta
Figura 24-1: Tipografia, caja alta. Fig. 25-1: Tipografia, caja baja.

Fuente: Manual de tipografia. John Kane Fuente: Manual de tipografia. John Kane
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1.6.2. Versalitas

Son letras en caja alta reducidas a la altura de x del tipo. Las versalitas se encuentran sobre todo
en las fuentes con remates, como parte de lo que a menudo se lo denomina caracteres expertos
(Kane, 2005, pp. 5).

£ Altura Mayusculas

4 ! j i - Altura x
S A LineaBase

Maytscula

AABC

Figura 26-1: Tipografia versalita

Fuente: Manual de tipografia. John Kane
1.6.3. Numerales de caja alta.

Estos numerales tienen la misma altura que las letras de caja alta (Kane, 2005, p.6).

Figura 27-1: Numerales de caja alta

Fuente: Manual de tipografia. John Kane

1.6.4. Numerales de caja baja

También se denominan cifras del estilo antiguo o cifras de texto; estdn compuestos a la altura de

la x con ascendentes y descendentes (Kane, 2005, p. 6).

- ! Alvare Mayiisculas
Altura x
Linca Base
___ Alwra Descendentes

Figura 28-1: Numerales de caja baja

Fuente: Manual de tipografia. John Kane
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1.6.5. La cursiva

Las formas hacen referencia a la escritura cursiva manuscrita que se empleaba en la Italia del
siglo XV (Kane, 2005, p.6).

AABCDEEFGH
IITKLMNOOPQ
RSTUUVWXYZ
123456789
adbcdeéfghiijkl
mnoopqrstunow
XYz

123456789

Figura 29-1: Tipografia Cursiva

Fuente: Manual de tipografia. John Kane

1.6.6. Puntuacion y caracteres miscelaneos

Los caracteres miscelaneos pueden variar de unas tipografias a otras (Kane, 2005, p. 6).

AT RS A L TEI
/P2t ES o« & HESsE LY
TM@@.@'&O1N<>+i:

SN0 7 3 Y AR TTVAMES

Yo Yoo Ve e Ve ¥ V2 Ve Y3 s s

Figura 30-1: Puntuacidn y caracteres miscelaneos

Fuente: Manual de tipografia. John Kane
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1.7. Descripcion de los tipos
1.7.1. Redonda

Es el estilo béasico de las letras y también se lo llaman romanas (Kane, 2005, p.8).

Redonda

Figura 31-1: Tipografia redonda

Fuente: Manual de tipografia. John Kane

1.7.2. Cursiva

También llamada “italica”, nombre que procede de las manuscritas italianas del siglo XV en la

que se basan sus formas (Kane, 2005, p.8).

Cursiva

Figura 32-1: Tipografia Cursiva

Fuente: Manual de tipografia. John Kane
1.7.3. Negrita

Caracterizado por un trazo mas grueso que la redonda, segln las anchuras de trazo relativas que

tengan un tipo puede denominarse seminegra (Kane, 2005, p.8).

Negrita

Figura 33-1: Tipografia Negrita

Fuente: Manual de tipografia. John Kane
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1.7.4. Fina

Tiene un trazo de menor grosor que la letra redonda. Las de trazos aun mas delgados suelen
denominarse superfinas (Kane, 2005, p.8).

Fina
Figura 34-1: Tipografia fina

Fuente: Manual de tipografia. John Kane
1.7.5. Estrecha

Es una version estrecha de la letra redonda. Los estilos muy estrechos también suelen llamarse
letras compactas (Kane, 2005, p. 7).

Estrecha

Figura 35-1: Tipografia estrecha

Fuente: Manual de tipografia. John Kane
1.8. Palabras y parrafos
1.8.1. Kerning e interletrado

El Kerning consiste en eliminar espacio entre las letras para mejorar el aspecto visual de un tipo,
mientras que el Interletrado o Tracking afiade espacio entre las letras. Ambas técnicas pueden
realizarse de manera manual o automatica (Ambrose & Harris, 2007, p.116).

Kerning
VAIVEN
Interletrado

VAIVEN

Figura 36-1: Kerning e Interletrado

Fuente: Libro fundamentos de la tipografia. Gavin Ambrose y Paul Harris
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1.8.2. Laalineacién

La alineacion hace referencia a la posicién de los tipos dentro de un blogue de texto, tanto en el

plano vertical como en el horizontal (Ambrose & Harris, 2007, p.118).

1.8.3. Interlineado

El interlineado (leading en inglés) es un término procedente de la impresion por metal caliente
gue hace referencia a los filetes de plomo (lead) que se insertaban entre las medidas de los textos
para espaciarlos. El tamafio del interlineado se especifica en puntos, y actualmente hace
referencia al espacio existente en las lineas de un bloque de texto. El interlineado introduce

espacios en los bloques de texto para que los caracteres “respiren” y la informacion sea legible.

(Ambrose & Harris, 2007, p.124).
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Figura 37-1: Diferentes tipos de Interlineado

Fuente: Libro fundamentos de la tipografia. Gavin Ambrose y Paul Harris

1.8.4. Tamafio de los tipos

La existencia de extensas familias tipograficas permite al diseflador combinar facilmente
distintos tamafios de tipos dentro de un mismo disefio. No obstante, quiza necesite ajustar el
tracking (Interletrado) y el interlineado para compensar el aumento o reduccion de los tamafios
de los tipos (Ambrose & Harris, 2007, p.128).
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Figura 38-1: Tamafio de tipos

Fuente: Libro fundamentos de la tipografia. Gavin Ambrose y Paul Harris
1.9. Uso de tipos
1.9.1. Generacion de tipos

A pesar de que existen muchos tipos disponibles, a veces es necesario crear tipos nuevos. Para
producir una fuente se utilizan métodos muy diversos desde disefios originales hasta réplicas de
estilos anteriores, pasando por la reinterpretacion con programas de generacion de fuentes. La
posibilidad de componer fuentes electronicamente permite establecer disefios rapidamente en
respuesta a las necesidades y los requisitos especificos de los clientes, disefiadores y tipdgrafos
(Ambrose & Harris, 2007, p.148).

La FF Stealth tiene una fuerte presencia grafica. Creada por Malcolm Garrett en 1995, sus formas
minimalistas parecen simbolos ocultos.

Alslciofe]rlclnlifalic]l]
MinjolPlalrolTulv

Figura 39-1: FF Stealth Font

Fuente: Libro fundamentos de la tipografia. Gavin Ambrose y Paul Harris

1.9.2. Legibilidad y facilidad de lectura

A menudo estos dos conceptos se confunden. En el sentido estricto de la palabra, la legibilidad
hace referencia a la capacidad para distinguir una letra de otra por sus propiedades fisicas

inherentes, tales como la altura de la x, la forma de los caracteres, el tamafio de las contraformas,
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el contraste de las astas o el espesor de los tipos. Sin embargo, la facilidad de lectura hace
referencia a las caracteristicas de un bloque de tipos o de un disefio que influyen sobre su
comprension (Ambrose & Harris, 2007, p.150).

El perfil ornamentado de la fuente Benguiat dificulta su lectura en un cuerpo de texto por que los
elementos historiados interrumpen el recorrido de la vista por el texto y el flujo de lectura. Sus

caracteres titulares son claros pero los mas pequefios comprometen la legibilidad (Ambrose &

Harris, 2007, p.150).

Figura 40-1: Benguiat Font

Fuente: Libro fundamentos de la tipografia. Gavin Ambrose y Paul Harris

A diferencia del ejemplo anterior, la lonic ha sido especialmente disefiada para su empleo en
periodicos. Sus serifas exageradas y grandes contraformas abiertas, asi como la altura de la x

relativamente alta facilitan su lectura en textos largos (Ambrose & Harris, 2007, p.150).

AD

Figura 41-1: lonic Font

Fuente: Libro fundamentos de la tipografia. Gavin Ambrose y Paul Harris
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1.9.3. Tipos utilizados como imagenes

Ademas de utilizar las letras para comunicar palabras, los tipos también pueden emplearse como
elementos gréficos que transmiten mas informacion a través de su representacion visual que
mediante el significado de sus letras. Los logotipos son un claro ejemplo de ello, dado que
emplean el disefio de las letras para crear una imagen visual sobre una empresa u organizacion
(Ambrose & Harris, 2007, p.154).

FedEx Microsot nokia  (Google

CNN Cadsy,  Mobil

Figura 42-1: Logotipos creados mediante tipografias

Fuente: Libro fundamentos de la tipografia. Gavin Ambrose y Paul Harris

1.10. LaFigura

La geometria plantea un espectro de alternativas en cuanto a figuras, cuya delimitacion parte del

concepto de “poligono” como sucesion ordenada en el nimero de lados que definen un 4rea.

(Gonzalez Malo, 1927, p.132).

1.10.1. Abstraccién geométrica

El espectro se amplia con la posibilidad de combinar poligonos, definiendo figuras mas complejas
pero comprensibles en su geometria y con el mismo grado de unidad como representacion no

compuesta por partes. (Gonzéalez Malo, 1927, p.132).

Tales configuraciones (simples y complejas) pertenecen al campo de la abstraccién geométrica y
solo llegan a definirse como “formas” cuando se manifiestan en una interpretacion morfologica

como decision de disefio. (Gonzalez Malo, 1927, p.132).
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Figura 42-1: Abstraccion Geométrica

Fuente: Libro Disefio y artesania. Claudio Gonzalez Malo
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En el campo estrictamente geométrico es necesario definir criterios de transformacion para
potenciar y a la vez limitar las posibilidades (Gonzalez Malo,1927, p.135) (Gonzales Malo, 1927;
citados en Miranda et al.,2016).

Para validar esas propuestas de transformacion, como productos afines a la figura origen, es
necesario recurrir a términos morfol6gicos de interpretacion: pautas de relacién significativa entre
una y otra entidad. (Gonzalez Malo, 1927, p.135) (Gonzales Malo, 1927; citados en Miranda et
al., 2016).

Si los criterios geométricos de transformacion permitieron generar nuevas configuraciones, la
validez morfoldgica estara en los rasgos de constancia con la figura origen: referencia al poligono
y estructura matriz. Esa seleccion morfoldgica define una clase de figuras, construyendo una
tipologia. (Gonzalez Malo, 1927, p.135) (Gonzales Malo, 1927; citados en Miranda et al., 2016).
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Figura 43-1: Transformacion

Fuente: Libro Disefio y artesania. Claudio Gonzélez Malo

Transformacion operatora: adiccién y sustraccidn simultaneas, a partir de una figura estructurada

geométricamente.

Seleccion morfolGgica en base a criterios de significacion tipoldgica.

CRHWT
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Figura 44-1: Transformacion operatora

Fuente: Libro Disefio y artesania. Claudio Gonzalez Malo
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1.10.2. Tipos de conjuntos

Los sistemas generadores no son de por si, determinantes del “tipo”.

Nuevamente la morfologia define los rasgos que determinan afinidades tipoldgicas entre
conjuntos. Los rasgos de afinidad o pertenencia tipoldgica entre conjuntos de figuras se plantean
en términos de caracterizacién morfoldgica:

Conjuntos abiertos: son aquellos gue tienden a la organizacion. La lectura de partes elementos
componentes prevalece sobre la lectura del conjunto total.

Conjuntos cerrados: son aquellos que tienden a la forma. La lectura de la totalidad prevalece sobre

la lectura de las partes.

Es obvio que si la relacion totalidad — partes se toma en sentido dialéctico existira la mencién
simultanea de ambos extremos en la validez morfolégica. “Las tendencias” a los extremos

determinan el rasgo méas general en la clasificacion tipoldgica.

Las instancias morfoldgicas mencionadas anteriormente definen o acent(lan la pertenencia a
tipologias de conjuntos precisamente. (Gonzalez Malo, 1927, p.145) (Gonzales Malo, 1927;
citados en Miranda et al., 2016).
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Figura 45-1: Relacion de tonalidad

Fuente: Libro Disefio y artesania. Claudio Gonzélez Malo
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1.11. Sistemas proporcionales Armonicos Estaticos

Es la equiparacién de un cuadro, rectangulo o circulo en formas repetidas dando lugar a la
reticula o red de repeticion. Estas proporciones son binarias y terciarias:

1.11.1. Sistema proporcional arménico binario

Consiste en la equiparacion de un mddulo cuadrangular, rectangular o circular, en cuatro partes,
obteniéndose como punto focal el centro. (Idrobo, 2008, p.83).
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Figura 46-1: Sistema proporcional binario

Fuente: Texto Basico de Disefio Bidimensional. Ximena Idrobo
1.11.2. Sistema proporcional armoénico terciario

Resulta del juego de las diagonales del cuadro (si el médulo es un cuadrado) con las diagonales

del rectangulo medio. Cuyos cruces permiten ubicar los puntos del trazo de las ortogonales
respectivas. (Idrobo, 2008, p.83)

Figura 47-1: Sistema proporcional terciario

Fuente: Texto Béasico de Disefio Bidimensional. Ximena Idrobo
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1.12. Sistema Proporcional Armoénicos Dindmicos

Trazado de partes proporcionales entres si, pero de medidas diferentes relacionadas por una

misma razon armonica, la cual constituye el término unificador de la euritmia del disefio.
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Figura 48-1: Sistema proporcional armonico dinamico

Fuente: Texto Basico de Disefio Bidimensional. Ximena Idrobo

En las dos figuras tanto en el rectdngulo dureo como en el médulo cuadrangular observamos que

las relaciones externas o internas se derivan del trazado de las diagonales, en el primer caso de la
diagonal y su perpendicular. (Idrobo, 2008, p.84)

1.12.1. Proporcién andina

Figura 49-1: Proporcion andina.

Fuente: Texto Basico de Disefio Bidimensional. Ximena Idrobo

Tomando el largo del brazo menor de su eje horizontal, como lado de un cuadrado. La diagonal
de dicho poligono, corresponde al largo del brazo mayor del eje vertical. A la trasversal del

cuadrado le llamaron CHEQALUWA (Cheqaq = lo Verdadero), y la cual corresponde a la raiz
cuadrada de dos (1.14). (Idrobo, 2008, p.96).

Tomando este cuadrado unitario, y al girar su diagonal sobre su punto medio, se crea un circulo,
cuyo diametro consiste el lado de un nuevo poligono de 4 lados, conteniendo el primer

cuadrangular y orbita creados. Realizando tres veces mas esta operacion, y proyectando el primer
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cuadrado hacia las cuatro direcciones, se obtiene una expresion ritual de la Chakana, conocida
como “Cruz Escalonada Andina”, donde entra 3,16 (PI) veces la transversal de dicho cuadrado,

en el perimetro del circulo creado. (Idrobo, 2008, p.96).

1.12.2. Secuencia de Fibonacci

Es una serie de nimeros en la que cada namero es el resultado de la suma de los dos nimeros
anteriores, dicha serie parte de cero. La serie de Fibonacci es importante debido a su relacion con
la proporcion aurea 8:13. Debido a sus proporciones armadnicas, estos nimeros se utilizan entre
muchas otras cosas para medir el tamafio de los tipos y determinar la posicion de los bloques de
texto (Ambrose & Harris, 2007, p.69).

Se muestra una espiral de Fibonacci que se forma al dibujar cuartos de circulo sobre un conjunto

de cuadrados de Fibonacci.
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Figura 50-1: Espiral de Fibonacci

Fuente: Libro fundamentos de la tipografia. Gavin Ambrose y Paul Harris

1.13. Interrelaciéon de formas

Las formas pueden encontrarse entre si de diferentes maneras. Hemos demostrado que cuando

una forma se superpone a otra, los resultados no son tan simples como podiamos haber creido.

Ahora elegimos dos circulos y vemos como pueden ser reunidos. Escogemos dos circulos de la
misma medida para evitar complicaciones innecesarias. Pueden distinguirse ocho maneras

diferentes para su interrelacion:
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d)

€)

f)

9)

h)

Distanciamiento. Ambas formas, quedan separadas entre si, aungue puedan estar muy
cercanas.

Toque. Si acercamos ambas formas, comienzan a tocarse. El espacio que las mantenia
separadas en a) queda asi anulado.

Superposicion. Si acercamos aun mas ambas formas, una se cruza sobre la otra y parece
estar por encima, cubriendo una porcion de la que queda abajo.

Penetracion. Igual que en c), pero ambas formas parecen transparentes. No hay una
relacién obvia de arriba y debajo entre ellas, y los contornos de una y otra forma siguen
siendo enteramente visibles.

Union. Igual que en c), pero ambas formas quedan reunidas y se convierten en una forma
nueva y mayor. Ambas formas pierden una parte de su contorno cuando estan unidas.
Sustraccion. Cuando una forma invisible se cruza sobre otra visible, el resultado es una
sustraccion. La porciéon de la forma visible que queda cubierta por la invisible se
convierten asimismo en una invisible. La sustraccion puede ser considerada como la
superposicion de una forma negativa sobre una positiva.

Interseccion. Igual que en d), pero solamente es visible la porcion en que ambas formas
se cruzan entre si. Como resultado de la interseccidn, surge una forma nueva y mas
pequefia. Puede no recordarnos las formas originales con las que fue creada.
Coincidencia. Si acercamos aun mas ambas formas, habran de coincidir. Los dos circulos

se convierten en uno.

Las diversas clases de interrelaciones deben siempre ser exploradas cuando se organizan formas
dentro de un disefio. (Wong, 2005, p.49) (Wong, 2005; citados en Miranda et al., 2016).

90 00 @ ¢
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Figura 51-1: Interrelacion de formas.

Fuente: Libro Fundamentos del Disefio. Wucius Wong
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1.14. TypeTool 3

TypeTool 3.0 es una nueva version del editor basico de Fontlab Ltd. Que permite al disefiador

crear fuentes de principio a fin. A pesar de la interfaz de usuario sencilla, las fuentes creadas con

TypeTool son de calidad profesional (Manual de usuario TypeTool, 2009, p.13).

Importing EPS Artwork:

7ForiLAB

Copynght 2013

Figura 52-1: Inicio de programa TypeTool 3.

Fuente: Manual de Usuario TypeTool 3

1.14.1. Caracteristicas principales

Mejor disefio de glifos: puntos de tangente verdaderos, ventana de glifos con colores
personalizados y mas eficiente

Edicion de capas de mascara nueva

Nuevas prestaciones de edicion de medidas e interletraje

Compatibilidad con fondos de mapas de bits: importe una imagen de mapa de bits o
archivos BDF

Compatibilidad con Unicode 4.1 nuevas imagenes de plantilla de glifo Unicode (de
Monotype Imaging)

Importacion y exportacion de fuentes OpenType

Mejores pruebas de fuentes con los nuevos modos de impresién

Mejoras al abrir y guardar: abra fuentes instaladas, obtenga una vista previa de las fuentes
antes de abrirlas, guarde todo, restaure

Nuevo disefio de preferencias; puede guardar, abrir e intercambiar perfiles de preferencia

Mejor retoque automatico con los retoques de Type 1

(Manual de usuario TypeTool 3, 2009, p.14).
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1.14.2. Interfaz de usuario

TypeTool es personalizable en gran medida, para que responda a sus necesidades de la mejor
forma. Los comandos del mena, los botones de la barra de herramientas y los accesos directos del

teclado estan siempre presentes en la interfaz (Manual de usuario TypeTool 3, 2009, p.18).
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Figura 53-1: Interfaz de Usuario TypeTool 3.

Fuente: Manual de Usuario TypeTool 3

1.14.3. Generacion de fuentes para Windows y Mac

Para exportar una fuente en formato Type 1, TrueType/OpenType TT u OpenType PS de
Windows, use el comando Archivo > Generar fuente. Se mostrara el cuadro de dialogo Generar
fuente (Manual de usuario TypeTool 3, 2009, p.395).

GCenerar fuente...

Cuardar como: | freefontpro-reg.itf E{

Ubscacidn: Imikmp I_f,'-!

Formato de feente: Win TrueType /DpenType TT F’ ':..Elpr.innes. 2

Tlinstalar fuente

[ I:.'mrr!ar ) {:M:}

Figura 54-1: Generar fuente TypeTool 3.

Fuente: Manual de Usuario TypeTool 3

La parte superior del cuadro de dialogo es estandar y en ella se elige una carpeta de destino y se
especifica un nombre para el archivo de fuente. Por defecto TypeTool selecciona la carpeta en la
que ha guardado fuentes la Gltima vez. Debajo de la parte estandar del cuadro de didlogo hay una

lista desplegable de seleccion de formato (Manual de usuario TypeTool 3, 2009, p.395).
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Elija alli el formato de la fuente de destino:

¥ Win TruaType/OpenTypa TT
DpenType PS5
Win Type 1
ASCIIJUNIX Type 1
FontlLab

Figura 55-1: Formatos de Archivos TypeTool 3

Fuente: Manual de Usuario TypeTool 3

Haga clic en el boton Opciones, para abrir el cuadro de didlogo Preferencias. Haga clic en la
casilla Instalar fuente, para instalar temporalmente la fuente generada. Compruebe las opciones
de exportacién del cuadro de didlogo Preferencias y pulse el botén Guardar para exportar la fuente

0 Cancelar para volver a la edicion de la fuente (Manual de usuario TypeTool 3, 2009, p.395).

1.14.4. Qué formato elegir

No es facil decidir qué version es mejor. Ambos formatos funcionaran en ambas plataformas. Si
se va a utilizar en una oficina basada en Windows, recomendariamos las fuentes OpenType TT,

ya que proporcionan una mayor compatibilidad con las versiones anteriores del SO.

Si se van a utilizar en ambas plataformas, las fuentes OpenType PS parecen ser mas convenientes,
ya que proporcionan una mejor calidad de perfil en los dibujos Bézier (menos puntos de perfil)
(Manual de usuario TypeTool 3, 2009, p.395).
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CAPITULO 11

2. MARCO METODOLOGICO

2.1. Metodologia

2.1.1. Métodos

2.1.1.1 Inductivo- Deductivo:

Este método se desarrolla de lo general a lo particular que consiste en varios procesos como:
observacion, experimentacion, comparacion, abstraccion, comprobacion y concluye con la

aplicacién.

2.1.1.2 Deductivo:

Ayuda a deducir las consecuencias y aplicaciones obtenidas, luego de realizar fases previas de

enunciacion y comprobacion.

2.2.Técnicas

2.2.1 Observacion

Esta técnica de visualizacion nos ayuda a recopilar informacion detallada de la morfologia de la

planta Dioscorea Trifida.

37



2.2.2 Experimentacion

Se lo realiza con disefios utilizando la morfologia de la planta y se mejora los trazos, tomando en
cuenta las fallas que surgen durante el proceso de creacion de la fuente tipografica.
2.3. Instrumentos

2.3.1. Ficha de experimentacion

Tabla 1-2. Modelo ficha de experimentacion

Fecha de observacion

Lugar de observacion

Parte Morfolégica Caracteristicas Sistema Proporcional

Variaciones Graficas

Abstraccion geométrica Transformacion operatora | Relacion de tonalidad

Interrelacion de formas

Distanciamiento Toque Superposiciéon Penetracion

Unién Sustraccion Interseccion Coincidencia

Realizado: Paul Juank, 2018
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2.4.Desarrollo de Fichas

2.4.1. Fichas de experimentacion

Tabla 2-2. Ficha de experimentacion Hoja 1

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Cantén Morona

Parte Morfoldgica Caracteristicas Sistema Proporcional

La parte interna de la hoja posee
una pigmentacion leve de color

amarillo, acompariados de color

marrén.

Variaciones Graficas

Abstraccion Transformacién operatora Relacion de tonalidad

i -7 Altura
s Mayuseula
: " Altura x
3 kS ST Linea Base
7 N _-.-, S Y
geometrlca et E Nk

R S A .-.‘f.._"'_.:\:.‘. Altura
Descendente

Interrelacion de formas

Distanciamiento Toque Superposicion Penetracién
? 4 74‘

ws ns

Uniodn Sustraccién Interseccion Coincidencia

P

4

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 3-2. Ficha de experimentacion Hoja 2

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica Caracteristicas Sistema Proporcional
La Morfologia de esta hoja es
mas redonda y sus lineas internas
mas definidas, con algunos

orificios internos.

Variaciones Gréficas

Abstraccion geométrica | Transformacion operatora Relacion de tonalidad

T Altura
.. - Mayusculp
R :\2_
ST Alturax

N

. iji' )
b Lm;aBaﬁ* ﬁ
te

o \---'_'-.A Altura
Descenden

Interrelacion de formas

Distanciamiento Toque Superposicid Penetracién

Unién Sustraccion Interseccion Coincidencia

A\

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 4-2. Ficha de experimentacion Hoja 3

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Cantén Morona

Parte Morfoldgica Caracteristicas Sistema Proporcional
La morfologia de esta hoja es
muy irregular ya que no posee las
caracteristicas ya  definidas

propias de esta planta.

Variaciones Graficas

Abstraccion geométrica | Transformacion operatora Relacion de tonalidad

b Altura
ST Ty Maylscula
" Alturax
"¢ 7 LlineaBase

,
_Altura
Descendente

Interrelacion de formas

Distanciamiento Toque Superposicion Penetracién
%
Union Sustraccién Interseccion Coincidencia
4

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 5-2. Ficha de experimentacion Hoja 4

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica Caracteristicas Sistema Proporcional
Posee una morfologia mas
estilizada con lineas internas muy

definidas acompafiada de puntos

de color negro.

Variaciones Graficas

Abstraccion geométrica | Transformacion operatora Relacion de tonalidad
Lo Altura
I ey AN Maydscula
VR Alturax
} | Linea Base iﬁ l %SL *
.")EAItura
" "Descendente

Interrelacion de formas

Distanciamiento Toque Superposiciéon Penetracién

V \AL

(\

Unidn Sustraccién Interseccion Coincidencia

Y ¢
AN

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 6-2. Ficha de experimentacion Hoja 5

Fecha de observacién: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica

Caracteristicas
Su morfologia es muy irregular
con formas que en su mayoria

sSon curvas.

Sistema Proporcional

Variaciones Gréficas

Abstraccion geométrica

Transformacién operatora

N

N

+ Altura
Maytscula

P N

R
; \ Altura x
|

U
s s
i> ‘*_--.“ Linea Base

- Altura
Descendente

Relacion de tonalidad

e
e

Interrelacion de formas

Distanciamiento

Toque

\§

Superposicion

Penetracion

¥ 4

Unioén

Sustraccion

A\

Interseccion

Coincidencia

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 7-2. Ficha de experimentacion Hoja 6

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica Caracteristicas Sistema Proporcional
' Su morfologia es muy irregular en
la parte derecha e izquierda,
mientras que en el centro de la

hoja su forma es mas lineal.

Variaciones Graficas

Abstraccion Transformacion operatora Relacion de tonalidad
Atri ) + Altura
T y ) : \"s " Alturax
.. ) o o L \“ N
! A TG
(2 N A
RN " Alwra
’ i Descendente

Interrelacion de formas

Distanciamiento Toque Superposiciéon Penetracién

\J

L A Py

Unidn Sustraccion Interseccion Coincidencia

N\

)

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 8-2. Ficha de experimentacion Hoja 7

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica

Caracteristicas Sistema Proporcional

La morfologia interna de esta hoja

es lineal y en algunas partes se
caracteriza por ser curvos.

Variaciones Gréficas

Abstraccion geométrica

Transformacién operatora Relacién de tonalidad

¢+ Altura

e ’%> Wﬁ%
> \_
T Altura x

o

{ | AL \ " Linea Base W % *
/ g \\f :  -, Altura

.-'l.‘

"Descendente

Interrelacion de formas

Distanciamiento Toque Superposicid

Penetracion

n
i‘w
Unidén Sustraccion Interseccion Coincidencia

H
).

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 9-2. Ficha de experimentacion Hoja 8

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica

Caracteristicas
Su morfologia posee formas
onduladas con orificios internos

muy pronunciados.

Sistema Proporcional

Variaciones Gréficas

Abstraccién geométrica

Transformacién operatora

L e g 1 Altura
S .5-—i’A> Maydscula

S ! _ll;!
ﬁ H_( © Altura x
h _ | " Linea Base
Altura
Descendente

Relacion de tonalidad

KT
7 R

Interrelacion de formas

Distanciamiento

RN

Toque Superposicio Penetracion

L)

Unién

Sustraccion Interseccion Coincidencia

¢\

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 10-2. Ficha de experimentacion Hoja 9

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica

Caracteristicas Sistema Proporcional

Su morfologia posee formas

onduladas con orificios internos

muy pronunciados.

Variaciones Graficas

Abstraccion

geomeétrica

Transformacién operatora Relacion de tonalidad

N

_ .7 Altura
/ Mayuscula

Altura x

l, ! " Linea Base K% ' N
N

Y
;‘Altura
Descendente

Interrelacion de formas

Distanciamiento

Toque

Superposicion Penetracion

4

LA

Unién

Sustraccion

A\

Interseccion Coincidencia

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 11-2. Ficha de experimentacion Tallo 1

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica

Caracteristicas
Tallo en crecimiento de la planta
Dioscorea Trifida de color violetaen

la mayoria de su estructura.

Sistema Proporcional

Variaciones Gréficas

Abstraccién geométrica

Transformacién operatora

Altura
Mayuscula

Altura x

Linea Base

C- Alura
Descendente

Relacion de tonalidad

1]
(R

Interrelacion de formas

Distanciamiento

Toque Superposicion

)

Penetracion

|

Unién

Sustraccién Interseccion

r

Coincidencia

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 12-2. Ficha de experimentacion Tallo 2

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica

Caracteristicas

Morfologia de tallo Maduro con

varias ramificaciones.

Sistema Proporcional

Variaciones Graficas

Abstraccion geométrica

Transformacion operatora

- == 7 Altura

Mayuscula

4

Altura x

B Y 'Xj;;AItura

_ LineaBase

Descendente

Relacién de tonalidad

AR
NAR

Interrelacion de formas

Distanciamiento

Toque

Superposicion

Penetracion

\\

N

Unién

Sustraccion

N

\

Interseccion

Coincidencia

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 13-2. Ficha de experimentacion Tallo 3

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica Caracteristicas Sistema Proporcional
Tallo de ramificacion simple de
color verde caracteristico de la

planta.

Variaciones Gréficas

Abstraccion geométrica | Transformacion operatora Relacion de tonalidad

oL si il Al
o . Maydscula
\ .'_' =" Altura x
Ny % %
b4l T lineaBase

Altura
Descendente

Interrelacion de formas

Distanciamiento Toque Superposicion Penetracion
Unioén Sustraccion Interseccion Coincidencia

g
\

Realizado: Paul Juank, 2018
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Tabla 14-2. Ficha de experimentacion Tallo 4

Fecha de observaciéon: 22 de Enero del 2018

Lugar de observacion: Canton Morona

Parte Morfoldgica

la planta.

Caracteristicas

Tallo en crecimiento horizontal de

Sistema Proporcional

Variaciones

Graficas

Abstraccion geométrica

[

: |y
S
e

L
A

Transformacion operatora

o Altura

s Altura
© Mayiscuia
. Altura x

. Linea Base

“Descendente

Relacién de tonalidad

43
AR

Interrelacion de formas

Distanciamiento Toque Superposicion Penetracién
NY
Union Sustraccion Interseccion Coincidencia
N
i

Realizado: Paul Juank, 2018
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2.4.2. Ficha de rasgos morfologicos

Tabla 15-2. Ficha de rasgos morfoldgicos de la planta Dioscorea Trifida

Rasgos Morfoldgicos Destacados de la planta Dioscorea Trifida




AV

Realizado: Paul Juank, 2018



CAPITULO Il

3. MARCO PROPOSITIVO

3.1. Tipologia

La tipografia que se procede a crear, tiene rasgos lineales, entrando en la clasificacion de
tipografia sin serif y decorativa. La tipografia lleva como nombre “Riscoda MRN”,

etimolégicamente significa:
Riscoda = Dioscorea (Anagrama) por el nombre cientifico de la planta.

MRN= MORONA (letras principales) por el lugar de procedencia.

3.2. Disefio de tipografia

3.2.1. Eleccion morfologia

Tabla 1-3. Ficha de rasgos morfolégicos seleccionados

Se utiliza para la creacién del asta de la tipografia.

Se ocupa para la formacion de los anillos de ciertas letras.

La parte final se utiliza para la creacion del asta diagonal, la

piernay cola de algunas letras.

1 Utilizada para el travesafio y el brazo de algunas letras

Realizado: Paul Juank, 2018
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3.2.2. Bocetos de tipografia

Se realiza varios bocetos utilizando los rasgos morfolégicos escogidos para establecer
un estilo unico para la tipografia.

Figura 1-3: Boceto de tipografia hoja 1

Realizado por: Paul Juank, 2018

Figura 2-3: Boceto de tipografia hoja 2

Realizado por: Paul Juank, 2018

Ver anexos A, B, C, D, E, F y G donde se encuentran los demés bocetos.



3.2.3. Digitalizacién de bocetos

ABCODEFGHITKLMNQO
FPQRITUVWXY 2

Figura 3-3: Digitalizacion tipografia 1

Realizado por: Paul Juank, 2018

abcdefghisktImno
pqrstuvwxy2

Figura 4-3: Digitalizacion tipografia 2

Realizado por: Paul Juank, 2018

1€£34Y569890

Figura 5-3: Digitalizacion tipografia 3

Realizado por: Paul Juank, 2018

<::>t3 $ /7 C D =8
TN e © 6o E#

> &
T ey
-+ T A= 00& &
N @ YA - $
Figura 6-3: Digitalizacion boceto 4

Realizado por: Paul Juank, 2018
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S0 =/ QI
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« QIO
= R e @335 )
Q-

Figura 7-3: Digitalizacion boceto 5

Realizado por: Paul Juank, 2018

v

d

)

QAN

o @

YO\ QAN
LI =)Q)

Figura 8-3: Digitalizacion boceto 6

Realizado por: Paul Juank, 2018
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3.2.4. Creacion de caja alta y caja baja

La caja de tipografia estd construida en base al sistema armonico terciario y las medidas son las

siguientes:
Altura Ascendentes 700px
Altura Maytsculas 640px
Altura x (equis) 465px
Linea Base Opx
Altura Descendentes 233 px
Figura 9-3: Medida caja
Realizado por: Paul Juank, 2018
3.2.4.1. Caja alta
Al Altura Ascendentes
Altura MayGsculas Altura Maydsculas
Nturs x (equis) Arurs x fequis)
Lines Base Linea Base
Figura 10-3: Caja alta letra A Figura 11-3: Caja alta letra B
Realizado por: Paul Juank, 2018

Realizado por: Paul Juank, 2018

Atturs
Altura MeyUsindes
Atbvra s tequi)
Adtura x (oquis)
bian Bass
Uineo Base

Figura 13-3: Caja alta letra D

Realizado por: Paul Juank, 2018

Attura Descemdentss

Figura 12-3: Caja alta letra C

Realizado por: Paul Juank, 2018
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A Avcr nderr
Allra Mayusculas

Altuce » fequn

Lines Base

Al ura Deacendentes

Figura 14-3: Caja alta letra E

Realizado por: Paul Juank, 2018

Mt 2 el

Limon Dose

Al

Figura 16-3: Caja alta letra G

Realizado por: Paul Juank, 2018

Al
ANuct Mbysculsd

Altura x {equish

inoa 8ace

Figura 18-3: Caja alta letra |

Realizado por: Paul Juank, 2018

At
Ao

Pivurs x (squis)

Ngs

Figura 20-3: Caja alta letra K

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Altura

Aturs Mayasculss

Altura ¥ (aquis)

Linea Base

Altura Ds

Figura 15-3: Caja alta letra F

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altara x [equis)

Uinea Rase

Figura 17-3: Caja alta letra H

Realizado por: Paul Juank, 2018

;zmm.,mm

Altura x (6qu)

Figura 19-3: Caja alta letra J

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura Ascendentes - — - -
Alturs M 1

Altura x (equis)

LneaBase

Alturs Descencentes

Figura 21-3: Caja alta letra L

Realizado por: Paul Juank, 2018



A xiequist

Unen Sasa

Figura 22-3: Caja alta letra M

Realizado por: Paul Juank, 2018

Arurs
Arura MayCsculas

Altura x (equls)

Linga Base

Altura Descendantes

Figura 24-3: Caja alta letra O

Realizado por: Paul Juank, 2018

AR

Unes Bace

Figura 26-3: Caja alta letra Q

Realizado por: Paul Juank, 2018

Nha'a Ao amemas

A ¢ Fomadt

Linan Base

Figura 28-3: Caja alta letra S

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Altura.x (equs)

Figura 23-3: Caja alta letra N

Realizado por: Paul Juank, 2018

Alturs o
Alturs Maydsculas

Altura x (equls)

Lines Base

Atz

Figura 25-3: Caja alta letra P

Realizado por: Paul Juank, 2018

Atats Myl

Altex i)

Linza Base

Figura 27-3: Caja alta letra R

Realizado por: Paul Juank, 2018

» Ascenaeen
Arnes Muay o e

Unes Bass

Figura 29-3: Caja alta letra T

Realizado por: Paul Juank, 2018



Altrs Altyra Ascendentes
Altwra Maytisculas s

Altura x (equis) Atura x (equis)

Unea Base Unea Base

Figura 30-3: Caja alta letra U Figura 31-3: Caja alta letra V
Realizado por: Paul Juank, 2018 Realizado por: Paul Juank, 2018

Anaa Mayisculas

Airues « fecon Altuea x (equis)
Atuce Dexcencentes Atura
Figura 32-3: Caja alta letra W Figura 33-3: Caja alta letra X
Realizado por: Paul Juank, 2018 Realizado por: Paul Juank, 2018
Altura x fequiz) Albuca k (equa)
Lines Bose: Uga s
Figura 34-3: Caja alta letra Y Figura 35-3: Caja alta letra Z
Realizado por: Paul Juank, 2018 Realizado por: Paul Juank, 2018
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3.24.2. Caja baja

Aturs Ascondenies —
e My m

Atawa st n

s fiase

Atirs Devcoredetrs

Figura 36-3: Caja baja letra a

Realizado por: Paul Juank, 2018

Aitire A ereterrins
Aise Moy nsen

Afluse s togun) S

Aturs Descondentos . = FE~

Figura 38-3: Caja baja letra c

Realizado por: Paul Juank, 2018

Ala
Oscuas

Altura x lequis)

Lires Base

Al Descondentes

Figura 40-3: Caja baja letra e

Realizado por: Paul Juank, 2018

A
Aura Mayusculas

At x Gequits)

Lines Base

Aura Descondentis

Figura 42-3: Caja baja letra g

Realizado por: Paul Juank, 2018

20 3

Figura 37-3: Caja baja letra b

Realizado por: Paul Juank, 2018

Al os
Altura Mayasaulas

Altura x fequis)

Unea Base

Figura 39-3: Caja baja letra d

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altr

Altura x fequis)

Figura 41-3: Caja baja letra f

Realizado por: Paul Juank, 2018

Arura
Arura Mayusculis

Amesxioqus)

Figura 43-3: Caja baja letra h
Realizado por: Paul Juank, 2018
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Altura
Altura

X

Altura x (oguls)

Linea Base

Figura 44-3: Caja baja letra i

Realizado por: Paul Juank, 2018

Alura
Alua

Altura x {equis)

Linea Base

Altura D

Figura 46-3: Caja baja letra k

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura Ascendentes
Altura M A

Aura » lequin

Linea Rate

Altura Descondentes

Figura 48-3: Caja baja letram

Realizado por: Paul Juank, 2018

Awe
Atura Maytsculas

Altura x (equis)

Linea Base

Arura

Figura 50-3: Caja baja letra o

Realizado por: Paul Juank, 2018

Ntura
N isculas

<

Altra x (oquis)

Lirvea Sase

Altura O

Figura 45-3: Caja baja letra j
Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura Axcendenten
Altura Mayunscuias

Altura » (g

Attura Descondentss

Figura 47-3: Caja baja letra |

Realizado por: Paul Juank, 2018

Alturs
Alturs O T A

Altura x {equis)

Lines Base

Altura

Figura 49-3: Caja baja letran

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura
Alturs Mapusculas

Altura X (aquis)

Lines Base iR

Altues.

Figura 51-3: Caja baja letra p

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Liws Giowr

Figura 52-3: Caja baja letra g

Realizado por: Paul Juank, 2018

Figura 54-3: Caja baja letra s

Realizado por: Paul Juank, 2018

Al Aaces -
T ol L = R A . O L e

Atz x (equis)

AT D enomntes.

Figura 56-3: Caja baja letra u

Realizado por: Paul Juank, 2018

Alturs
Al

Altura x [equis)

Linea Base

Alturs

Figura 58-3: Caja baja letra w

Realizado por: Paul Juank, 2018

Anura Axcendestes - —
Aturs Mayascss:

e e

Figura 53-3: Caja baja letrar
Realizado por: Paul Juank, 2018

Ayt

Altura x fequs)

Lnea Base

Aura Descendenies

Figura 55-3: Caja baja letra t

Realizado por: Paul Juank, 2018

Alnra Descerdeaes

Figura 57-3: Caja baja letra v

Realizado por: Paul Juank, 2018

Atun Ascenderntes —
F L —

AT & (o

L rea e

Atura Descandertes . i

Figura 59-3: Caja baja letra x

Realizado por: Paul Juank, 2018



Alturs entes
Altura Maydsculas

Atura x {pquss)

LneaBise ..

Al ~dentes

Figura 60-3: Caja baja letra y

Realizado por: Paul Juank, 2018

3.2.4.3. Numeral caja alta

AN s i)

L fase

Figura 62-3: Caja numeral 1

Realizado por: Paul Juank, 2018

Adura Razenantis
Atara Wivplisculss

Lina Base

Figura 64-3: Caja numeral 3

Realizado por: Paul Juank, 2018

Abura Ascendemes

Urmy Bl

Figura 66-3: Caja numeral 5

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura Ascendentes
Altura Maytsculas

L YT L — P 0. s - -

Linea Base

Altura Descendentes

Figura 61-3: Caja baja letra z

Realizado por: Paul Juank, 2018

™
Ausra by Gode.

Figura 63-3: Caja numeral 2

Realizado por: Paul Juank, 2018

Allora s ioquét]

Ureatase

Figura 65-3: Caja numeral 4

Realizado por: Paul Juank, 2018

Unea Base

Figura 67-3: Caja numeral 6

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Altura Ascendentes —— SE—
Altura Miyisodas

Altura x (equis)

Lines Base

AMuraDescendentes Altirs Owac orsemton

Figura 68-3: Caja numeral 7 Figura 69-3: Caja numeral 8
Realizado por: Paul Juank, 2018 Realizado por: Paul Juank, 2018
:. Maydsculas ;:;nmﬁmln
Altura Doscondentes - - - - e
Figura 70-3: Caja numeral 9 Figura 71-3: Caja numeral O
Realizado por: Paul Juank, 2018 Realizado por: Paul Juank, 2018
3.2.4.4. Caracteres especiales y miscelaneos

Anwra
At Mayscuas

Altura /

Alturs Maysisculas

Altura x (equis) Altura x fequis)
Linea Base Linea 8ase
Atwra Alturs
Figura 72-3: Caja caracter especial 1 Figura 73-3: Caja caracter especial 2
Realizado por: Paul Juank, 2018 Realizado por: Paul Juank, 2018
' .Y N
Ritura Ascendentes -+ 7 - ‘AMura Maylscuiss
Altura Maydsculas
Al  (wques)
Altura x equis)
Unea Basa
Linea Base
A
Figura 74-3: Caja caracter especial 3 Figura 75-3: Caja caracter especial 4
Realizado por: Paul Juank, 2018 Realizado por: Paul Juank, 2018
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Atrs Axcrrome
Airara My e im

Aurs » it

Figura 76-3: Caja caracter especial 5

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura
Alftura Maytiscolas

Altura X (equis)

UncaBase

(1o S R S S S —

Figura 78-3: Caja caracter especial 7

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura Maydsculas

Altura x lequis)

Linea Base

Altura De

Figura 80-3: Caja caracter especial 9

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura Ascendentes \

Altura Maydsculas

Altura x fequis)

Linea Base

Aura

Figura 82-3: Caja caracter especial 11

Realizado por: Paul Juank, 2018

Alt
Altura Maydsodas

Altura x fequis)

Unea Base

Altura Descendontes

Figura 77-3: Caja caracter especial 6

Realizado por: Paul Juank, 2018

Alevra Maydiculas

Altura x faquich

Linoa Bawe

Figura 79-3: Caja caracter especial 8

Realizado por: Paul Juank, 2018

VvV Vv

Altura Ase g
Altura Mayisculas

Altura x (equis)

Linea Base

Altura Descendentes

Figura 81-3: Caja caracter especial 10

Realizado por: Paul Juank, 2018

»7

A
Ahyna Myypss uag

Atura 3 [squish

Linoa Byzo

Figura 83-3: Caja caracter especial 12

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Altura
Altura Mayisculas

Alturs x (equis)

Linea Base

Altura Descendentes

Figura 84-3: Caja caracter especial 13

Realizado por: Paul Juank, 2018

Aftura Ascendentes - \

Atura Maydscutas

Adtur x (equis)

Lines Base

Alturs D¢

Figura 86-3: Caja caracter especial 15

Realizado por: Paul Juank, 2018

.\

Atura Maylsculas

Altura x (equis)

Linea Base

Adtura

Figura 88-3: Caja caracter especial 17

Realizado por: Paul Juank, 2018

vV Vv

Altura
Altura MayGsculas

Altura x (equis)

Linea Sase

Altura De

Figura 90-3: Caja caracter especial 19

Realizado por: Paul Juank, 2018

VvV

oy
Atura Mayteruas
Alkura X (wquis)
Unea Basa

Figura 85-3: Caja caracter especial 14

Realizado por: Paul Juank, 2018

|

Altura
Alturs M, il

Altura x (equis)

Lines Base

Altura Descendentes

Figura 87-3: Caja caracter especial 16

Realizado por: Paul Juank, 2018

Albura x (equis)

Figura 89-3: Caja caracter especial 18

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura \

Altura Mayuscul pe—

Altura x (equis)

Linea Base

Altura D

Figura 91-3: Caja caracter especial 20

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Alura
Alturs Mayisculas

Altura x {equis)

Linea Base

Aftura D dent

Figura 92-3: Caja caracter especial 21

Realizado por: Paul Juank, 2018

VvV

A Ascendeniey -
Ao Moy e

s Deenderses

Figura 94-3: Caja caracter especial 23

Realizado por: Paul Juank, 2018

Al
Altura Mayusculas

Altura x (equis)

Linea Base

Figura 96-3: Caja caracter especial 25

Realizado por: Paul Juank, 2018

Alturs
Altura Mayisculas

Altura x {equlsh

U0 e

Altura

Figura 98-3: Caja caracter especial 27

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Alture | l
Altura
Attura x (oquis)

Linea Base

Figura 93-3: Caja caracter especial 22

Realizado por: Paul Juank, 2018

Ny

Alturs
Altura

Atura x (equis)

Linea Basa

Figura 95-3: Caja caracter especial 24

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura
Athura Mayiiscuias

Neura x (equis) \

Linea Base

Altura

Figura 97-3: Caja caracter especial 26

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura
Alturs

Altura x (equis) ,_V.,.,l,, ._',.7 =L Sy

Linea Base:

Altura D

Figura 99-3: Caja caracter especial 28

Realizado por: Paul Juank, 2018



Altura
Altura Mayusculas _vv;

Alura x (eqult) ~ Altura x lequis)
Linea Base a Linea Base
Figura 100-3: Caja caracter especial 29 Figura 101-3: Caja caracter especial 30
Realizado por: Paul Juank, 2018 Realizado por: Paul Juank, 2018
Linea Base a IS AT 1 A
Figura 102-3: Caja caracter especial 31 Figura 103-3: Caja caracter especial 32
Realizado por: Paul Juank, 2018

Realizado por: Paul Juank, 2018
Arure Ascrndentes Alturs

Atura MayGaoan Altura Maydsculas

Alta v (equen) ‘ Altura x {equis)
s B Linea Base
Arura Descendentes Altura
Figura 105-3: Caja caracter especial 34
Realizado por: Paul Juank, 2018

Figura 104-3: Caja caracter especial 33

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura Altura

Alture Maydsculas —vvi Altura Maydsculas —
Altura x {equis) \

Altura x tequish

Lines Base

Altura Descendentes

Figura 107-3: Caja caracter especial 36

Linea Base

Alturs
Figura 106-3: Caja caracter especial 35
Realizado por: Paul Juank, 2018

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Altura.
Altura Maytsculas

Alturs x (equis) ‘

Unea Base

Altura

Figura 108-3: Caja caracter especial 37

Realizado por: Paul Juank, 2018

Alturs

Altura MayGsculas _vv—

Atura x (ecquis)

Linea Base

Altura D

Figura 110-3: Caja caracter especial 39

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura As s
Altura MayGsculas

Altura x (equis) ] eSS

Lines Base

Altura

Figura 112-3: Caja caracter especial 41

Realizado por: Paul Juank, 2018

Aluna

Altura Meysculas i

Atura x (equis)

Lines Gase

Aluna

Figura 114-3: Caja caracter especial 43

Realizado por: Paul Juank, 2018

At

AlturaMaylsoulas oo — —_—
Alturs x (equis} I I

Lnes Base

Altura

Figura 109-3: Caja caracter especial 38

Realizado por: Paul Juank, 2018

Al

Alturs Mayscules

Altura x (equis)

0

Altura Descondentes

Figura 111-3: Caja caracter especial 40

Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura
Aln

Y

Altura x {equis)

Unea Base

Altura

Figura 113-3: Caja caracter especial 42

Realizado por: Paul Juank, 2018

ARL7y Auendentes
Alurs Maytscutes

:

Ui Base

Abura Descondentes o ————

Figura 115-3: Caja caracter especial 44

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 118-3: Caja caracter especial 47

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 120-3: Caja caracter especial 49

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 122-3: Caja caracter especial 51

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 117-3: Caja caracter especial 46

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 119-3: Caja caracter especial 48

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 121-3: Caja caracter especial 50

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 123-3: Caja caracter especial 52

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 124-3: Caja caracter especial 53

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 126-3: Caja caracter especial 55

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 128-3: Caja caracter especial 57

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 130-3: Caja caracter especial 59

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 125-3: Caja caracter especial 54

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 127-3: Caja caracter especial 56

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 129-3: Caja caracter especial 58

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 132-3: Caja caracter especial 61

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 134-3: Caja caracter especial 63

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 136-3: Caja caracter especial 65

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 138-3: Caja caracter especial 67

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 133-3: Caja caracter especial 62

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 135-3: Caja caracter especial 64

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 137-3: Caja caracter especial 66

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 139-3: Caja caracter especial 68

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 142-3: Caja caracter especial 71

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 144-3: Caja caracter especial 73

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 146-3: Caja caracter especial 75

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 143-3: Caja caracter especial 72

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 145-3: Caja caracter especial 74

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 147-3: Caja caracter especial 76

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 148-3: Caja caracter especial 77

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 150-3: Caja caracter especial 79

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 154-3: Caja caracter especial 83

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 149-3: Caja caracter especial 78

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 151-3: Caja caracter especial 80

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 153-3: Caja caracter especial 82

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 155-3: Caja caracter especial 84

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 156-3: Caja caracter especial 85

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 158-3: Caja caracter especial 87

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 157-3: Caja caracter especial 86

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 159-3: Caja caracter especial 88

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 161-3: Caja caracter especial 90

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 163-3: Caja caracter especial 92

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 164-3: Caja caracter especial 93

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 166-3: Caja caracter especial 95

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 169-3: Caja caracter especial 98

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Realizado por: Paul Juank, 2018

Altura
At

Altura x (equls)

Linea Base.

Altura O

Figura 177-3: Caja caracter especial 106

Realizado por: Paul Juank, 2018



3.2.5. Anatomia de la tipografia creada
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Figura 178-3: Anatomia de la tipografia

Realizado por: Paul Juank, 2018
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3.2.6. Creacidn fuente tipografica

Se colocan en el programa de creacién tipografica los trazos realizados anteriormente, de
acuerdo a las medidas establecidas.

L1 Clea we ot

Figura 179-3: Trazos de la letra A

Realizado por: Paul Juank, 2018

Figura 180-3: Trazos de la letra B

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 181-3: Trazos de la letra a

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 182-3: Trazos de la letra b

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 183-3: Trazos de Numeral 1

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 184-3: Trazos de Numeral 2

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 185-3: Trazos de Caracter especial 1

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 186-3: Trazos de Caracter especial 2

Realizado por: Paul Juank, 2018

3.2.7. Exportar fuente tipogréafica
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Figura 187-3. Programa de creacion tipogréafica
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Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 188-3: Menu archivo para generar fuente

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 189-3: Submenu generar fuente

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 190-3: Archivo exportado

Realizado por: Paul Juank, 2018

3.2.8. Instalacion de la fuente tipogréafica

Se abre el archivo exportado para proceder a la instalacion. Cuando el archivo este abierto se
dirige hacia el botdn instalar y se da clic.
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Figura 191-3. Archivo de instalacién

Realizado por: Paul Juank, 2018
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3.2.9. Verificacion y comprobacion de la fuente tipogréafica

Fuentes del tema
Calibri Light (Titulos)
Calibri (Cuerpol
Fuentes utilizadas recientemente
[0 Riscoda rN |
O Adobe Hebrew T T
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O Times New Roman
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() Adobe Arabic Gan Jqqi
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O Adobe Fan Heiti S5td B

O Adobe Fangsong Std R

O A.dobe GQ.IQ.mOnd PIO
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O Adobe Gothic StdB

() Adobe Gurmukhi

O Adobe Hebrew T T

Figura 192-3: Fuente tipogréfica instalada

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 193-3. Prueba de fuente tipogréafica instalada

Realizado por: Paul Juank, 2018
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3.2.10. Aplicaciones
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Figura 194-3. Aplicacién en Afiche

Realizado por: Paul Juank, 2018
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Figura 195-3. Aplicacion en Valla publicitaria

Realizado por: Paul Juank, 2018
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CONCLUSIONES

= Los rasgos morfoldgicos en la mayoria de las muestras son homogéneas y de
forma poligonal.

= Debido a las caracteristicas morfologicas de la planta, la tipografia se diseno sin
remates, con astas poligonales y contraformas lineales.

= Latipografia posee un estilo decorativo y lineal, la cual debe usar para titulos de
primer nivel, para mayor apreciacion.

» La fuente tipografica al contener caracteristicas poligonales y anchas, puede ser
utilizada en medios: impresos o audiovisuales, respetando su tamafio minimo de

36 puntos.
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RECOMENDACIONES

» En el andlisis de los rasgos morfoldgicos se define cual es la forma principal de
la planta examinada.

= Se utiliza un programa de creacion tipografica con un interfaz sencillo, lo que
permite minimizar el tiempo de adaptacion con el mismo.

= Se escoge el sistema arménico terciario para la creacion de cajas tipograficas,
porque es mas flexible para la adaptacion de los rasgos tipograficos.

= Al momento de Generar la tipografia se elige la extension adecuada y se debe
conocer para qué sistema operativo se exporta, puesto que ayuda a evitar fallas al

momento de utilizarla.
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GLOSARIO

Perenne: aquella que vive durante mas de dos afios o, en general, florece y produce semillas mas

de una vez en su vida.
Morfologia: Se define como el estudio de la estructura y forma de las plantas.

Fitosanitaria: De la prevencion y curacion de las enfermedades de las plantas o relacionado con

ello.
Twining: (de una planta) trepando y enrollando alrededor de un soporte.

Foliolos: Se llama pinna o foliolo a cada una de las piezas separadas en que a veces se encuentra

dividido el limbo de una hoja.

Tubérculos: Son aquellas plantas con tallos engrosados, generalmente subterraneos, que

almacenan los nutrientes y contienen los brotes de los que creceran nuevos tallos.
Septentrional: Direccién hacia el polo Norte.

Arawaks: Los Arawaks son un grupo de pueblos indigenas de América del Sur vy
del Caribe. Especificamente, quienes histéricamente vivieron en las Antillas Mayores y en el

norte de las Antillas Menores en el Caribe.

Benomilo: es un plaguicida que posee una actividad o aptitud acaricida (grupo de los

carbamatos); fungicida (grupo de los benzimidazoles).

Esquejes: Estaca o estaquilla al trozo de tallo, de hoja o de raiz que se pone a enraizar. Tallo o
cogollo que se separa de una planta para injertarlo en otra o para introducirlo en la tierra y que

nazca otra nueva.

Micras: Una micra es una unidad de medida en el sistema métrico, también conocida como
micron. La micra es extremadamente pequefia, tan pequefia para ser vista a simple vista. Es

equivalente a 1 millonésima parte de un metro 1 um = 0.000 001 m = 10-6m.

Tipografia: Se conoce como tipografia a la destreza, el oficio y la industria de la eleccién y el
uso de tipos (las letras disefiadas con unidad de estilo) para desarrollar una labor de impresién. Se
trata de una actividad que se encarga de todo lo referente a los simbolos, los nimeros y

las letras de un contenido que se imprime en soporte fisico o digital.

Serif: significa serifas, remates o espuelas. Indica que tiene esos pequefios rabitos al final de cada
letra.



Estilo: Conjunto de rasgos peculiares que caracterizan una cosa, una persona, un grupo o un
modo de actuacion.
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ANEXOS

Anexo A: Boceto de tipografia 1

Anexo B: Boceto de tipografia 2




Anexo C: Boceto de tipografia 3

Anexo D: Boceto de tipografia 4




Anexo E: Boceto de tipografia 5

Anexo F: Boceto de tipografia 6




Anexo G: Boceto de tipografia 7

Anexo H: Toma fotogréfica de planta in situ 1




Anexo |: Toma fotogréafica de planta in situ 2

Anexo J: Toma fotogréfica de planta in situ 3




Anexo K: Toma fotogréfica de planta in situ 4




