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RESUMEN

El objetivo del presente trabajo de titulacion es crear patrones graficos, para aplicarlos en un
catalogo con la finalidad de proporcionar informacion, ideas e imagenes ilustradas y especificadas
para que las utilicen en diversas aplicaciones. Para el desarrollo de este proyecto se realizd un
estudio minucioso de las especies en su habitat, para ello se procedié primeramente con un registro
fotogréafico de 36 especies obteniendo una base de datos para su posterior anlisis gréafico, el cual
consistid en estudiar formas, colores y texturas de cada especie. Posteriormente se clasificaron 12
especies, bajo el criterio de los que cumplian con el mayor nimero de formas y atributos graficos.
Del analisis anterior se procedio a crear los modulos tridimensionales y posteriormente los
patrones. De esta manera se obtuvo toda la informacion necesaria para aplicar los patrones
tridimensionales en una linea de objetos decorativos para el hogar y exponerlos en el catalogo.
Este lleva consigo entre sus paginas, un entorno ilustrado con su respectivo objeto. Para llevar a
cabo este proyecto se utiliz6 el software de modelado y animacion 3ds max para la creacion de
patrones tridimensionales y el sistema de impresion en 3d para evidenciar el objeto en fisico. El
catalogo ilustrado refleja todos los elementos presentes en la naturaleza y su utilizacion permitira
gue sea una herramienta de apoyo y de inspiracion para la creacion de nuevas formas e
innovadoras propuesta. Se concluyé que el estudio e investigacién de las especies encontradas en
el bosque y la creacidn de los patrones serviran como guia para futuros trabajos practicos y ademas
como base para la difusion y elaboracién de nuevas propuestas gréaficas., a su vez se recomienda
continuar con el estudio de especies naturales que contribuyan a la rama del disefio gréafico

aprovechando de esta manera el potencial de la biodiversidad y explotando nuestra creatividad.

Palabras clave: <TECNOLOGIAS Y CIENCIAS DE LA INGENIERIA>, <DISENO
GRAFICO>, <PATRONES GRAFICOS>, <BRIOFITOS>, <LIQUENES>, <CATALOGO
ILUSTRADO>, <MODULOS TRIDIMENSIONALES>, <ILUSTRACION DIGITAL>,
<LEONAN DE LLUCUD>
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ABSTRACT

The aim of the present degree work is to create graphic patterns, to apply them in a catalogue with
the purpose of providing information, ideas and illustrated and specified images to be used in
different applications. A detailed study of the species in its habitat was carried out for the
development of this project, that is the reason why a photographic record of 36 species was
conducted obtaining a database for its later graphic analysis, which consisted in studying forms,
colors and textures of each species. Subsequently 12 species were classified, under the criteria of
those who met with the greatest number of shapes and graphical attributes. The three-dimensional
modules were executed from the previous analysis, and then the patterns. In this way, all the
necessary information was obtained to apply the three-dimensional patterns in a line of decorative
objects for home and expose them in the catalogue. It takes with it among its pages, an
environment illustrated with its respective object. The 3ds animation and modeling software was
used for the creation of the three-dimensional patterns and 3d printing system to demonstrate the
object in physicist. The illustrated catalogue reflects all the elements present in the nature and its
use will allow that it would be a support and inspiration tool for the creation of new forms and
innovative proposals. It was concluded that the study and research of the species found in the
forest and the creation of the patterns will serve as a guide for future practical works and also as
a basis for the dissemination and production of new graphic proposals, in turn it is recommended
to continue with the study of natural species that contribute to the graphic design’s branch taking

advantage of the potential of the biodiversity and exploiting our creativity.

KEY WORDS: <TECHNOLOGIES AND ENGINEERING SCIENCES> < GRAPHIC
DESIGN> <BRYOPHYTES> < LICHENS>, < ILUSTRATED CATALOGUE >, < THREE
DIMENSIONAL MODULES >>, < DIGITAL ILLUSTRATION>, < LEONAN DE LLUCUD)
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INTRODUCCION

En el Bosque Primario Leonan de Llucud, se encuentran las especies de Briofitos y Liquenes. El
lugar esta a una distancia de 9km del parque central, abarca una extension aproximada de 67
hectéreas, la cual es tutelada por la Asociacion de Productores Agricolas de la comunidad de San
Francisco de Llucud. Se encuentra a una altura de 3200 m.s.n.m., considerandolo como un
mirador natural y atractivo turistico del Canton, desde alli se pueden visualizar los cantones de
Riobamba y Guano, ademas en el bosque se puede apreciar diversidad de fauna y flora.

Los musgos son descendientes de las primeras plantas terrestres: aquellas que hace millones de
afios fueron capaces de abandonar el agua y comenzar a vivir en tierra firme. Todo lo que las
plantas terrestres han sido después, fue posible gracias a las innovaciones de los briéfitos. Sin
ellos, el mundo que hoy conocemos seria completamente distinto: sin fruta, sin cereales, sin
madera, sin flores. Los descendientes de aquellos primeros briéfitos dieron forma a los paisajes
emergidos del mundo.

Los liquenes son los organismos mas difundidos sobre la Tierra. Determinan la degradacion
superficial de las rocas, que penetran y descomponen parcialmente gracias a las actividades fisicas
y quimicas de su talo. Los liquenes son los dltimos representantes de la vida vegetal en las
regiones polares, donde cubren a veces dilatadas superficies (tundras) y constituyen un alimento
importante para algunos animales.

El disefio de la naturaleza ha sido fuente de inspiracién para muchos artistas contemporaneos, sin
embargo hoy en dia el disefiador no explota el recurso mas importante y que esta a su alcance que
es la naturaleza.

Como disefiadores graficos muchas veces no aplicamos el verdadero proceso de composicion,
descuidamos las metodologias que se deben seguir para crear nuevas propuestas graficas. Caemos
en el plagio y en él confort y para evitar eso es necesario centrarnos en algo nuevo, algo que nos
lleve a realizar trabajos innovadores y creativos, que lleguen a nuestro publico objetivo y qué
mejor que la naturaleza como fuente principal de inspiracion. Con sus formas, texturas, cromatica

y toda la variedad que ésta tiene se comprendera mejor el disefio grafico.

El conocido disefiador grafico Nick La crea principalmente ilustraciones abstractas basadas en
elementos encontrados en la naturaleza. El utiliza estos elementos para elaborar la forma y la

textura, pero luego comienza a partir de un lienzo en blanco al colorear la ilustracion.

Muchas culturas integran la naturaleza en su arte, simbolos y tradiciones. Por ejemplo, en la
cultura de los nativos americanos, todo, desde hogares a la religion, obras de arte, ropa y
herramientas estdn hechos e inspirados por la naturaleza. La investigacion de nuevos paisajes
puede ser un proceso entretenido y educativo que conduce a la inspiracion (Knight, 2009).
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"Estructuralmente hay infinitas maneras de formar un patron de repeticién”, dice O'Brien. "Hacer
una investigacién, mirar como los disefiadores del patrén de los siglos pasados han construido sus

disefios en una repeticion y ver que si se puede hacer lo mismo con su obra de arte contemporaneo”
(Creativo Personal Blog, 2013).

El proceso de generar una imagen de un objeto de graficos por ordenador se divide
tradicionalmente en tres pasos: el modelado de la forma o geométricas atributos (tales como la
altura, anchura y longitud), el modelado de los atributos visuales y una integracién paso que
conecta la primera dos (un atributo visual se define para cada punto de la superficie del objeto).
La separacion de modelar la forma de modelar los atributos visuales hace que todo el proceso

muy flexible y potente; desde un punto de vista conceptual, el proceso es mas facil de manejar
(Walter, 1998, parr. 1).

JUSTIFICACION TEORICA

Grandes disefiadores derivan sus creaciones de la naturaleza, motivados por las variaciones de
color, las texturas, las formas, lo maravilloso que es mirar mas de cerca nuestro entorno
enfocandonos en un sin nimero de variedades, categorias, perspectivas de la biodiversidad. Se
pueden crear disefios muy originales inspirados no solo en la vida vegetal, si no en seres inertes.

Al ver la naturaleza desde perspectivas inusuales o diferentes, los disefiadores pueden producir
resultados mas innovadores y visualmente interesantes. Acercandonos al suelo, mirando hacia
arriba o enfocandonos en algo diferente para descubrir una vision totalmente nueva. Las
posibilidades son infinitas al cambiar la perspectiva, y la técnica de crear patrones es una gran
manera de afadir originalidad y estilo a cualquier disefio. Observando y recolectando solamente
formas en la naturaleza se puede hacer un disefio simple pero estéticamente atractivo.

La observacion y la recoleccion fotografica de briofitos y liquenes, son técnicas que otorgan la
facilidad de conocer las caracteristicas de cada especie analizada para después abstraer sus

elementos y transformarlos como deseemos apartir de fundamentos tridimensionales.

JUSTIFICACION APLICATIVA

Para la ejecucion de este trabajo de titulacion se realiz6 un registro fotografico de las especies
vivas de briofitos y liquenes del Bosque Primario Leonan de Llucud del Cantén Chambo,
provincia de Chimborazo al mismo tiempo se recolectaron muestras para analizar sus formas,
texturas, cromatica.
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Partiendo de esto se utilizaron los fundamentos del disefio tridimensional: planos seriados,
estructuras de pared, prismas Yy cilindros, repeticion, estructuras poliédricas, planos triangulares,
estructura lineal, capas lineales y lineas enlazadas.

De esta forma se crearon los patrones gréficos tridimensionales, de los cuéles se partié para
fabricar una linea de objetos decorativos para el hogar, que serdn plasmados en un catalogo
ilustrado, el cudl contendré informacion relevante que ayudara de alguna manera a para plasmar
dicho estudio de las especies en productos con diferentes fines.

OBJETIVOS

Objetivo General

Crear patrones graficos basados en el estudio de briofitos y liquenes del Bosque Primario Leonan

de Llucud del Cantén Chambo aplicados en un catalogo ilustrado.

Obijetivos Especificos

. Indagar sobre los briofitos y liquenes del Bosque Primario Leondn de Llucud y sus

principales caracteristicas.

. Realizar un registro fotogréfico de los briofitos y liquenes.
. Estudiar gréficamente las formas y atributos gréaficos de los briofitos y liquenes
. Disefiar los patrones gréaficos basados en briofitos y liquenes del Bosque Primario Leonan

de Llucud del Cantén Chambo.

. Aplicar los patrones graficos en un catalogo ilustrado
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CAPITULO |

1. MARCO CONCEPTUAL

1.1 Bosque primario

Los bosques primarios son ecosistemas de gran fortaleza y resiliencia, algo asi como una especie
de sUper organismo soportado por enormes arboles antiguos que constantemente se adaptan a los
cambios que resultan de perturbaciones naturales como incendios, inundaciones y caidas de
arboles. Al mismo tiempo son fragiles, y las actividades industriales pueden cambiar rapidamente
su estructura y composicion, alterandolos de forma irreversible en el peor de los casos y en el

mejor de ellos requiriendo decenas o incluso cientos de afios para recuperarse (“Geografia de la

Esperanza: Salvando los Ultimos Bosques Primarios” 2016; citado en Cemex Nature, 2016, parr. 1).

1.1.1 Bosque primario Leonan de Llucud

El Bosque primario Leonan de Llucud se encuentra ubicado al noreste del cantén Chambo, en la
comunidad de San Pedro de Llucud, a una distancia de 9km del parque central, abarca una
extension aproximada de 67 hectareas, la cual es tutelada por la Asociacion de Productores
Agricolas de la comunidad de San Francisco de Llucud. Se encuentra a una altura de 3200
m.s.n.m., considerandolo como un mirador natural y atractivo turistico del Canton, desde alli se
pueden visualizar los cantones de Riobamba y Guano, ademas en el bosque se puede apreciar

diversidad de fauna y flora.

Fotografia 1-1: Bosque Leonan de Llucud

Realizado por: Andrea Rogel., 2017
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1.1.2 Caracteristicas del recurso

Este fragmento de ceja andina occidental, es un relicto de bosque primario que se mantiene desde
1975, como herencia de los antiguos del sector. Siempre el bosque ha sido fuente de lefia, animales
silvestres para la caza y la recoleccion de plantas medicinales.

Ademas de ser el acceso a los paramos de Leonan. Por la altitud a la que se encuentra este recurso,
permite divisar el nevado Chimborazo y Carihuayrazo, asi como las poblaciones de Chambo,
Riobamba, Licto, Guano, entre otras. De acuerdo a las caracteristicas y del tipo de ecosistemas se
puede observar especies de flora tales como el puma maqui, pujines, chachacomas, entre otros ya
que en su mayoria se puede observar una gran cantidad de aves (Valencia, 2013, p. 49).

1.2 Briofitas, briofitos

1.2.1 Caracteristicas generales.

Las briofitas son plantas verdes, terrestres, relativamente simples. Son pequefias e inconspicuas.
Algunas son taloides, otras presentan porciones semejantes a hojas o tallos. Tienen rizoides que
anclan las plantas al suelo y absorben materiales del mismo, funcionando, asi como raices, pero
difieren de éstas que poseen una estructura menos compleja. Su carencia de tejido vascular les

impide alcanzar gran tamafio y crecer en cualquier habitat en que no haya humedad abundante
(Ritchie y Fuller, 1967, pp.213-220).

Los musgos, hepéticas y antocerotas son plantas terrestres, en general de pequefio tamafio, que
secundariamente han colonizado el medio acuético, pero ninguna es estrictamente marina. Esta
divisién, que cuenta aproximadamente 900 géneros y 23600 especies, consta de musgos y sus
afines, todos los cuales son plantas pequefias que rara vez rebasan 20 cm de altura o de largo.

Figura 1-1: Politrichum ohioense
Fuente: (Fuller et al., 1974, pp. 363), Botanica.

20



En los briofitos, en cambio, es la generacion gametofita la que forma el cuerpo de la planta de
vida més larga y mas conspicuo, realizando las funciones de fotosintesis, soporte y
almacenamiento. Sin embargo, la generacion gametofita de las briofitas carece de xilema y
floema, y esta ausencia de tejidos vasculares para el soporte y la rapida conduccion de agua, limita
el potencial de desarrollo del gametofito. Asi, pues los 6rganos vascularizados tipicos de las
plantas superiores —raices, tallo y hoja- faltan en los briofitos.

La mayoria de las especies tienen estructuras breves, delgadas, en forma de tallos, que llevan
minusculas escamas verdes parecidas a hojas. Estructuras de ancoraje en forma de pelos, llamadas
rizoides, fijan la planta al substrato y se parecen a raices en su aspecto, pero, en la mayoria de las

briofitas, los rizoides no desempefian funcion de absorcion alguna o solo poca (Fuller et al., 1974, pp.
361-375).

Fotografia 2-1: Briofito
Realizado por: Andrea Rogel, 2017

Figura 2-1: Planta de musgo
Fuente: (Fuller et al., 1974, pp. 363), Botanica.
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1.2.2 Habitats y Distribucion

Aungue algunas especies de briofitas son acuéticas y algunas otras estdn adaptadas a vivir en
lugares secos, asoleados y expuestos, la mayoria suele encontrarse en habitats himedos y
umbrosos. Crecen en suelo y piedras mojados y en la corteza himeda de arboles y luz difusa. Asi,
pues, se las puede encontrar en gran abundancia en los bosques y barrancos profundos y
umbrosos. Estan extensamente distribuidas por toda la superficie de la tierra, desde las regiones
articas y a través de las zonas templadas, hasta los bosques ecuatoriales. En las regiones tropicales,
los musgos forman a menudo vegetaciones epifitas sobre los troncos y las ramas de los arboles,
en bosques y en los tejados de los edificios. Los musgos crecen a menudo en matas densas, que
pueden alcanzar superficies de varios metros o areas cuadrados, especialmente en el suelo himedo

de los bosques septentrionales y en pantanos y fangales (Fuller et al., 1974, pp.361-375).

Las briofitas se encuentran limitadas, de modo principal, a habitats sombreados y humedos. Los
musgos se encuentran distribuidos en todo el mundo. Muchos de ellos crecen sobre rocas
himedas, en la corteza de los arboles y en poblaciones densas en el suelo, produciendo los tapetes

familiares de vegetacion (Ritchie y Fuller, 1967, pp.213-220).

Las briofitas a menudo habitan en ciénagas y pantanos. Algunas briofitas crecen en las regiones
frias del mundo, en lo alto de las montafias y otras en desiertos, cerca de fuentes de aguas termales
y en los tropicos. En los bosques tropicales lluviosos, las briofitas se presentan en abundancia

como epifitas sobre las hojas, ramas y troncos de los arboles (Weisz, P y Fuller, M. 1981, pp. 237-257).

1.2.3 Miembros representativos

La division briofita consta de tres clases, a saber: los musgos, aproximadamente 14500 especies,

las hepéticas, aproximadamente 9000 especies, y las antocerotas, aproximadamente 100 especies.

1.2.3.1 CLASE | (Musgos Auténticos). Bryopsida: musgos

Es probable que esta sea la clase mas primitiva, y los primeros musgos pueden haber sido los
ancestros de las demas clases de briofitas. EI cuerpo gametofitico de un musgo consta, por regla
general, de dos partes. Una es una red ramificada de filamentos verdes que descansa sobre el suelo

o cerca de él, la segunda parte consta de una 0 mas ramitas verticales verdes.
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Una ramita estd compuesta de un tallo al cual estan unidas las hojas dispuestas radialmente (Weisz,
Py Fuller, M. 1981, pp. 237-257).

Figura 3-1: A. Espora de un musgo germinando

B: Protonema de un musgo, mostrando los rizoides,

yemas y ramas jovenes

Fuente: (Weisz y Fuller et al., 1981, pp. 249), Tratado de Boténica.

Figura 4-1: Musgo de la Turba. A. Vista completa.
By C. Vista detalle de una hoja
Fuente: (Weiz y Fuller et al., 1981, pp. 249), Tratado de Botanica.

Los musgos son pequefias plantas con ejes, por regla general erectos, en forma de tallos, pequefias
escamas verdes parecidas a hojas y estan anclados en el suelo por rizoides en sus bases. Este
“retofio con hojas” o “planta de musgo” forma la porcion principal de la generacion de gametofito
de una especie de musgo. El retofio folioso lleva anteridios o arquegonios 0 ambas cosas en su

apice (Fuller et al., 1974, pp. 361-375).

1.2.3.2 CLASE Il (Hepéticas) Hepaticopsida: Hepéticas

Mientras que los musgos son caracteristicamente verticales y simétricamente radiales, las
hepéticas son plantas horizontales, tendidas, con superficies claramente diferenciadas, dorsal

(arriba) y ventral (abajo).
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Sobre la base de la organizacion del cuerpo se pueden distinguir dos grupos de hepéticas. Unos
se dice que es folioso, esto es, el cuerpo tiene hojas como en los musgos. Las hojas aqui son casi

siempre sin venas centrales.
El otro grupo se dice que es taloso; esto es, el cuerpo forma una hoja o talo plano sobre el suelo.

Porella es una hepética frondosa a menudo epifita sobre los &rboles. La planta permanece plana
y consta de un tallo con hojas. Pueden estar presentes tallos a los lados. Las hojas forman tres
hileras en un patrén trirradial. Una fila es ventral; los otros dos dorsos laterales. Algunos géneros
carecen de la fila ventral de hojas.

Figura 5-1: Comparacion de las formas en general de una
hepética foliosa (Porella) y una talosa (Marchantia)
Fuente: (Weiz y Fuller et al., 1981, pp. 253), Tratado de Boténica.

Figura 6-1: Marchantia
Fuente: (Fuller et al., 1974, pp. 369), Botanica.

Numerosas caracteristicas permiten distinguir a las hepaticas de los musgos. EI nombre de la
hepatica fue dado a la planta hace siglos, a causa de su presunto parecido con los I6bulos hepaticos

de los animales.

Las hepaticas foliosas son plantas horizontales o erectas delicadas, por regla general, con tres
hileras de hojas, dos hileras laterales de hojas mas grandes y una tercera hilera ventral de hojas
mas pequefias. Las superficies superiores de muchos talos de hepatica tienen &reas romboides

conspicuas, cada una de ellas con un poro que se abre en una camara de aire debajo del mismo
(Fuller et al., 1974, pp. 361-375).
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Figura 7-1: Porella, hepética foliosa
Fuente: (Fuller et al., 1974, pp. 368), Botanica.

Dos tipos de gametofitos:

a) Folioso

b) Taloso (en forma de correa)

Hojas, si las hay, en hileras a lo largo
del eje: dos hileras laterales y una

ventral

Hojas sin costillas centrales

Los esporofitos son pequefios y

efimeros

Los rizoides son unicelulares

La etapa protonemal esta ausente o, en

otro caso es efimera

Fuente: (Fuller et al., 1974, pp. 367), Botéanica.
Realizado por: Andrea Rogel, 2017
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Tabla 1-1: Diferencias generales entre hepéaticas y musgos

1. Un tipo de gametofito:

a) Folioso

2. Hojas en espiral a lo largo del eje

3. Las hojas pueden tener costillas
centrales

4. Los esporofitos son relativamente
grandes y de vida larga

5. Los rizoides son multicelulares

6. La etapa protonemal es de vida larga



1.2.3.3 CLASE Il (Antocerotas) Anthoceropsida

Los antocerdpcidas se caracterizan por gametofitos talosos que son ondulados irregularmente a lo
largo de los mérgenes, pero sin incisiones y sin superficies surcadas o venas centrales. En el lado

de abajo se presentan rizoides no tuberculados y no hay escamas.

La antocerdpsida mas conocida tal vez sea Anthoceros, bastante comin en suelos humedos.

Figura 8-1: Anthoceros. Izquierda vista completa. Derecha corte transversal.

Fuente: (Weiz y Fuller et al., 1981, pp. 253), Tratado de Botanica.

Figura 9-1: Anthoceros. Esporofitos en forma de cuerno

Fuente: (Fuller et al., 1974, pp. 373), Boténica.

1.3 Liquenes

1.3.1 Caracteristicas Generales

Los liquenes, de los que se calcula que cuentan aproximadamente 15 mil especies, son plantas
compuestas de una asociacion de determinadas algas y algunos hongos que viven juntos en una
combinacion estructural y fisiologica estrecha. Su relacion implica una dependencia mutua del
uno con respecto a otro y se designa como simbiosis. EI hongo obtiene alimentos, minerales y
algunas vitaminas del alga; sus hifas rodean las células algales y penetran en ellas con haustorios.

Este parasitismo por parte del hongo es un parasitismo moderado, ya que los materiales algales
son extraidos tan gradualmente, que se forman varias generaciones de nuevas algas antes de que

las viejas infectadas, mueran.
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Tanto el alga como el hongo pueden vivir independientemente, y la asociacién entre ambos solo
existe mientras las condiciones de desarrollo son poco favorables para uno y otro. La estructura
del liquen estd determinada por el hongo, que es socio morfoldgicamente dominante. El hongo

suele ser un ascomiceto y forma cuerpos fructificantes caracteristicos de los ascomicetos.

El liguen es una planta compuesta, cuya estructura es totalmente distinta de la de sus componentes
algal o fungal, cuando estos crecen separadamente en condiciones experimentales. Los colores de
los liquenes varian; algunos son verdes grisaceos, otros son blancos, anaranjados, amarillentos,

verdes amarillentos, pardos 0 negros (Fuller et al., 1974, pp. 361-375).

Los liquenes son los organismos méas difundidos sobre la Tierra. Determinan la degradacion
superficial de las rocas, que penetran y descomponen parcialmente gracias a las actividades fisicas
y quimicas de su talo. Los liquenes son los dltimos representantes de la vida vegetal en las
regiones polares, donde cubren a veces dilatadas superficies (tundras) y constituyen un alimento
importante para los renos. Los pefiascos de las altas montafias son asiento también de abundantes
liquenes, no so6lo en su superficie, muy principalmente en su interior, y sélo el examen
microscopico puede descubrir la gran cantidad de hifas que se insindan en las capas superficiales
de laroca, provocando una lenta, pero continua degradacion de la misma. Finalmente, las vidrieras
de las antiguas catedrales albergan asi mismo una rica flora liquénica, causa de corrosiones en el

vidrio.

Solo la asociacion simbidtica liquénica es capaz de resistir las condiciones, extremadamente
dificiles para la vida, que ella soporta, desde las bajisimas temperaturas de las regiones polares
hasta la prolongada insolacién de las rocas alpinas o la mas gran sequedad del substrato y del
ambiente. Ni el alga ni el hongo que constituyen el liquen podrian tolerar separadamente aquellas
condiciones dificiles. EI hongo provee de agua y de sales minerales al alga, absorbiéndolas del
substrato por medio de las rizinas, y el alga parece que puede utilizar, ademas, algunas substancias

acidas elaboradas por el hongo (Gola. 1965, pp. 798-799).

1.3.2 Estructura de un Liquen

Un liquen completamente desarrollado esta constituido por una capa cortical externa, integrada
por hifas de membrana muy gruesa, que forman la parte superior del mismo, a menudo vivamente
coloradas de anaranjado, amarillo, verde, gris, etc. Esta primera capa es a veces tan compacta,
que apenas puede distinguirse el plasma de las hifas, que por este motivo dan la sensacion de estar

llenas de él.
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Maés debajo sigue la capa gonidica, con pocas hifas y muchos gonidios. Y, finalmente, otra,
formada por hifas alargadas, la llamada capa medular. En las especies crustaceos o folidceas existe
todavia otro estrato cortical que limita la pagina inferior del talo; este Gltimo tiene una estructura
del todo semejante a la del estrato cortical superior, excepcién hecha de su color, casi siempre
diverso del de aquel otro estrato. Algunas rizinas, rizoides muy sutiles, llamados también
halterios, constituidos por hifas mas largas, aisladas o agrupadas en fasciculos, les permiten

agarrarse al substrato y absorber el agua (Gola. 1965, pp. 798-799).

1.3.3 Clasificacion

Los liquenes se clasifican de acuerdo a su taxonomia, morfologia y sustrato.

De acuerdo a la taxonomia se clasifican en: ascomicetes y basidiomicetes. Por su morfologia se
clasifican en: crustaceos, foliaceos, fructiculosos, gelatinosos y mixtos. Y finalmente por el

sustrato se clasifican en: corticicolas, foliicolas, muscicolas, saxicolas y terricolas.

1.3.3.1 Liquenes por su morfologia

Con fundamento en su morfologia encontramos los siguientes: Si el liquen forma una vegetacion
en forma de costra muy apretada contra el substrato, se lo designa como liquen crustoso; si forma
una vegetacion foliar que se proyecta afuera del substrato, como liquen folioso, y si forma una

vegetacion matosa ramificada libre, en su mayor parte, del substrato, como liquen fructiculoso
(Fuller et al., 1974, pp. 361-375).

Figura 10-1: Liquen crustoso sobre una piedra Figura 11-1: Talo folioso del liquen Parmelia Caperata
Fuente: (Fuller et al., 1974, pp. 355), Botéanica. Fuente: (Fuller et al., 1974, pp. 356), Botéanica.
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Figura 12-1: Talo fruticuloso del liquen Letharia Vulpina
Fuente: (Fuller et al., 1974, pp. 356), Botanica.

Fotografia 3-1: Liquen fruticuloso cilindrico
Realizado por: Andrea Rogel, 2017

1.3.3.1.1 Liquenes Fructiculosos

Unidos al sustrato por una superficie de fijacion reducida y con forma de pequefios arbustos.
Pueden ser cilindricos: Usnea y Alectoria, o laciniados: Evernia, Ramalina y Cetraria (distintas

formas) (Echeverry y Londofio, 2011).

Figura 13-1: Liquen fruticuloso

Fuente: Echeverry y Londofio, 2011.
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1.3.3.1.2 Liquenes Foliaceos

Se extienden sobre el sustrato, fijandose a él mediante un conjunto de ricinas, Xanthoria o Physcia,

0 por un solo punto Umbillicaria y Dermatocarpon (Echeverry y Londofio, 2011).

Figura 14-1: Liquen foliaceos

Fuente: Echeverry y Londofio, 2011.

1.3.3.1.3 Liquenes Escamosos

Se caracterizan por la formacién de un conjunto de escamas cercanas entre si y por presentar un
borde no adherido al sustrato, Psora (Echeverry y Londofio, 2011).

Figura 15-1: Liquen escamoso
Fuente: Echeverry y Londofio, 2011.

1.3.3.1.4 Liquenes Gelatinosos

Adquieren una textura cuando menos flexible y pulposa al encontrarse himedos. En este estado

pueden llegar a ser traslicidos. (Este tipo de liquenes es muy parecido al liquen escamoso)
(Echeverry y Londofio, 2011).

Figura 16-1: Liquen gelatinoso

Fuente: Echeverry y Londofio, 2011.
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1.3.3.1.5 Liquenes Filamentosos

Estdn constituidos por una marafia de filamentos finos y de aspecto lanoso, Cystocoleus,
Racodium. (Parecido casi idéntico al Fruticuloso) (Echeverry y Londofio, 2011).

1.3.3.1.6 Liquenes Crustaceos

Son el grupo mas numeroso, agrupando a las partes de los liquenes que se conocen. Fuertemente
adheridos al sustrato, son mayoritariamente saxicolas (viven sobre la roca), pero también hay
especies corticolas que viven sobre superficies lefiosas; folicolas que aparecen sobre hojas
persistentes; lignicolas, sobre madera muerta; terricolas, sobre la tierra desnuda y humicolas sobre

el humus (Echeverry y Londofio, 2011).

Figura 17-1: Liquen crustaceo

Fuente: Echeverry y Londofio, 2011.

1.3.3.1.7 Liquenes Compuestos

Formados por dos tipos de talos: uno principal, generalmente crustaceo o escamoso y mas

raramente foliaceo, y otro secundario de tipo fruticuloso (Echeverry y Londofio, 2011).

1.3.4 Habitats y Distribucion

Por lo general, los liquenes se encuentran sobre piedras, troncos de arbol, ciertos tipos de suelos
pobres, tejas de ripia, postes de bardas y otros objetos expuestos a la intemperie sin pintar.
Algunos liquenes pueden resistir temperaturas bajas y periodos prolongados de sequia.
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Estas especies abundan en elevadas temperaturas montafiosas, en la tundra artica, regiones
deseérticas y en muchos otros medios ambientes, donde las condiciones son demasiado severas

para el desarrollo de la mayoria de los demas tipos de plantas (Fuller et al., 1974, pp. 361-375).

Sobre las cortezas de los arboles y arbustos, y sobre las rocas, dominan los liquenes llamados
crustaceos, constituidos por una ldmina dorsiventral, de contorno irregularmente lobulado; sobre
la tierra son més frecuentes las formas frondosas, casi foliaceas o ramificadas, y organizadas de

manera especial; en este caso, los liquenes son ramificadas o cespitosas.

Hay liquenes que crecen dentro de las rocas, y otros, sobre las mismas; otros vegetan sobre el
ramaje de las coniferas, a veces en tanta profusién, que pueden resultar perjudiciales a las que se
crian en los bosques de las montafias. En las regiones intertropicales abundan las especies epifitas,
gue forman talos a modo de costras sobre las hojas, de manera que, aun siendo parasitas, en el
sentido de extraer del hospedante el nutrimento, perjudican, no obstante, al vegetal, porque
dificultan el proceso fotosintético de las hojas, tal como ocurre en la invadidas por hongos del

tipo de las negrillas (Gola. 1965, pp. 798-799).

Fotografia 4-1: Liquen sobre una roca

Realizado por: Andrea Rogel, 2017

1.4 Disefio Grafico

El significado del término «disefio grafico» esta sujeto a una larga serie de interpretaciones. La
palabra «disefio» se usara para referirse al proceso de programar, proyectar, coordinar, seleccionar
y organizar una serie de factores y elementos con miras a la realizacion de objetos destinados a
producir comunicaciones visuales. La palabra «disefio» se usard también en relacion con los

objetos creados por esa actividad.

El verbo «disefiar» se usard en relacién con el proceso mencionado y no como sinénimo de

dibujar, aunque esta accidn pueda a veces ser parte de ese proceso.

La palabra «grafico» califica a la palabra «disefio», y la relaciona con la produccion de objetos

visuales destinados a comunicar mensajes especificos.
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Entonces, «gréfico» no significa dibujos, grabados, figuras, grafismos ni ornamentos, como puede

ser el caso en otros contextos.

Las dos palabras juntas: «disefio grafico», desbordan la suma de sus significados individuales y
pasan a ser el nombre de una profesion. En funcion de proponer una definicion inicial, se podria
decir que el disefio grafico, visto como actividad, es la accion de concebir, programar, proyectar
y realizar comunicaciones visuales, producidas en general por medios industriales y destinadas a
transmitir mensajes especificos a grupos determinados. Un disefio gréafico es un objeto creado por

esa actividad (Frascara, 2000, p.19)

1.5 Disefio tridimensional

Vivimos en un mundo de tres dimensiones, lo que vemos delante de nosotros no es una imagen
lisa, que tiene solo largo y ancho, sino una expansién con profundidad fisica; la tercera dimension.
Nuestra comprension de un objeto tridimensional nunca puede ser completa con un vistazo. La
perspectiva desde un angulo fijo y una distancia puede ser engafiosa. Una figura circular que sea
primeramente vista desde cierta distancia alejada puede terminar por ser, tras un examen mas

cercano, una esfera, un cilindro o cualquier otra figura que tenga una base redonda (Wucius Wong,
1991, p.102).

Para comprender un objeto tridimensional, tenemos que verlo desde angulos y distancias
diferentes y luego reunir en nuestras mentes toda la informacién para comprender plenamente su
realidad tri-dimensional. Es a través de la mente humana que el mundo tri-dimensional obtiene

su significado (Wucius Wong, 1991, p.102).

En forma similar al bi-dimensional el disefio tri-dimensional procura asimismo establecer una
armonia y un orden visuales, o generar una excitacion visual dotada de un proposito, excepto
porque su material es el mundo tri-dimensional. Es mas complicado que el mundo bi-dimensional
porque deben considerarse simultdneamente varias perspectivas desde angulos distintos y porque
muchas de las complejas relaciones espaciales no pueden ser facilmente visualizadas sobre el
papel. Pero es menos complicado que el disefio bi-dimensional porque trata de formas y materiales
tangibles en un espacio real, asi que todos los problemas relativos a la representacion ilusoria de
formas tri-dimensionales sobre un papel. Entre el pensamiento bi-dimensional y el tri-dimensional
hay una diferencia de actitud, el disefiador tridimensional debe ser capaz de visualizar
mentalmente la forma completa y rotarla mentalmente en toda direccion, como si la tuviera en
sus manos. No debe reducir si imagen a una o dos perspectivas, sino que debe explorar
prolijamente el papel de la profundidad y el flujo del espacio, el espacio de la masa y la naturaleza

de los diferentes materiales (Wucius Wong, 1991, p.102).
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1.5.1 La Forma

El punto, la linea o el plano, cuando son visibles, se convierten en forma. Un punto sobre el papel,
por pequefio que sea, debe tener una figura, un tamafo, un color y una textura si se quiere que sea
visto. Los puntos, lineas o planos visibles son formas en un verdadero sentido, aunque formas

tales como puntos o lineas son simplemente denominados puntos o lineas en la practica (Wucius
Wong, 1991, p.11).

1.5.1.1 La forma como plano

Una forma plana esta limitada por lineas conceptuales que constituyen los bordes de la forma
(Wucius Wong, 1991, p.11). Las formas planas tienen una variedad de figuras, que pueden ser

clasificadas como sigue:

a) Geométricas, construidas matematicamente (fig. 7a)

b) Orgéanicas, rodeadas por curvas libres, que sugieren fluidez y desarrollo (fig. 7b)

¢) Rectilineas, limitadas por lineas rectas que no estan relacionadas matematicamente entre si
(fig. 7¢)

d) Irregulares, limitadas por lineas rectas y curvas que no estan relacionadas matematicamente
entre si (fig. 7d) (Wucius Wong, 1991, p.13)

e) Manuscritas, caligréaficas o creadas a mano alzada (fig. 7e)

f) Accidentales, determinadas por el efecto de procesos 0 materiales especiales, u obtenidas

accidentalmente (fig. 7f) (Wucius Wong, 1991, p.11)
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Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

34



1.5.1.2 La forma como volumen

La forma como volumen es completamente ilusoria y exige una especial situacidn espacial. (Wucius
Wong, 1991, p.13).

1.5.2 Interrelacion de formas

Las formas pueden encontrarse entre si de diferentes maneras. Hemos demostrado que cuando
una forma se superpone a otra, los resultados no son tan simples como podiamos haber creido

(Wucius Wong, 1991, p.13). Pueden distinguirse ocho maneras diferentes para su interrelacion:

a) Distanciamiento. Ambas formas quedan separadas entre si, aunque puedan estar muy cercanas
(fig. 12a)
b) Toque. Si acercamos varias formas, comienzan a tocarse. El espacio quelas mantenia

separadas en a) queda asi anulado (fig. 12b)

¢) Superposicion. Si acercamos alin mas ambas formas, una se cruza sobre la otra y parece estar

por encima, cubriendo una porcién de la que queda debajo (fig. 12¢)

d) Penetracién. Igual que en c), pero ambas formas parecen transparentes. No hay una relacion
obvia de arriba y debajo de ellas, y los contornos de ambas formas siguen siendo enteramente
visibles (fig. 12d)

e) Unidn. Igual que en c) pero varias formas quedan reunidas y se convierten en una forma nueva

y mayor. Ambas formas pierden una parte de su contorno cuando estan unidas (fig. 12e)

f) Sustraccion. Cuando una forma invisible se cruza sobre otra visible, el resultado es una
sustraccion. La porcion de la forma visible que queda cubierta por la invisible se convierte asi
mismo en invisible. La sustraccion puede ser considerada como la superposicion de una forma

negativa sobre una positiva (fig. 12f)

g) Interseccion. Igual que en d), pero solamente es visible la porcién en que ambas formas se
cruzan entre si. Como resultado de la interseccion, surge una forma nueva y mas pequefia. Puede

no recordarnos las formas originales con las que fue creada (fig. 129)

35



h) Coincidencia. Si acercamos aln mas ambas formas, habran de coincidir. Los dos circulos se
convierten en uno (fig. 12h) (Wucius Wong, 1991, p.15).
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Figura 19-1: Interrelacion de formas
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Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

1.5.2 Planos Seriados

Para construir una forma volumeétrica, podemos pensar en términos de sus secciones transversales,
0 en cémo la forma puede ser cortada en rodajas, a intervalos regulares, de lo que derivan los
planos seriados. Cada plano seriado puede ser considerado como un médulo, que podra ser usado
en repeticién o en gradacion. Como fuera ya mencionado; la repeticién se refiere a repetir tanto
la figura como el tamafio de los médulos (Wucius Wong, 1991, p.104). La gradacion se refiere a una

variacién gradual del mddulo y puede ser usada de tres maneras:

a) Gradacion de tamafio, pero repeticién de figura (fig. 92)
b) Gradacién de figura, pero repeticion de tamafio (fig. 93)

¢) Gradacion de tamafio y figura (fig. 94) (Wucius Wong, 1991, p.104).
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Figura 20-1: Planos Seriados
Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong
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1.5.3 Estructuras de pared

Comenzando con un cubo, podemos colocar un segundo cubo por encima y un tercero por debajo
(fig. 132)

Ahora tenemos una columna de tres cubos, que puede ser ampliada en cualquier direccion para

incluir la cantidad deseada de cubos (fig. 133)

La columna puede ser repetida asi mismo a la izquierda y a la derecha. cuando se levantan una
cantidad de columnas, una junto a la otra, tenemos una pared. La estructura de pared es
basicamente bi-dimensional. El cubo ha sido repetido en dos direcciones, primero en la direccion

vertical y luego en la horizontal

Cada cubo es una célula espacial en la estructura de pared. Estas células espaciales son dispuestas
de manera bi-dimensional, sobre un plano frontal (fig. 134) (Wucius Wong, 1991, p.116).

pd

Figura 21-1: Estructuras de Pared

Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

1.5.4 Prismas y cilindros

Un prisma es una forma con extremos que son figuras paralelas, rectilineas, similares e iguales y
con lados que son rectdngulos o paralelogramos. para mayor comodidad podemos escoger un
prisma bésico que tiene extremos paralelos y cuadrados, y con lados rectangulares que son

perpendiculares a los extremos (fig. 179) (Wucius Wong, 1991, p.128).

Figura 22-1: Prismas y Cilindros
Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong
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1.5.5 Repeticion

En el sentido mas estricto, la repeticidon de los modulos supone que todos los elementos visuales

de los médulos -figura, tamafio, color y textura- sean los mismos (fig. 229)

En un sentido amplio, el color o la textura idénticos entre los modulos constituye una repeticién.
Desde luego, los médulos deben relacionarse entre si por similitud o por gradacion de figura, y

de otra manera no podrian ser agrupados como modulos (fig. 230)

La figura, en todo caso, es el elemento visual esencial cuando hablamos de médulos. Asi, cuando
hablamos de repeticion de médulos la repeticion de la figura debe estar siempre incluida. Aporta
una inmediata sensacion de unidad, incluso aungue lis médulos puedan estar dispuestos de manera
informal (fig. 231)

La unidad visual queda reforzada cuando los mddulos son repetidos en figura y en tamafio (fig.
232)

Si se desea un alto grado de regularidad en la organizacién, los médulos pueden ser reunidos en

un disefio guiado por una estructura de repeticion (fig. 233) (Wucius Wong, 1991, p.141).

e
Figura 23-1: Repeticion Figura 24-1: Repeticion
Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

1.5.6 Estructuras poliédricas

Los poliedros son estructuras fascinantes, que pueden ser adoptadas como estructuras basicas en
el disefio tri-dimensional. Entre ellos hay cinco sélidos geométricos, fundamentales y regulares,
que son de primordial importancia. Como grupo se los conoce con el nombre de s6lidos platonicos
e incluyen el tetraedro (cuatro caras), el cubo (seis caras), el octaedro (ocho caras), el dodecaedro
(doce caras) y el icosaedro (veinte caras). Cada uno de ellos est& construido de caras regulares,

todas iguales y sus vértices son angulos poliédricos regulares (Wucius Wong, 1991, p.152).
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1.5.7 Plano Triangulares

Los cinco solidos platonicos, el tetraedro, el octaedro y el icosaedro, se componen de planos
triangulares. Los planos triangulares son asimismo usados para la construccion de figuras
piramidales, que se proyectan desde o penetran en las caras de cualquier poliedro. Por lo tanto,
los planos triangulares son de considerable importancia en el disefio tri-dimensional y no pueden

ser ignorados (Wucius Wong, 1991, p.164).

1.5.8 Estructura Lineal

Todas las formas geométricas con filos rectos pueden ser reducidas a una estructura lineal. Para
construirla, cada filo es transformado en materiales lineales, que marcan los bordes de las caras y

forman los vértices donde se unen (Wucius Wong, 1991, p.172).

En toda forma geométrica hay siempre mas filos que caras. Por lo tanto, la construccién con lineas
es mas complicada que la construccion con planos. Usando otra vez el cubo como ejemplo, hay
solo seis caras, pero hay doce filos y los doce filos se convierten en doce varillas lineales que
deben quedar conectadas para construir el marco lineal de un cubo (fig. 351) (Wucius Wong, 1991,
p.172). 181
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Figura 25-1: Estructura Lineal

Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

1.5.9 Capas Lineales

Si retiramos las varillas de soporte de una estructura lineal, nos quedan nos quedan un marco
superior y uno inferior, que pueden ser considerados como dos capas: una capa superior y una

inferior (fig. 384) (Wucius Wong, 1991, p.181).
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Entre esas dos capas pueden agregarse una cantidad de capas intermedias, la figura asi erigida
sera la misma de la estructura lineal de origen. Por ejemplo, si la estructura tiene la figura de un
cubo, las cuatro varillas de apoyo pueden ser reemplazadas por capas de marcos cuadrados, de la
misma figura y tamafio que los marcos superior e inferior. La figura resultante tiene planos

laterales sélidos, pero planos superior e inferior huecos (fig. 385)

Ahora, si se desea, podemos desplazar las posiciones de las capas para conseguir un prisma

inclinado (fig. 386). O podemos rotar gradualmente cada capa (fig. 387) (Wucius Wong, 1991, p.181).

Figura 26-1: Capas Lineales
Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

1.5.10 Lineas Enlazadas

Pueden crearse las lineas enlazadas, uniendo los puntos de una linea recta con los de otra. Si las
dos lineas rectas son paralelas y unimos los puntos en el orden de su posicion, se produce un
esquema de lineas enlazadas paralelas. Si unimos los puntos en el orden inverso a su posicion, las
lineas enlazadas habréan de cruzarse entre si en un nuevo punto, que esta a mitad de camino entre

ambas lineas rectas (fig. 405)

Si las dos lineas rectas no son paralelas, las lineas enlazadas pueden ser paralelas, o en gradacion
de direccion, o en interseccion en muchos puntos nuevos. En el Gltimo caso se produce un filo

curvo, aunque todas las lineas de enlace sean rectas (fig. 406)

Si las dos lineas rectas estan unidas entre si en un angulo, las lineas de enlace pueden ser todas
paralelas o pueden cruzarse en muchos puntos nuevos. En el tltimo caso también se produce un

filo curvo (fig. 407) (Wucius Wong, 1991, p.190).
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Si los puntos regularmente espaciados no estan marcados sobre lineas rectas sino a lo largo de un
arco de circulo, las lineas de enlace entre tales puntos podran ser paralelas o podran cruzarse en

muchos puntos nuevos, produciendo un filo curvo, como en los anteriores (fig. 408) (Wucius Wong,
1991, p.190).

Figura 27-1: Lineas Enlazadas

Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

1.6 Composicion Modular

Este sistema proporcional se crea en base a un modulo, generando una trama modular que

relacionara la composicion en forma, color, ritmo (Silvay Carvajal, 2015).

1.6.1 Mddulo
Elemento adoptado como unidad de medida para determinar las proporciones entre las diferentes

partes de una composicion y que se repite sistematicamente en el espacio. Los Mddulos son

formas idénticas o similares que aparecen mas de una vez en un disefio (Silvay Carvajal, 2015).

1.6.2 Factores de uso del moédulo

Funcionales del modulo: Determinado por la estructura bidimensional o tridimensional del

objetivo sobre el que se desarrolla el disefio.

Distributivo: Es la ubicacion de los mddulos: a) En bandas en linea recta; b) En redes cruzadas o

diagonales, ¢) o redes concéntricas o excéntricas.

Posicional: Hace referencia a la posicion o ubicacién del médulo: a) forma repetida; b) reflejada;

¢) invertida (Silvay Carvajal, 2015).
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1.6.3 Médulos orgéanicos

Son aquellas que surgen de formas naturales tanto de organismos vivos como de objetos
inanimados y forman estructuras organicas. En estas tramas tanto el médulo como el espacio inter
modular son importantes, de acuerdo al tratamiento que reciban, el uno puede observarse como

positivo y el otro como negativo o viceversa (Silvay Carvajal, 2015).

1.6.4 Abstraccion del modulo

Se necesita de una transfiguracion estética del objeto pensando en la relacién de las partes con el
todo. Lo que importa no es la apariencia de las cosas, sino la composicion y disposicion de cada
elemento que las compone, cuya expresion a través de un proceso de abstraccién vuelve al objeto
visible. Se desarrolla bajo atributos universales como sus contrates, tensiones, relaciones de color

y forma (Silva y Carvajal, 2015).

1.6.5 Grados de abstraccion

Abstraccion abstraida, en la cual podemos reconocer todos los atributos (parte de lo representado),

sus proporciones y su ubicacion en la totalidad.

La representacion abstraida geométricamente, en la que podemos reconocer los atributos, pero si

proporcion y ubicacién ya son reinterpretados.

La abstraccion significacién la cual nos da un signo de los atributos, que individualmente serian

irreconocibles aun separadamente.

Y por ultimo tendriamos la abstraccion pura, donde los elementos compositivos utilizados no

representan mas sus propias caracteristicas plasticas (Silva y Carvajal, 2015).

1.7 Leyes Compositivas

El lema que hicieron famosos a los tedricos de Gestalt, “el todo es igual a la suma de sus partes”
sintetiza esta teoria: “los objetos y los acontecimientos se perciben como un todo organizado”. La
organizacion basica comprende una “figura” (en lo que nos concentramos) sobre un “fondo”. Las
diferentes maneras posibles de organizar el campo perceptivo impulsaron en 1912 a un grupo de
psicologos alemanes a buscar un elemento comin que sirva de fundamento a esas diferentes

manifestaciones. Estudiaron e investigaron el modo cémo se asociaba la infinita variedad de
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percepciones y llegaron a la conclusion de que éstas no se agrupaban de un modo anérquico, sino

con arreglo a cierta estructura o forma.

La forma no son la suma de los elementos aislados de la sensacion, sino algo mas complejo, pues
cualquier cambio en la composicidon de la forma modifica de manera fundamental y transfigura la

forma en otra estructura o composicién distinta (ldrobo, 2006, p. 97).

1.7.1 Leyes de la Percepcion

Los psicologos de la forma organizaron los estimulos en base a un estudio realizado en el que las
variantes perceptivas dependian de los aspectos estructurales de los estimulos. El individuo
emplea diversos principios para organizar sus percepciones. Estos principios o leyes constituyen
el alfabeto basico del lenguaje visual y coinciden con los conceptos compositivos manejados por

artistas y disefiadores a través del tiempo.

Tabla 2-1: Leyes de la Percepcion

NOMBRE DESCRIPCION REPRESENTACION

Ley de figura'y La figura se distingue del fondo por caracteristicas

fondo como: tamafio, forma, color, posicion, etc.

Ley de la| Establece que los elementos que se encuentran
o
adyacencia 0| cercanos en el espacio y en el tiempo tienden a °®
Ilm
principio de la| ser agrupados perceptualmente. Pecepcinde  Pescepchin de

figuras asladas  gruncs

menor de la

distancia.

Lineas proximas entre 8 s=
combinan paca foemar
gestalten
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Ley de la

semejanza

Segun el cual los estimulos similares en
tamaro, color, peso o forma tienden a ser
percibidos como conjunto. Formas semejantes
presentan armonia y reposo, lo opuesto

contradiccion y excitacion.

Ley de la buena
forma o destino

coman.

Esta ley permite la fécil lectura de figuras que
se interfieren a pesar de que forman aparentes
confusiones, es decir, se las percibe como una
sola figura sus

agrupa, prevaleciendo

propiedades de buena forma o destino comdn.

Ley del cierre

Se refiere a la tendencia a recibir formas

“completas”.

Ley de la

continuidad

Nuestro sistema visual tiende a crear secuencia,
ayudado por la orientacion de las formas, que
en un nivel superior crean un aparente

movimiento.
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Ley de la buena| Desde el punto de vista estético, las curvas
curva o la buena| continuas libres tienen la ventaja por sobre
Gestalt aquellas gobernadas analiticamente, dan una
opcion libre para su continuacion en cualquier

punto. La forma circular es un fenémeno

pregnante, supera al factor de cierre.

Ley de la La experiencia es el conocimiento previo y| -
experiencia juega un papel importante en el momento de
decodificar un mensaje visual. e he—

Fuente: IDROBO XIMENA, 2006 (Resumen realizado en base al texto de Disefio Bidimensional)

Realizado por: Carrasco A. Guambo S., 2016

1.7.2 Categorias Compositivas

Tienen la capacidad de organizar los elementos compositivos y generar unidad compositiva.

Sobrepasan el acto puramente perceptual y las encontramos en la naturaleza (idrobo, 2006, p. 117).

Tabla 3-1: Categorias Compositivas

CATEGORIAS DESCRIPCION REPRESENTACION
COMPOSITIVAS

Direccion Determina el recorrido que siguen los

elementos en la composicion.
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Ritmo Es un movimiento de un elemento
siguiendo una secuencia que se I‘ I'IQ IO
denomina modulo ritmico. Existen I‘IOIO“
ritmos lineales, formales, cromaticos. :

Equilibrio Los elementos de la composicion estan
dispuestos de tal modo que ninguno ‘ l--.
resalte ni se anule. Esto depende de la >
forma, el tamafio y el color. Existe - .- .
equilibrio Axial, Radial, Oculto.

Simetria Es la correspondencia de posicion,

forma y dimension de las partes de un

cuerpo generando  proporcion y
equilibrio. Existe simetria bilateral y

radial. Lo contrario de esto se llama

Asimetria

Tamario y escala

El tamafio esté afectado por la distancia
mientras mas cerca mas grande el
objeto mientras més lejos més pequefio.
La Escala es la medida proporcional de
un elemento aplicado un factor de

reduccion.

Textura

La textura puede ser tactil siendo
rugosa, lisa, blanda, etc. La Textura
visual da la caracteristica a la

superficie.
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Proporcion Es relacionar cada una de las partes
entre si y con el todo.

Movimiento Se tiene un movimiento subjetivo ya
que en realidad los elementos

permanecen estaticos.

Fuente: IDROBO XIMENA, 2006 (Resumen realizado en base al texto de Disefio Bidimensional)

Realizado por: Carrasco A. Guambo S., 2016

1.8 Fotografia

La fotografia es el arte de capturar imagenes de objetos con la ayuda de la luz, también podemos
definir a la fotografia con el arte de dibujar con luz, y asi poder grabar momentos importantes,
recopilados en una imagen gracias a la utilizacion de una camara, mismo que utilizan diferentes

técnicas que conlleva a la obtencion de una fotografia (Chisag, 2017).

La fotografia artistica es totalmente subjetiva, ya sea manipulada o no. En el primer caso, la luz,
el enfoque y el &ngulo de la cAmara pueden manejarse para alterar la apariencia de la imagen; los
procesos de revelado y positivado se modifican en ocasiones para lograr los resultados deseados;
y la fotografia es susceptible de combinarse con otros elementos para conseguir una forma de

composicidn artistica, o para la experimentacion estética (Bustos. Curso de fotografia digital).

1.8.1 Importancia de la Fotografia

La fotografia es actualmente uno de los elementos mas importante en disefio gréfico, debido
principalmente a sus propiedades Unicas. Las fotografias representan de modo excepcional el
mundo real que nos rodea. Una ilustracion puede resultar bella, un icono, significativo; pero
ninguno de estos elementos causa tanto impacto visual en el espectador como una fotografia

adecuada al tema (Garzén, 2012).
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1.8.2 Fotografia Artistica

Los trabajos pioneros de Daguerre y de Talbot condujeron a dos tipos distintos de fotografia. El
daguerrotipo positivo, apreciado por su claridad y detalle, fue utilizado en especial para retratos

de familia como sustituto del mucho mas caro retrato pintado.

Mas tarde, el daguerrotipo fue suplantado en popularidad por la carte de visite, que utilizaba placas
de cristal en lugar de ldminas de hierro. Por otro lado, el procedimiento del calotipo de Talbot era
menos preciso en los detalles, aunque tenia la ventaja de que producia un negativo del que se
podian obtener el nimero de copias deseadas. A pesar de que el calotipo se asocid inicialmente a
la fotografia paisajista, desde 1843 hasta 1848 esta técnica fue utilizada por el pintor escocés

David Octavius Hill y su colaborador fotografico Robert Adamson para hacer retratos (Garzén,
2012).

1.8.3 Fotografia Macro

La fotografia macro suele tener una profundidad de campo reducida casi por definicion. Para este
tipo de fotografias se suelen utilizar focales muy largas (ya sea en objetivos o usando
complementos como los tubos de extension) y, ademas, los sujetos suelen enfocarse desde
distancias muy cortas. Asi pues, de los tres elementos necesarios para reducir la profundidad de
campo (poca distancia entre la cdmara y el sujeto, distancia focal larga y diafragma abierto), en
la fotografia macro encontraremos, casi sin excepcion, dos de ellos. El tercero, es decir, el usar
un diafragma abierto suele aparecer también en estas fotografias, para trabajar con el hecho de
que se necesita una gran cantidad de luz para poder iluminar estas imagenes (las focales largas y

los complementos como los tubos o los fuelles suelen reducir mucho la luminosidad de las tomas).

1.8.4 Fotografia de Detalle

Si queremos fotografiar una parte de algo debemos conseguir que el resto pase desapercibido y la
parte fotografiada sea el punto principal de atencion, y el resto del objeto pase a un segundo plano,
esta técnica es muy utilizada para venta de producto para darle més relevancia a detalles para que
el resto de elementos no les roben protagonismo y asi el observador pueda mantener la atencion
en el detalle. Debemos tener en cuenta que todos los elementos en una fotografia son muy
importantes al momento de realizar la composicion, pero la fotografia de detalle da un

concepto diferente al momento de exhibir un producto (Chisag, 2017).
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1.9 llustracion

1.9.1 Definicion

Expresién gréfica de una idea, plasmada en un papel como boceto o arte final para su aplicacion

en cualquier medio de comunicacion visual.

Las técnicas de ilustracion son ilimitadas y muchas veces van de acuerdo al estilo del ilustrador.
Cualquier tipo de dibujo o representacion grafica creada artificialmente. Explicacién del

contenido mediante representaciones graficas (Reimers, 2011).

Se denomina ilustracion al dibujo o imagen que adorna o documenta el texto de un libro.
llustracion (latin, lat. illustrare), (de ilustrar) sust. Estampa, grabado o dibujo que adorna o
documenta un libro. Componente grafico que complementa o realza un texto. Las ilustraciones
son imagenes asociadas con palabras. Esto significa que podemos producir imagenes que llevan
un mensaje, como las pinturas rupestres, y los mosaicos religiosos. Un buen punto de partida son

los manuscritos medievales (Ane Disefio, 2012).

Un aspecto importante de la ilustracion es el uso de disefios bidimensionales, a diferencia de las
imagenes pintorescas y espaciales que tratan de captar la tercera dimension. Se trata de un
movimiento relativamente moderno. En sus primeros momentos tuvo mucho que ver con la
pintura de caballete, con la decoracidn arquitectonica y con los dibujos realizados para las revistas

ilustradas (Ane Disefio, 2012).

El uso cotidiano de la ilustracion ha sido basicamente el de la publicidad, prestandose a hacer
anuncios de cualquier tipo de producto, a decorar la portada de un libro, un cémic, de un juego de

ordenador, o a hacer aparecer la imagen descrita en un libro de cuentos (Ane Disefio, 2012).

1.9.2 Estilos de la ilustraciéon

1.9.2.1 llustracion abstracta: Expresion artistica que no intenta representar el mundo que se
encuentra a nuestro alrededor. Aplicable al arte del dibujo que no represente objetos reconocibles

abandonando cualquier referencia artistica a la naturaleza que conocemos (Cajamarca y Chancusig,
2011, p. 35-36).

1.9.2.2 llustracion artistica: Representacion méas esencial y primigenia de cualquier forma de arte
en su concepcion mas clasica. Tiene entidad propia como obra en si 0 como concepto primero de

obra mayor (boceto) en todas las demas artes: pintura, escultura y arquitectura (Cajamarca y
Chancusig, 2011, p. 35-36).
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1.9.2.3 llustracion monumental: llustraciones que representan construcciones histéricas o

tradicionales (Cajamarca y Chancusig, 2011, p. 35-36).

1.9.2.4 llustracion digital: Es la herramienta artistica mas versatil conocida hasta ahora después
de la mano y no es una simple comparacion ya que los dos trabajan en equipo para permitir la

expresion de la creatividad artistica (Cajamarca y Chancusig, 2011, p. 35-36).

1.9.2.5 Lailustracion en blanco y negro: Las ilustraciones en blanco y negro se usan cominmente
en periddicos y revistas. Desde los dibujos que se encuentran en la prensa en blanco y negro, hasta
el estilizado trabajo de vanguardia que se usa para apoyar los materiales editoriales, existe una
amplia gama de estilos de ilustracion atractivos y adaptables (Cajamarca y Chancusig, 2011, p. 35-36).

1.9.3 llustracion Digital

1.9.3.1 Arte Digital

El arte digital engloba una serie de disciplinas creativas en las que se utilizan tecnologias digitales
en el proceso de produccion o en su exhibicién. Las computadoras forman parte de la industria
visual desde las Ultimas décadas del siglo XX; el aumento de su capacidad para generar,
reproducir y difundir iméagenes ha llevado a una extension de su uso en el cine, la television y la
publicidad, y posteriormente en la industria de los videojuegos, que no deja de mejorar la calidad

visual de sus productos (Cajamarca y Chancusig, 2011, p. 39-40).

Disefladores graficos y arquitectos utilizan cada vez mas las computadoras en su trabajo y los
soportes digitales como el CD-ROM, el DVD y la misma Internet difunden las colecciones de

museos Y la obra de artistas de todos los estilos y épocas.

La informatica y los nuevos medios de produccion, tratamiento y distribucion digitales

constituyen un campo fértil para el desarrollo de la expresion artistica (Cajamarca y Chancusig, 2011,
p. 39-40).

1.9.3.2 llustracion Digital

Al utilizar ilustraciones dentro de un proyecto hemos de hacerlo de forma pertinente; no sélo por
el hecho de dar un poco de vida al texto o hacerlo més xI bonito. La ilustracién no debe tan sélo
acompafiar al texto; sino ser protagonista del mismo en que se encuentra. Debido a que es la parte

gue mas llama la atencion, esté dirigido a nifios, jévenes o adultos (Cajamarca y Chancusig, 2011, p. 39-
40).
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1.10 Patrén

1.10.1 Definicién

En ilustracion, un dibujo ideado para cubrir superficies mediante repeticién sin que se note en
donde acaba uno y donde empieza el siguiente. También se denomina "motivo" o "motivo

repetitivo" (Sanchez, 2014).

Es una forma o modelo propuesto para la imitacion disefiado para hacer cosas de formas artistica,
musical, literaria 0 mecénica, es decir una muestra confiable de rasgos. Dependiendo del contexto,
la palabra patrén tiene muchas interpretaciones diferentes. El significado implicito suele traer a la

mente algln tipo de arreglo repetido.

Generalmente podemos distinguir entre patrones visuales (por ejemplo, rayas de tigre) y
estructurales (por ejemplo, segmentacién de Drosophila). El Diccionario Oxford Inglés tiene 13
entradas relativas a la palabra "patrén”. La que consideramos méas adecuada en el contexto de
nuestro trabajo establece que un patrén es "... una composicion de partes aplicadas a un marcado

de origen natural".

Esta fuera del alcance de este trabajo dar una definicion a la palabra “patron”. Sin embargo,
necesitamos una definicion "de trabajo". Por lo tanto, en nuestro contexto, patrén es una matriz
2D de valores, posiblemente en un dominio regular, como un cuadrado o un rectangulo. Esta

definicion restringe nuestro interés sélo a patrones visuales, excluyendo estructurales (Walter, 1998,
p. 14).

1.10.2 Clasificacion

Orlas: Patrones pensados para repeticion en una sola direccion (patrones lineales).

Figura 28-1: Orlas
Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

Losetas: Patrones sin fin (seamless patterns), ideados para su reproduccién en todas direcciones.
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Figura 29-1: Losetas

Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

Fractales: Patrones que se basan en que las partes reproducen la forma del todo

Figura 30-1: Fractales

Fuente: Fundamentos del disefio Wucius Wong

Ademas de esa division, los patrones se suelen clasificar dependiendo del tipo de dibujo que los

forme: Patrones geométricos, florales, infantiles (Sanchez, 2014).

1.10.3 Patrones en la Naturaleza

El disefio y la colocacion de patrones en la Naturaleza no provienen de la mano de un artista sino

de las interacciones conectadas y dindmicas de los objetos naturales en el espacio y el tiempo.

Ellos interacttan entre si y son todos componentes de patrones ain mas grandes. Estos sistemas

de patrones interactivos que abundan en la naturaleza se llaman sistemas adaptativos complejos.

Un organismo en desarrollo, un arbol, un arroyo de montafia, un ecosistema maduro y la biosfera
en evolucion son ejemplos de sistemas conectados y dinamicos de patrones en la naturaleza. Es
importante sefialar que los patrones en la naturaleza son tanto irregulares como finitos. Una
escuela de peces, un nido de abeja, y un tronco de arbol estan organizados, pero son de forma

irregular. Sus formas también ocupan sélo un espacio finito.

Un patron en la naturaleza es un conjunto de principios organizativos dinamicos que, cuando se

aplican, dan lugar a una forma o proceso interconectado organico o inorganico.
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Dicho de otra manera, un patron en la Naturaleza es un conjunto de interrelaciones conectadas

gue se manifiestan en alguna forma o funcion (Graham, 2011).

1.10.4 Patrén como elemento visual en del arte

El elemento visual del patrén se construye repitiendo o haciendo eco de los elementos de una obra

de arte para comunicar un sentido de equilibrio, armonia, contraste, ritmo o movimiento

(Mactaggart, Patron como elemento visual en el arte).

Hay dos tipos basicos de patron en el arte: patrén natural y patrén hecho por el hombre: Tanto los
patrones naturales como los artificiales pueden ser regulares o irregulares, organicos o
geométricos, estructurales o decorativos, positivos 0 negativos y repetitivos o aleatorios

(Mactaggart, Patrén como elemento visual en el arte).

Patron natural: El patrén en arte se basa a menudo en la inspiracion que conseguimos de observar
los patrones naturales que ocurren en naturaleza. Podemos verlas en la forma de una hoja y las
ramas de un arbol, la estructura de un cristal, la espiral de una céscara, la simetria de un copo de

nieve y el camuflaje y los patrones de sefializacidn en animales, pescados e insectos (Mactaggart,

Patron como elemento visual en el arte).

Figura 31-1: Kensington cultiva un huerto 1, 1979
(acuarela en la vitela)
Fuente: RORY MCEWEN (1932-1982)

Rory McEwen era un artista bot&nico brillante, pero simplemente describirlo como tal es una
descripcion inadecuada de lo que realmente hace. Su trabajo trasciende la mera ilustracion y eleva
nuestra conciencia perceptiva a un nivel en el que experimentamos la intensidad de su vision
Unica. Nos retrasa y nos muestra la belleza exquisita que echamos de menos al no mirar realmente
lo que vemos. Su habilidad notable en observar una sola hoja revela un mundo infinito del misterio

en el lugar comdn (Mactaggart, Patrén como elemento visual en el arte).
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Lo primero que se ve en la hoja de McEwen es el patron natural de sus venas. A medida que se
dibuja mas en el detalle de la imagen, este patron toma una naturaleza fractal donde se nota la
misma formacién natural en diferentes escalas. Por ejemplo, en el delicado patron de crecimiento

de las venas se puede ver la forma estructural de las ramas de un arbol (Mactaggart, Patron como

elemento visual en el arte).

Patrén hecho por el hombre: Patron en el arte se utiliza tanto para fines estructurales y decorativos.
Por ejemplo, un artista puede planificar la estructura basica de una obra de arte mediante la
creacion de un patron de composicion de lineas y formas. Dentro de esa composicion puede
desarrollar sus elementos visuales para crear un patrén mas decorativo de color, tono y textura a

través del trabajo (Mactaggart, Patrén como elemento visual en el arte).

Figura 32-1: Lapiz y dibujo de acuarela para Acanthus
Wallpaper Pattern, 1874-75
Fuente: William Morris (1834-1896)

William Morris fue uno de los disefiadores de patrones mas grandes cuyas obras todavia estan
comercialmente disponibles hoy en dia. Fue una figura importante del Movimiento de Artes y
Oficios, un grupo de artistas, arquitectos, disefiadores, artesanos y escritores que reaccionaron
contra las miserables consecuencias de la industrializacion del siglo X1X. Valoraban los objetos
hechos a mano sobre los hechos por maquina, enfatizando la importancia de la expresion
individual. Creian en la superioridad del artesano y en su modo de vida digno sobre la inferioridad
de la produccion industrial y las condiciones degradantes que los trabajadores de las fabricas se

veian obligados a soportar (Mactaggart, Patron como elemento visual en el arte).

Morris expuso su filosofia sobre el arte y el disefio en una conferencia de 1894 donde abogo, 'en
primer lugar, el estudio diligente de la Naturaleza y, en segundo lugar, el estudio de la obra de
arte de los siglos'. De acuerdo con estos principios se inspir6 en el arte de la Edad Media; desde
una época en la que artistas y artesanos trabajaban juntos como iguales. La hoja de acanto era un
motivo natural que Morris tomo de las "edades del arte™. Los antiguos griegos fueron los primeros

en usar el acanto como decoracion tallada en las capitales corintias y se ha revivido con frecuencia
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como un adorno decorativo en las artes, la artesania y la arquitectura bizantinas, romanicas,

goticas y renacentistas (Mactaggart, Patron como elemento visual en el arte).

En su estudio de acuarela anterior, Morris utiliza las formas de torsion de la hoja de acanto para
crear una unidad de patron de repeticion para un disefio de papel tapiz. El ingeniosamente organiza
sus formas organicas para ocultar la estructura geométrica de su patrén con el fin de producir una
pared natural de formas frondosas. La idea era introducir la Naturaleza, como expresion del
designio de Dios, en el hogar como antidoto contra la produccion sin gracia de la Revolucion

Industrial (Mactaggart, Patrén como elemento visual en el arte).

1.11 Naturaleza Inspiradora

En el Ecuador existen varios exponentes que se han inspirado en la naturaleza, como la Disefiadora
Belén Mena autora del libro “Pachanga” el cual es una investigacion de disefio basada en el
maravilloso mundo oculto de las Polillas, utiliza la estructura, geometria, las formas
bidimensionales, la cromética y las caracteristicas de estos singulares insectos para plasmarlos en

diferentes soportes.

La mayor parte de la informacidn que procesamos y almacenamos en el cerebro es de origen
visual; lo cual hace suponer que hemos tenido tiempo y ojos suficientes para fijar la vista en todas
las direcciones posibles. Seria justo pensar que, por satisfacer la sed de informacién visual que
hace a la television tan popular, hemos devorado todo lo que el mundo tiene para ofrecernos en

materia de imagenes (Mena, 2007).

En realidad, hemos repartido nuestro interés de forma desigual. Al parecer hemos privilegiado el
estudio y registro de los objetos que llamamos bellos a primera vista o que, por los usos de nuestro
contexto historico cultural, guardan un potencial simbolico o un contenido practico evidente. Los
patrones reproducidos en tramas encierran un mensaje cifrado, un comentario sobre la realidad
gue hemos pretendido organizar con nuestro racionalismo y que, a pesar de estos esfuerzos,
persiste en agredirnos, en desequilibrarnos y apartarnos del contacto con el mundo natural. Debe
ser por eso que el disefio, inspirado en formas naturales, retiene un encanto incuestionable que

conserva su vigencia més alla de las tendencias (Mena, 2007).

El disefio a través de fotografias es una manera de obtener elementos tales como el color,

composicion, texturas, que aportan a la inspiracion del disefiador al momento de crear (Carrasco y
Guambo, 2016, p. 25).

Basicamente, la naturaleza es el ejemplo de disefio mas grande, contiene una cantidad infinita de

disefios y colores que inspiran y motivan (Carrasco y Guambo, 2016, p. 28).
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1.12 Disefo Editorial

1.12.1 Concepto

Es la rama del disefio grafico dedicada a la maquetacidén y composicion de publicaciones tales
como revistas, periodicos o libros. El disefio de una revista o cualquier otro medio tienen ciertas
caracteristicas en cuanto a formato, composicién, contenido de las paginas, entre otros, e incluso
jerarquia de los elementos para tener una nocion de como iran estructurados y distribuidos. Para
que cualquiera de estos medios proyecte una sensacién de unidad, se deben seguir un patrén Unico

y a partir de conceptos se crean estilos para diferenciar una reproduccién de otra.

1.12.2 Catélogo

Son las publicaciones que nos ofrecen informacion sobre una serie de productos o servicios, de
una empresa. Es uno de los medios que tiene una empresa para ofrecer publicidad sobre sus
productos directamente al consumidor, aunque este tenga un costo poco elevado, permite ensefiar
de una forma correcta todos los contenidos deseados por la empresa, sin limitar calidad ni espacio

en la publicacién de sus productos (Cajamarca y Chancusig, 2011, p. 43).

1.12.2.1 Partes de un catalogo

a. Portada: Se llama portada a la primera pagina del catalogo, la portada es la carta de presentacion.
Debe ser llamativa, atractiva pero no sobrecargada. Esta debe dejar en claro que es un catalogo
de la compafiia, respetando la coherencia visual y presentando de forma visible su logo
corporativo. No es conveniente que se sobrecargue la portada con muchos productos sino es mejor

una clara presentacion de la compafiia y de sus productos.

No sobrecargar la portada para no ahuyentar a los potenciales clientes no quiere decir que no se
puedan colocar productos en ella. Por el contrario, es una buena estrategia presentar un producto
que tenga mucha demanda o que caracterice a la compafiia, quiza una oferta con el precio

destacado, para que llame la atencion del cliente.

La portada tiene la doble funcion de presentar a la compariia como proveedora y el catdlogo como

un anzuelo para pescar lectores y potenciales lectores.
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b. Contenido: Se llama contenido a las paginas internas del catalogo, las que se encuentran entre
la portada y la contraportada. El contenido es como un Centro Comercial, debido que los lectores

recorren las paginas buscando qué comprar, buscando precios y ofertas.

El contenido se puede dividir por secciones, por ofertas o por lo que se desee siempre teniendo en
cuenta un criterio de orden. El orden caracteriza al catalogo. Sin embargo, como hemos dicho que
en la portada no se debe sobrecargar la exposicion de productos, en el contenido este aspecto se

debe explotar al maximo.

En el contenido se debe incluir la menor cantidad posible de informacién, para que el lector no se
distraiga. En esta parte del catalogo lo que nos interesa es que el lector preste toda su atencion a
los productos y, en algun caso, al texto que presenta sus caracteristicas basicas. Es de suma
importancia ser cuidadosos a la hora de disefiar el contenido porque éste debe combinar la

exposicion de la mayor cantidad de productos con un orden facil de seguir.

c. Contraportada: Se llama contraportada a la Gltima pagina del catalogo. La contraportada puede
ser una continuacion del contenido, esta Gltima pagina puede presentar caracteristicas propias. Si
se utiliza para pagina de contenido, el criterio sera el mismo que sigue el resto de las paginas de
contenidos: presentar la mayor cantidad de productos de manera ordenada. En cambio, si se le
quiere dar a la contraportada un caracter particular, se puede colocar en ella toda la informacion
referente a las formas de pago o a la manera de contactarse con la compafiia (direccidn, teléfono,

correo electronico, sitio web, etc.).

El catalogo es como un centro de ventas de la compafiia llevado al papel. La portada es la puerta
del centro de ventas y ésta debe dejar en claro a donde se esta entrando, quiénes son sus
responsables, debe ser estéticamente agradable y dar apariencia de seria y profesional. El
contenido son los stands o vitrinas donde se colocan los productos que se quieren vender. Estos
deben estar por todos lados, muy juntos, ofreciendo un producto nuevo a cada paso, pero evitando
que el cliente se pierda, abrume, frustre o salte algiin producto. Finalmente, la contraportada es la

puerta de salida (Cajamarca y Chancusig, 2011, p. 43).

1.12.2.2 Tipos de catalogo
1.12.2.2.1 Catéalogos de producto:
a. Fotografias de los productos: El catdlogo dedica la mayor parte de su espacio a las fotografias

de los productos que ofrece la compafiia. El catalogo es principalmente visual, y la incorporacion

de fotografia es indispensable para visualizar el producto.
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b. Fichas técnicas de los productos: Debajo de cada foto de los productos expuestos en su catalogo
podra figurar una breve ficha técnica de cada producto. En esta ficha se explicaran las
caracteristicas fisicas, técnicas y todo lo que concierna a la explicacion basica del producto que

se esta ofertando.

c. Precio: La gran mayoria de los catdlogos contienen el precio de los productos que en él se
ofertan. Es cierto que, siguiendo una estrategia de ventas, se omite el precio de los productos para

obligar al potencial cliente a ponerse en contacto con la compafiia para averiguarlo (Cajamarca y
Chancusig, 2011, p. 44-45).

1.12.2.2.2 Catalogo de servicio:

Imagen representativa: Como no es posible fotografiar un servicio, se puede incluir una imagen
representativa simbolica, una imagen que haga referencia al producto: ésta pueda ser un logo de

servicio, algin simbolo o una fotografia de una persona beneficiaria del servicio.

Descripcion técnica: se describiran los usos y beneficios técnicos del servicio que su compafiia
ofrece, los requerimientos técnicos para su instalacion, los gastos de instalacién, gasto de
utilizacién del servicio (no la tarifa sino un gasto complementario como puede ser el consumo

eléctrico) y las restricciones técnicas que presente el servicio en cada caso (Cajamarca y Chancusig,
2011, pp. 44-45).

1.12.2.2.3 Catélogos electrénicos:

Se dividen en tres grupos: Unicos, Malls electrénicos e incrustados. Pero cada uno de los tipos de
catalogos electrénicos tiene caracteristicas especiales, a veces se los puede utilizar en

combinacion o utilizarlos en funciones diferentes.

Unicos: Son catalogos de productos o servicios en un sitio Web que tienen la funcién de vender
productos o de ofrecer la contratacion de servicios. Estos se presentan como Unicos, porque no
estan acompafiados de otros catalogos, que son de una compafiia en particular que quiere ofertar

sus productos o servicios para los visitantes (Cajamarca y Chancusig, 2011, pp. 44-45).

Malls electronicos: Se presentan en un sitio Web y son una coleccion de catalogos de diferentes
ramas de la produccion o de los servicios. Los Malls electrénicos contienen un buscador interno
para que el usuario elija el rubro de productos o servicios del que desea consultar los diferentes
catalogos. A diferencia del catalogo Unico, en estos sitios Web conviven diferentes catalogos de

muchas compafiias con amplia variedad de rubros. La presencia en estos Malls electronicos es
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importante para su empresa porque lo acerca a los potenciales clientes ya que es mas facil
encontrar un catalogo en un Mall electronico que ponérselo a buscar especificamente desde un

buscador comin como puede ser Google 0 Yahoo (Cajamarca y Chancusig, 2011, pp. 45-46).

1.13 Construccion de objetos digitales antes de su fabricacion

Para fabricar los objetos, sean éstos de una sola pieza o de varias piezas, se requiere de materiales,
energia, tecnologia para la transformacion y seres humanos capacitados (Icarito, 2016).

Por ejemplo, en la industria minera se utilizan equipos de materiales resistentes y de grandes
dimensiones. Muchas piezas se construyen por separado para luego montarlas y armar la maquina.
Cada una de estas piezas tiene un proceso de produccion individual, en el que se siguen las mismas
etapas de otros procesos de fabricacion (lcarito, 2016).

Objeto tecnoldgico

piezas

Figura 33-1: Esquema de objetos tecnoldgicos
Fuente: Icarito, 2016.

1.13.1 Objeto tecnolégico

Los objetos tecnoldgicos pueden estar formados por una sola pieza o por varias piezas. Esto no
tiene relacion con el tamafio del objeto mismo puesto que, por ejemplo, un reloj de pulsera es mas
pequefio que una pelota y tiene muchas mas piezas que ésta (lcarito, 2016).

1.13.2 Disefio de piezas

Sea cual sea el niUmero de piezas que tenga un objeto, éstas deben ser disefiadas previamente antes
de realizarlas. Cada una de las piezas tiene un dibujo que la representa.
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Hay dibujos que representan las dimensiones a escala, dos dimensiones del objeto (largo y ancho),
la perspectiva en tres dimensiones las secciones o detalles y el montaje de las piezas para llegar
al producto final (Icarito, 2016).

1.13.3 Realizacién de piezas

La realizacion de las piezas depende de su forma y de los materiales que se utilicen. De acuerdo
a estas caracteristicas, se define la técnica que se empleara para realizar cada pieza:

Moldeo: esta técnica se emplea para hacer piezas de formas muy variadas usando moldes, donde
se vierte el material fundido. Los moldes son realizados a partir del plano de la pieza. Este proceso
se utiliza en el caso de piezas de metal, plastico o vidrio que son materiales fundibles (Icarito, 2016).

Figura 34-1: Moldes de aluminio para la industria del juguete

Fuente: Interempresas.net

Corte: a veces se requiere recortar la figura de la pieza sobre un material, por ejemplo, en el caso
de piezas de zapatos, de carteras, secciones cajas, piezas de bisagras, etc., donde las piezas son de
materiales como carton, cuero, madera, laminas plasticas o chapas metalicas. Para ejecutar esta
técnica se usan tijeras, serruchos o sierras, en el caso de materiales mas gruesos (lcarito, 2016).

Figura 35-1: Fabricacion de calzado artesanal

Fuente: Milpies
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Mecanizado: esta técnica se utiliza cuando se requiere dar una forma determinada a una pieza, en
la que es necesario sacar parte del material de acuerdo al modelo de la pieza. Para realizar el corte
mecanizado se utilizan maquinas herramienta como los tornos y las fresadoras que tienen
cuchillas giratorias que van sacando material, desgastando en forma dirigida para hacer resaltar
otra parte de la pieza (lcarito, 2016).

Figura 36-1: Torno

Fuente: Monografias.com

Modelado e impresion 3D: esta técnica permite digitalizar objetos en tres dimensiones y
fabricarlos materialmente.

Figura 37-1: Modelado e impresién 3D

Fuente: Cynthia de la Cantera

Debido a que los nuevos modelos en 3D permiten parametrizar todos estos componentes, se
pueden crear modelos virtuales con los que evallan el desempefio, problemas dimensionales,
interferencias e incluso hacen analisis de estrés antes de la fabricacion. De esta forma, el

mecanizado es practicamente una tarea segura, sin desperdicios y con ahorro de tiempo y dinero
(Luna, 2015).

1.13.4 Uni6n y montaje

Unidn: una vez que se tienen las piezas de un objeto, es necesario unirlas. La forma de unién de
las piezas depende de la funcion del producto y de los materiales.
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Uniones permanentes: en las que solo se pueden separar las piezas rompiendo la unién (costuras
y las uniones con soldadura o con pegamentos) (lcarito, 2016).

Uniones desmontables: se realizan con tornillos o con piezas encajables se usan cuando el
producto requiere reparaciones o recambio de constituyentes (pilas) (Icarito, 2016).

Montaje de las piezas: puede realizarse en una linea o cadena de montaje donde el producto
incompleto va en una cinta transportadora que lo traslada a los diferentes puestos de trabajo, donde
el personal especializado lo va completando (lcarito, 2016).

1.13.5 Corte y embalaje

Una vez que las piezas estan montadas, el producto terminado es revisado y luego embalado en
cajas o0 paquetes de un material que asegure su durabilidad y proteccion. A su vez el embalaje
debe ser de un tamafio y forma que permita su transporte y manipulacion en las bodegas de
almacenaje (lcarito, 2016).

1.14 Escalas de representacion

1.14.1 Escalas naturales:

Diremos que la escala es natural si el dibujo realizado tiene el mismo tamafio en la realidad que
en el papel, siendo este tamafio el idoneo para poder representar sin confusiones el elemento a
dibujar. Las abreviaturas con las que se pode indicar este tipo de escalas son 1:1 o0 1/1. Significa

que una unidad en el plano equivale una unidad en la realidad (Torres, 2014).

1.14.2 Escalas de ampliacion:

Cuando tenemos que representar un objeto muy pequefio en un papel, posiblemente sea muy
dificil realizarlo, y en muchas ocasiones totalmente imposible por lo que se hace necesario
aumentar su tamafio multiplicando las medidas reales por uno determinado factor. Las piezas asi
representadas son mas grandes en el dibujo que en la realidad, por lo que, si tomamos medidas

sobre el dibujo, tendremos que dividir las mismas entre la escala para saber su valor real (Torres,
2014).
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1.14.3 Escalas de reduccion:

Normalmente cuando tenemos gue dibujar elementos mucho mas grandes que el papel disponible,
o simplemente por la imposibilidad material de dibujarlos a tamafio natural, se hace necesario
reducir su tamafio de forma proporcional. Los elementos asi representados son mas pequefios que
en la realidad, por lo que, si tomamos medidas sobre el dibujo, tendremos que multiplicar las

mismas por un factor de escala para obtener la medida real (Torres, 2014).
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CAPITULO II

2. MARCO METODOLOGICO

2.1 Tipo de Investigacién

El presente trabajo de titulacion se basa en la investigacidn descriptiva, a través de ésta se lograra
obtener fotografias de los briofitos y liquenes del Bosque Primario Leonan de Llucud-Chambo,
posteriormente estos serviran para la creacion de patrones gréficos, estas fotografias serviran para

obtener cromatica, formas, texturas y caracteristicas particulares.

Existen varias especies de los briofitos y liquenes en este bosque, cada especie tiene sus propias
y diferentes caracteristicas, por lo tanto, la investigacion descriptiva serd la mas adecuada para

aplicar en este trabajo de investigacion.

2.2 Delimitacion Geograéfica

El Bosque primario Leonan de Llucud se encuentra ubicado al noreste del cantén Chambo, en la
comunidad de San Pedro de Llucud, a una distancia de 9km del parque central, considerandolo
como un mirador natural y atractivo turistico del Canton, desde alli se pueden visualizar los
cantones de Riobamba y Guano, ademas en el bosque se puede apreciar diversidad de fauna y

flora.

La observacion de las especies de briofitos y liquenes del bosque se realiz6 en dos sectores
principales, el primer sector fue la entrada principal con un recorrido de 2km bosque adentro, con
los instrumentos necesarios y vestimenta adecuada. El segundo sector fue desde la comunidad de
San Francisco (Guayllabamba — Aguas Termales), ya que por la humedad que existe en el sitio,

estas especies abundan por todo el lugar.

2.3 Técnicas de Investigacion

Las técnicas es la manera de recorrer el camino que se delinea en el método, se habla de las

estrategias empleadas para recabar la informacion necesaria.
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La técnica es el gestor que ordena las etapas del proceso de investigacidn, asi como proporciona
instrumentos de recoleccion, clasificacion, medicidn, correlacion y andlisis de datos (Gutiérrez y
Siguencia, 2017, pp. 78-79).

Las técnicas que se empleardn en este trabajo de titulacion seran la observacion de campo vy el

registro fotografico.

La observacion de campo permitira determinar las variables del fenémeno, gracias al contacto
directo con los objetos de estudio, la visita al Bosque Primario Leonan de Llucud-Chambo para

obtener de primera mano informacion enriquecedora.

Se utilizara también la técnica de registro fotogréafico para registrar, organizar, clasificar y
presentar toda la informacion mediante fichaje. Analizando meticulosamente cada fotografia y
extrayendo datos importantes.

Para registrar los datos que se obtengan y mantener el orden y la informacion sintetizada y concisa,
se utilizard la técnica de fichaje. Cada ficha contiene informacion propia de cada especie
seleccionada de briofitos y liquenes del Bosque Primario Leonan de Llucud-Chambo. En una
ficha se especificaran detalles de cada especie, su abstraccion, composicion modular, analisis

cromatico, forma y textura.

2.4 Proceso de Estudio Grafico

Este trabajo comenzé con la observacion de briofitos y liquenes del Bosque Primario Leonan de
Llucud — Chambo, luego para el registro fotografico se experimentd con las muestras recogidas
de las distintas especies de briofitos y liquenes, seguidamente se realizé la comparacion de todas
las muestras para llegar a las abstracciones graficas donde se determinaron las formas, colores y

texturas de los patrones gréficos.

Este proyecto se centr6 principalmente en la recoleccion de la mayor parte de fotografias de estas
especies para obtener resultados satisfactorios, la inspiracion en la naturaleza forma parte
importante en este trabajo de investigacion y aplicacion, es por eso que la observacion y el
contacto que se ha tenido con las mismas especies en su propio habitat son la motivacion mas
grande para la creacion de estos patrones graficos que serviran para que el catalogo sea utilizado
como herramienta gréafica aplicativa en diferentes soportes, con la finalidad de transmitir un
mensaje positivo y con grandes esperanzas dentro de lo que es mundo del disefio puro, la

naturaleza.
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Para la obtencion de las fotografias se utiliz6 una cdmara NIKON D3100, con un lente macro de
18-55 mm. La fotografia Macro forma parte importante de esta investigacién tomando en cuenta
los elementos necesarios para reducir la profundidad de campo, estos son: poca distancia entre la

camara y el sujeto, distancia focal larga y diafragma abierto.

Se necesito gran cantidad de luz sobre todo en la zona del bosque, por la misma vegetacién del
lugar, se hacia mas oscuro al adentrarse mas en él y por lo tanto el diafragma se manipul6 algunas

veces por el hecho de que se necesitd gran cantidad de luz para iluminar estas imagenes.
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2.5 Registro fotogréafico

Teloschistes Cr ;opols
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Fotografia 5-1: Registro fotografico de las especies de Briofitos y Liquenes
Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Fotografia 5-1: Registro fotografico de las especies de Briofitos y Liquenes

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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2.6 Seleccion de fotografias

Durante el registro fotogréafico se encontrd 16 especies de Briofitos y 20 especies de Ligquenes.

Debido a la variedad de sus formas, la singularidad y caracteristicas diferentes que tienen cada

uno de estos elementos, de cada especie se capturd aproximadamente 3 fotografias, llegando a un

total de 110 iméagenes, con las que se procedid a realizar el andlisis de las mejores, 1o que permitio

reducir a 46 imagenes, seguidamente se crearan las fichas descriptivas y de analisis gréfico.

Ficha Descriptiva

Para ampliar la informacion de cada especie se realiz6 una ficha descriptiva que contiene un

codigo, datos generales (Nombre Comun, Nombre Cientifico y Ecologia), una fotografia, y un

cuadro de descripcion general.

A continuacion de detalla su estructura:

DATOS GENERRLES
Nombre Comdn:liquen del
oio de aro - ¢l ojo de oo

Nombre Cientifico:
Teloschistes Chrysophthalmus

Familia:

Teicschisioceae

Ecologia: Enifito sobre las
ramas Mas pequenas de
diferentes arboles y

arbustos.

DESCRIPCION:

LIQUENES Aif

17109/200) - 13:2¢
IS0 800 - F 5.5 - 1/640

Es un liguen fruticose con letbulos ramificados El tdo de color nararia con dos gronde
ciiados de naron|a vivo kB convierten en una expecie unica ¢ Inconfundib
El nombre del gznero Teloschistes significa "punias abiertas *, en refzrencio o los puntas ramfco
das del liquer irysophthalmus a su vez e lome a partir de chryso y phihaimus que significa “os
ojos ablertos d . Es frecuenie en lo regicn Mediterranea, aungue oparece tarbién de manera
dispersa por | :

la region oflentico. Exta citada torbizn en Afica Suramerca y Auslrolia

a.- Zona de Identificacion y codigo

a
—>

—>

b.- Datos Generales: Contiene informacion del nombre comun, nombre cientifico, familia a la

que pertenece y su ecologia.

c.- Fotografia macro: Fotografia del liquen a detalle
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d.- Especificaciones de la fotografia: Esta zona contiene la fecha de captura de la imagen, la
hora exacta y los pardmetros que se utilizaron (ISO, Velocidad de Obturacién y apertura del

diafragma).

e.- Descripcion: Informacion breve de cada especie.

Ficha de Analisis Grafico y Cromatico

En el andlisis de estas fichas se tomara en cuenta el estudio de las formas, su interrelacion, y los

atributos graficos refiriéndonos al disefio tridimensional.

LIDUENES S
ESPECIE  PROCESO DE RBSTRACCIGN

Teloschistes Chrysophthalmus GRADO DE ABSTRACION: Media

® .‘w’,

@
ESTUDIO OE LA FORMA ATRIBUTOS GRAFICOS
TIPO DE FORMA [ Fancs Seriacos
O Geomérricos [ Estrscturos de Pared S
[x] Organices [ Prismas y Cilngeos
O fectineas [X] Repeticion
X egulores [ Estructuros Poliedricos
[ Monuscritas [ Planos Tienguares
[ sccidentoles [ Estructura Lineal
INTERRELACION DE FORMA [ Copas Lineales
(X1 pistenciamiznio [ tineos Enlozedos
[x] Toque e s
CROMATICA

X1 superposician

¢ R2ll Go ke f
[ reretracion . P Y0 B0

KO K0
O3 interseccion
O coincidencic ‘/ Clasificada g
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a.- Zona de ldentificacién y cédigo

b.- Especie: Nombre de la especie y fotografia para identificar.

c.- Proceso de Abstraccion: Contiene grado de abstraccion y obtencidn final del patrdn a utilizar.
d.- Estudio de la forma: Esta zona contiene los tipos de forma y su interrelacion.

e.- Atributos Graficos: Contiene una lista de atributos como planos seriados, estructuras de
pared, prismas y cilindros, repeticion, estructuras poliédricas, planos triangulares, estructura
lineal, capas lineales, lineas enlazadas, con el objetivo de clasificar al patrén en alguna de éstas y

realizar su aplicacién.
f.- Cromética.- Cromatica a ser utilizada.

g.- Observaciones.- Detalle de clasificacion
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CAPITULO Il

3. MARCO PROPOSITIVO

3.1 Metodologia Horst Rittel

3.1.1 Conocery definir la misién (tarea)

Muchas veces pasamos por alto lo que estd nuestro alrededor, la belleza indiscutible que en
ocasiones estd muy cerca de nosotros, la naturaleza misma trata de llamar la atencion, ella es el
mas grande ejemplo de infinitos disefios, formas, colores y texturas. La investigacion de nuevos
paisajes lleva por consiguiente a obtener nuevas ideas innovadoras, entretenidas y educativas que
conducen a las inspiracién, en este caso se ha tomado como gran ejemplo estas especies de
briofitos y liquenes que se encuentran en el Bosque Primario Leonan de Llucud en el Cantén
Chambo, estos “musgos” por asi llamarlos cominmente han sido olvidados y simplemente
durante décadas han sido utilizados para el comercio, sobre todo en épocas navidefas, el
desconocimiento que existe en la mayoria de la poblacion sobre este tema es ain mas grave, ya
que los musgos cumplen un papel irremplazable en la naturaleza principalmente como regulador
hidrico, es decir impide la erosion del suelo en tiempo de lluvias y al no extraerlo libera humedad
en tiempo seco. Existen mas de 1000 especies de musgos y en todos los casos al extraerlos estamos

cometiendo un delito ambiental, hoy en dia hay leyes que prohiben su explotacion y venta.

Para rescatar estas maravillas que la naturaleza ofrece se ha pensado este proyecto con el objetivo
de resaltar las formas, texturas y colores de estas plantas ya que desde siempre han sido utilizados
con fines decorativos, pero extrayéndolos y colocandolos en nuestros hogares directamente.
Ahora la idea es crear patrones basados en el estudio de sus formas y cromatica. Estos patrones
seran graficados tridimensionalmente y seran aplicados para una linea de objetos decorativos para
el hogar, dandoles asi otro sentido. En el catalogo seran expuestos los patrones y sus aplicaciones
que de alguna manera serviran como fuente de inspiracion sin apartarnos del contacto con el

mundo natural y a la vez serdn visualmente interesantes.
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3.1.2 Reunir Informacién

La informacion ha sido adquirida mediante un registro fotografico de aproximadamente 400
fotografias que se obtuvieron acudiendo directamente al bosque y para conocer mas acerca de
cada especie se ha recurrido a la ayuda del Ingeniero Botanico Danilo Guilcapi quien forma parte
de la Escuela de Forestal en la Facultad de Recursos Naturales de la ESPOCH. En estas fichas se

destacan los detalles més importantes de cada planta.

Tabla 1-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Anomodon Viticulosus)

BRIOFITOS Aiji

DATOS GENERALES

Nombre Comun:Muzoo Tre-
pador

Nombre Cientifico:

Anomadon viteukisus

Familia:
Anomadontoceae

Ecologio: 5¢ desarcha en
iocas golizar con’ un clima
bimedo: muy frecienie por 8l
cundronte patoccidentol

10/0172017 - 14:34

AROMDOON YITII
ANGNDDON §50.409  F 5.5 - 1/§8

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 2-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Antitrichia Curtipéndula)

BRIOFITOS AP,

DATOS GENERRLES

Nombre Comin: Ala colgan-

te-musgo.

Nombre Cientifico:

Arfitrichin curtipenshis

Familia:

zusodonibcece.

IDJER/A0NT - 1735
150 100 - £3 - 1500

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 3-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Brachythecium Rivulare)

DATOS GENERRLES

Nombre Comon:
Musgo de |a plumid del re.

Nombre Cientifico:
Brachythecium Rivulore:

Fomilia:
Brachytheciaceae:

Ecologia: Haolta en ambien-
tes humecos cercanos ol agua
como oeas 2n bordes de
Qroyes © menos frecuzatemen-
te en prados encharcados

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

BRIOFITOS Mk

18/01/2017 - 12:58
IS0 400 - F5.8 - 1/100

Tabla 4-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Braunia Imberbis)

DATOS GENERALES

Nombre Comun: Mo fiene,

Nombre Cientifico:
Braunia Imberbis.

Familia:
Hedwigiaceae.

Ecologia: Saricela, crece en
bolos  graniticos, tombien
puede enconirGrse en esquis-
ios u otrgs rocas similares,

DESCRIPCION:

' BRAUNIA IMBERBIS [MUSED) Is':"“a';’_“::.'s‘_“ﬁ:u

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 5-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Conocephalum Conicum)

BRIOFITOS Al

DATOS GENERALES

Nombre Comon: Cran Hepo-
fica Hepdiico / Serpiente

Nombre Cientifico:
Conocepholum conicum.

Familia:
Conocepholaceae

Ecologia: Crece 2n laludes o
suelos sombrios y homedos cu-
briende. exiensas supedicies

11411/2017 - 19:85

CONOCEPHALUM CONICUM (HEPRTICR) 150 400~ F8 - 1/88

n[scmp“n N: Talio brilortz, muy ancho quz sucle couoce granes superficies, fuertemente reticulada con poros

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 6-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Dicranoweisia Cirrata)

BRIOFITOS g

DATOS GENERALES

Nombre Comon: Alflziero
comuan

Nombre Cientifico:
Dicranoweisia cirata.

Faomilia:
Rhabdoweisiaceae.

Ecologia: [l habitct mo: tigico
wn kos boses de pinos-sierda ce
03 POCES MUAQOS QUE Crecen en un
sustrato tan inesteble y GCido, tom-
bien suekz operecer en meden
muerta y grietas en recos groniticos

DESER”)CIUN: Forma cojinztzs o cespeces genzralmente de no mas de
CIEsposns @n €Co Y curnvaoas @n | 8
pardo o amartientas, cllindricas v de ¢

10/01/2017 - 11:33
IS0 400 - F5.6 - 17100

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 7-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Frullania Dilatata)

BRIOFITOS My

ORTOS GENERALES

Nombre Comun: No figne.

Nombre Cientifico:
Frullaria Dilaiata.

Familia:
Frullanicceaz

Ecologia: Crece chundanie-
mente en las cortezcs de os
planccoducifolias, en espzcial
por el aorle, ocasicnalmenie
pugde QpoIecer Come saxico-
la sobre 10cas OCicas.

111112017 - 18:49
150 400 - £5.6 - 1/80

DESCRIPCION: Hepctca ichosa que fama grondes parc
mbier er de ccl

en forma de sc

sstillo ventral

]

a0r

Ingens, Wt

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 8-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Frullania Tamarisci)

ORTODS GENERALES

Nombre Comuin: No tienz.

Nombre Cientifico:
Frullania Tamarisci.

Familia:
Frulloricceae.

Ecologia: s habitual en los
bosgues  otlanticos  crzcigndo
sobre corteze de pionocoduci-
folias como costaros v rmobles
aungue raramenie, e lo puece /1112017 - 16:58

encentrar en faludes. FRULLANIA TAMARISCI [HEPATICA] 150 200 - F 5.6 - 1/80

DESCRIPCION: Tl subonnados

para

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 9-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Homalothecium Lutecens)

BRIOFITOS JE

DATOS GENERALES

Nombre Comun:
Pluma-musgo amarilio.

Nombre Cientifico:
Homalothecium Lulesczns.

Familia:
Brachyihecicczoe

Ecologia: Crece con fre-
cuencia en sustraios basicos,
tamkien se-puede encontrar

en bases de arboles. W07 - 123

150 400 - FB - 1/88

e de! tallo s

plicada

Densamente romifico

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 10-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Hypnum Jutlandicum)

DATOS GENERALES

Nombre Comon: Musgo
Trenic

Nombre Cientifico:
Hypaum Jutlandicum

Familia:
Hypnaceae,

Ecologia: A merudo cbundan-
te.en el suek en brezgias acidos
ados de fieros oitas bosques
plontaciones de coniferqs; cami

nos ¥ cavidodes entre cantos
radados en pedregal gz bloque.

83/11/2017 - 13:38
IS0 280 - FS.6 - 1/250

DESCRIPC m N: de un verde palido a amarillznto formo
me a N 0

ndo esta

confiere un
ntalvente

recuentes {

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

77



Tabla 11-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Pseudoscleropodium Purum)

BRIOFITOS &j

DATOS GENERALES

Nombre Comuon: Musgo
Pluma,

Nombre Cientifico:
Psgudosciercpodivm Pusum,

Familia:
Brachytheciaceae.

Ecologia: Formo exieasos
cespedes en suelo de basques,
rongs de metorrol o/ praderas
esoeciatiente  abundonte en
los pinares. Se da tante en-sus-

11142017 - 12:18

PSEUDDSCLEROPODIUM PURUM [MUSGO] ey

ceos, con: hojos

DESCRIPCION: F:n de uri tomono consderable, muy visibles erectos, de romas pinradas, ju

Q
coreaves ¥ rerviadaos, con épice refieio. Muy raramente se encuentra con esporofilcs.

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 12-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Metzgeria Leptoneura)

BRIODFITOS

DATOS GENERRLES

Nombre Comon: No signe.

Nombre Cientifico:
Metzgeria Leptoneurs.

Familia:
Frullaniaceae:

Ecologia: Es hobitual en los
boiwcues otlentices  creciende
sobrz corteza dz planocaduci
folias -coma castados v robles
aungue roramente, se jo puede
encentrar-en taluges.

nneng - 12:37

| METZGERIA LEPTONEURR (HEPATICA) JNNARASHARIIN

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 13-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Scapania Bolanderi)

BRIOFITOS

DATOS GENERRLES

Nombre Comin: No tlene.

Nombre Cientifico:
Scapania bolarderi,

Familia:
Brochytheciaceae.

Ecologlia: Crece en troncos
podrides tocones ceantitodos
humedas suela cerca decuerpos
de agug sitios himedo: y panta-
nosos o eoifiticomentz ‘en gran-
des cedros, abeios v abetos de

Bouglas, 1172017 - 18:28

IS0 800 - F5.6 - 1/80

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 14-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Abietinella Abietina)

DATOS GENERALES

Nombre Comin: Abzto Espi-
N3O0

Nombre Cientifico:
Atieiinelia abieiing,

Familia:
Thuidioceae.

Ecologia: Azowce 2n las
zonas frias v tfempiadas de toda
2l Hemistzrio Norie. Crece sobre
suelos o recas generalmenie ca-
lizos.

11/11/20817 - 10:01
1S0 208 - F22 - 1/4

DESCRIPC Il] N: Eswunoes 2cie j ¢ 5 IMAren amari

ne € o0 remas loterd
2n.ur urico plant y que cporecen d una distancia més
corgetenstica

2 m

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 15-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Pseudocalliergon Lycopodioides)

BRIOFITOS

DRTOS GENERALES

Nombre Comun: Grarn
gancho de musga,

Nombre Cientifico:
Pseudocalizrgon lvcopadioldes

Familia:
Brachytheciaceae

Ecologia: Muy locamente
gbundante ‘en panfancs de
dinas calcareay piscnas de
1emporado. Pledias calizas.

e s
PSEUCOCALLIERGON LYCOPODIODIDES [MUSED
ERE ‘ BAHHRES 150 800 - £5.6 - 1/80

23 em g o
CIas mGs lOrGas Guz sE van

DESCRIPCION: E

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 16-3: Ficha Descriptiva Briofitos (Brachythecium Salebrosum)

ORTOS GENERALES

Nombre Comon: No tizne.

Nombre Cientifico:
Brachythzcium salebrosum

Familia:
Brachytheciaceae:

Ecologia: Habita sobre
suelo o base del fronco de
los arboles:

BRACHYTHECIUM SALEBROSUM (MUSGO) [

UESCRIPCH]N !f: Brachyvtheclum se puzde ¢ 4 255 (s . ae aeste ¢ ZNEro por sus w-:;vlc)_s
-;én:!c cmorde Y o8 : on las hoi [= ! L;l
acumen fifo NArG2 Ics hojo: e o més o menos de o b

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 17-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Teloschistes Chrysophtalmus)

DATOS GENERRLES

Nombre Comun: liguen del
oo dz.oro - el ole deg oo

Nombre Cientifico;
Telosehisies Chrysophthalmus:

Familia:
Teloschisiozeae

Ecologia: Epifito sobre las
GO MGs peauenas de
diferentes grboles i
arbustos

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

LIQUENES Aif

P89/2017 - 13:24
1S0 800 - £ 5.6 - /648

Tabla 18-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Usnea Florida)

OATOS GENERRLES

Nombre Comon:licuen forl-
do o bashios de Bruia;

Nombre Cientifico:
Usnza Flosida,

Familia:
Parmeiinceae

Ecologia: Epifito sobre los

romcs de arboles cadudifo-
lis en basgues humedos \y
bien conservados,

DESCRIPCIGN:

ks
ks
it
s

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 19-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Usnea Subfloridana)

ORTOS GENERALES

Nombre Comon: Borba de
la Roca.

Nombre Cientifico:
Usnza Subficridana

_Fam,ﬁio:;
Parmeliaceae,.

Ecologia: Epifito sabre |as
ramas y. cortezos Beidas de:
diversos foroftos ombien
coniferss).

1700852017 - 1426
150 800 - P56 - 111200

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 20-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Ramalia Capitata)

BRTOS GENERRLES

Nombre Comun: Mo iene.

Nombre Cientifico:
Remalic Capitaia

Familia:

Remalinaceoe:

Ecologia: Saxicola en meas
siceas recuzntodos por as
oves.

20(93/2017 - 11:21
158100 - F8- 1100

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 21-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Teloschistes Flavicans)

LIQUENES Al

DRATOS GENERALES

Nombre Comun: Cabelo
Dorado;

Nombre Cienfifico:
Teloschistes Flavicans

Familia:
Teloschistaceae;

Ecologia: Corticola sobre
Frica arooaien Larisilva,
Tambien terricola y saxicola
108112007 - 14:2¢
IS0 400 - £5.6- 180

DESCRIPCION: ?_f:'ﬂ'@ru:.

de 23tz

orillos de camings,

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 22-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Cetraria Chlorophylla)

DATOS GENERRLES

Nembre Comun: No tigne.

Nombre Cientifico:
Cerraria chlorophyllo
Familia:

Parmaliaceae.

Ecologia;: Sotre arbcles de

coreza acide: plonifolios
conferox

A0 - 1124
150 400 - £8- 1/80

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 23-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Cladonia Carneola)

LIQUENES Aif}

DATOS GENERALES
Nombre Comon:ho sizne.

Nombre Cientifico:
Clodonia cameolo:

Familia:
Clodeniccese,

Ecologia: Sabre lenos des-
compuestos de pinos (en pina-
res) ¥ de froncosas (en haye-
dos v rebledales) a portir de
los 1:200 m. de alfitud SAL200T - 1318
150 408 - £8- 1/38

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 24-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Leptogyum Pulvinatum)

DATOS GENERALES
Nombre Comon: No sizne.

Nombre Cientifico:
Leptogyum Pulvinatum

Fomilia:
Collzmalaczae

Ecologio: Sz produce ente
¢l musge en substiotos Basl-
€os O -colcareos £5 una gspe-
cie recientemente reconosida
y la distibucion es incierlo, 11112817 - 1525
150 408 - F&- 1/88

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 25-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Usnea Hirta)

LIQUENES Aik]
DATDS GENERALES ‘
Nombre Comun: No tizne.

Nombre Cientifico:

Usnea Hirta.

Fomilio:

Parmelioceae,

Ecologia; Sobre arbcles ofs-
lodos en bosques aclerados:
preferentemente sobre conife-
(o1 8

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 26-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Sticta Fuliginosa)

DATOS GENERALES

Nombre Comon: Luria de
pimienTa,

Nombre Cientifico:
Sticta fuliginosa:

Familia:
Lobariaceae.

Ecologie: Bases musgosas d¢.
arbolzs caducitolios de bos-
ques himedos Tambien scbre
toihaes 0 R0 - 1052
150 400 - ¥5.5- 1/89

DESCRIPCION:

¢ isidiada
pericie su

I corte nferor), apotec

oQlaas returas en

tQI2C.CON Crengod O ("IE;;'SCFCH minusculos peludos

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 27-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Peltigera Polydhactila)

DATOS GENERALES

Nambrz Comon: Liguen del
R

deﬂlu

A e . i
basz ¢ los #roﬁcm

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 28-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Parmotrema Reticulatum)

DATOS GENERRLES
Nombre Comon: Licuznes
dispersos:

Nombre Cientifico:
Pormotrema reticulatum

Ecologia: Sobre cortezas

de croles plonifolios y de

coniferas en bosgques hume-

dos 'y laurisibe, 2007 - 10:58
150200 - £ 5.6 - 1/80

DESCRIPCION: te n.y,d ¢l sustroto,

ma menos sirudsos

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 29-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Parmotrema Chinese)

OATOS GENERALES

Nombre Comun: licuznes
voladonzs.

Nombre Cientifico:
Parmotrema chinense

Familia:
Peltigeraczae

Ecologia: Sobre corezas
de &rboles planifolios en

Bosques humedos, A veces
sobre musgos saxicolas de

USSR B/UI/2017 - 171
FICas siiceEos

IS0 109 - F 5.5 - 1/200

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 30-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Parmelia Sulcata)

DATOS GEXERRLES

Nombre Comun: Liquen
Escudo,

Nombre Cientifico:
Parmelia Sulcata

Familia:
Parmeliaceae

Ecologia: Sobw corezas
poco acidas ricas en nu-
trientes. Tambizn saxicola en
rocas siliceas 1ALz - 13:10
150 408- F 8 - 1/80.

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 31-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Parmelia Conspersa)

DRATOS GENERALES

Nombre Comon: Escuda de
piedra salpicado:

Nombre Cientifico:
Parnielia Conspersa

Familic:
Pourelioceae.

Ecologia: Saxicola sobre
rocas siiceas en posiciones
horzeriales y proxmas ol
suelo;

04/11/2017 - 1738
150208 - F5.6 - 1/640

DESCRIPCION: Esur liuen muy ot

mas ol

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 32-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Lobaria Scrobiculata)

DATOS GENERALES
Nombre Comun: Hizloa de
pulman Texturzada

Nombre Cientifico:
Labaria- Scrobiculato:

Familia;
Lebarkaceae

Ecologia: Epifito 2n bos-
ques-bien conservados, o
sabre reeos musgesas 2n
toludes sombrios. 17/08/2017 - 14:25
150 408 - F5.5 - 1/125

DESCRIPCION:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 33-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Lobaria Pulmonaria)

DATOS GENERALES
Nombre Coman: No tizne.

Nombre Cientifico:
tobarta Pulmenaria:

Familia:
Lobariaceae.

Ecologia; Frincipaliente
sobre froncos de arboles plo-
nifolios én bosaues humedos,
aunque puede oparecer
s00re musgos epifitos orbustes

@ InGIUSO 1DCEs MUSQoSSS. 1412017 - 11:30

150 200 - F8 - 1/88

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 34-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Lobaria Macaronésica)

DATOS GENERRLES
Nombre Comun: No tizne.

Nombre Cientifico:
Lobaria Macaronesica

Fomilia:
Lobariaceae:

Ecologia: Frincipalmeznte
sobre froncos ce arboles pla-
niflios en bosques humedos,
aunigue puede cparecer
sobre musgos epititos orbustos

@ IS0, [OCTS MUSGOSES, 111142017 - 12:15

1581600 - F8 - 1/88

ﬂ E S [: R l P E I 0 " f oL Qpo o)y e olcr o ) 10§I20, mOs © m2nds olonos y den
ispi ¥ @ MG $ G an lamoa, oz colgr vergz olivaces

35 2R SU SUperkcie

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 35-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Pseudevernia Furfuracea)

LIDUENES

DATOS GENERALES
Nombre Comun: Musgo de
Abol.

Nombre Cientifico:
Pseudevemia Furfuracea

Familia:
Usncqcece.

Ecolog‘io- Corlicola de
arboles ociculifolios v caduci-
folios de coriera oaida, mas
abundante en los cloros del

beosoue y en. zonas ablertos; m -4"" 1044

ts.b mn
DESCRIPCION:

ra inkericr o ms. verdoso) Y

nNeEQro- ¢n i Cara infericr {s

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 36-3: Ficha Descriptiva Liquenes (Flavoparmelia Caperata)

DATOS GENERALES

Nombre Comun: liquen dz
esc:udc yerde conin

Nombre Cientifico:
Flavoparmelic Caperata

Fomilia:
Cladenioceae;

Ecologia: £n la corteza de
los Grooles pero ocasional-
meniz en lareca:

28T - 1301
1S0 400 - 8- 1/80

DESCRIPCION: e amerllente cuende 25t m
o laminar; apotecia rarg, ¢
Spk .;v.': ¥ "*Ir'wrt comiin en o

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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3.1.3 Analizar la informacion adquirida

De las 36 especies encontradas entre briofitos y liquenes, se escogen las que cumplen con la
mayoria de los atributos graficos especificados a continuacion:

Tabla 37-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Anomodon Viticulosus)

BRIOFITOS AR

ESPECIE PROCESD DE RBSTRACCION

Anomodon viticulosus

-

GRADO DE ABSTRACION: Media

ESTUDIO DE LA FORMA ATRIBUTOS GRAFICOS

TIPO DE FORMA [ Plaros Seriados

[ Geomeiicas [x] Estructuras de Pared
Crgonicos [ Prismvcs y Cliedros

[ Rectilicens [ Repeticion

[X] fregulores [ Estruciuros Poliedricos

[ Monuscritas [X] Planos Triangulares

[ Accicentales ] Estrecturo Lineol

INTERRELACION DE FORMA |l Sreates

] distanciamiento [] Lineas Enlaradas

S CROMATICA
SUperposicién

D Penztrocien =
IZI Unién . =
[ susteaccion

[ interseccion l

D Coincidencia

»=<zZn PEZO
oA mo®
2S;

r<zn  PXIO
£T-2  Oopa
n<xe nXZFO
Tow FH»
5 &

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 38-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Antitrichia Curtipéndula)

BRIOFITOS A3

ESPECIE PROCESD DE RBSTRACCION

Antitrichia Curtipéndula GRADO DE ABSTRACION: Media

ESTUDIO DE LA FORMA RTRIBUTOS GRAFICOS
TIPO DE FORMA [ Planos Seriados

] Geometricos [ Estruciuras de Pared

[X] Crganicas [X] Prismas y Cilindros

[] Rectilineas ] Repeticion

[xX] iregulares [ Estructuras Poliedricas

] Monuscritas

] Planos Triongulares

[ Accidentoles [ Estructura Lineal

INTERRELACION DE FORMA (] Copas Lineales

[ Distanciemiento [ Lineos Enlozados

[x] Toque —
CROMATICA

[X] Superposicién

[ Penetracion C:e) R 149 Cilg RZ03 C 15 R 181
M5 Gl M35 GEY M: 85 bC:ﬁi'
Y100 B 32 v 84 Y- %8 : 27

m Un!én K0 K_A a % K:0

[ sustraccion
C:20 R 169 C-37 B17s g C:23 R195
M: 95 G52 M a5 Gl M: 34 G166

D Interseccién Y-100 B 24 Y98 B 4% Y. 100 & 25
X:0 Ki 4 K- 0

[ Coincidencia '

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 39-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Conocephalum Conicum)

BRIOFITOS A

ESPECIE PROCESO DE ABSTRACCION
Conocephalum conicum GRADO DE ABSTRACION: Media

ESTUDIO DE LA FORMA ATRIBUTOS GRAFICOS

TIPO DE FORMA [X] Planos Seriados

[ Geometricos [X] Estructuras de Pared

[X] Organicas [X] Prismas y Cilindros

[ Rectilineas El Bepeticion

[ kregulares [ Estructuras Poliedricas

[X] Maruscritas [ Planos Triangulares

(] Accidentales [ Estructura Linzal

INTERRELACION DE FORMA L Copos Lineales

] bistanciamients [ Lineas Enlazadas

[] Toque , e

CROMATICA

[x] superposicien

[ Penetracion .71 R 160 C:78 g 255
M: 30 G: 125 e 85258

[ Union Y: 100 B: 46 VD B255
K: 15 =

[ Sustraccion C: 59 C:54 R 110
M: 18 M: 38 Gl 13

[ mterseccion Y: 100 : 76 B:74
K: 4 <!

[ Coincidencia

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 40-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Dicranweisia Cirrata)

BRIOFITOS Rl

ESPECIE PROCESO DE ABSTRACCION

Dicranoweisia cirraia GRADO DE ABSTRACION: Media

\
\ ‘_:\:
Y.
\ l \d{(
¥
ESTUDID DE LA FORMA ATRIBUTOS GRAFICOS
TIPO DE FORMA [ Planos Seriados
[] Geometricas [ Estructuras de Pored
[x] Organicos [X] Prismas y Cilindros
[] Rectilineas [T Repeticion
[x] Inegulares [J Estructuras Polizdricas
[ Monuscritas ] Plancs Triangulares
[ Accidentales [ Estructura Lineal
INTERRELACION DE FORMA [ Capos Lineales
[] bistanciomiento [ Lineas Enlazadas
[X] Toque ,
CROMATICA
[x] Superposicion
[ Penetracion C: 34 R 159
M: &9 G: |

[X] Unién . . Z; 53 B: 6
] Sustraccion

C: 40 R: 122 C: 49 R 3
[] Interseccion . M: 98 C: 37 . M: 33 G114

Y: 95 B 36 Y: = B: 41
[] Coincidencia wil e

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 41-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Metzgeria Leptoneura)

BRIOFITOS AL

ESPECIE PROCESD DE ABSTRACCION

Wetzosro Inionins GRADO DE ABSTRACION: Media

ESTUDID DE LA FORMA RTRIBUTOS GRAFICOS
TIPO DE FORMA [ Plaros Seriados
0O Geometicos [ Estructures de Pared
[X] Organicas [ Prismas y Cllindros
[] Rectilineas [ Repanicion
[X] lregulares [ Estrucrures Poliedricas

nuscritas i }
D M ita [ planos Triargulares

[ Accidentales [X] Estructura Lineal
INTERRELACION DE FORMA D Capas Lineales
[ pistanciamienia [ Lineas Enlazadaos
Togue e
CROMATICA
[X] superposicion
- C:Z R: 193
E FEiis R M: |7 G:193
j Y: &4 B: &£
[X] Union o
[ sustraccien B
A3 Gl17
[ Interseccion . :{4 e g‘q
K: &

[ Coincidencio

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 42-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Teloschistes Chrysophtalmus)

LioUENES AR

ESPECIE PROCESD DE ABSTRACCION
Teloschistes Chrysophthalmus GRADO DE ABSTRACION: Media
' ' / . )".7_"5.,;_,1. I:J
L) = 2o ) LY
<) e R A
.*—S.{,\’- ) '/_ -.‘?\{:F\D \ \ #
L. ¢ N e
N SR -.: N
i ‘\1':“(—,.—.) b
\_ NP
ESTUDID DE LA FORMA ATRIBUTOS GRAFICDS
TIPO DE FORMA ] Plenos Seriados
[J Geometricas [C] Estructuras de Pored
[X] Organicas ] Prismas y Cilindros
E Rectilineas m Repeticion
X1 ineguiares ] Estructuras Poliedricas
O Manuscritas [[] Plonos Triangulares
[ Accidentales [] Estructura Lineal
INTERRELACION DE FORMA L1 Capas Linzales
[X] bistonciomiento [C}hineas Enlazados
x] Togque : e
CROMATICA
[X] supermposicion
G0 R2
O peneracio .
[ Union =3
C: L. o R: 226
[ sustraccion ': foeiiioas
U0 B0
O interseccion e N
C: .'J R ":’1“1
[ Coincidencia . v.ffﬁ' :1 f:‘
K: 42

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 43-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Usnea Subfloridana)

LIDUENES MK

ESPECIE PROCESO DE ABSTRACCION

Usnea Subfloridana

GRADO DE ABSTRACION: Media

ESTUDIO DE LA FORMA ATRIBUTOS GRAFICOS

TIPO DE FORMA D Planos Seriados

[] Geometricas [] Estructuras de Pared

[(x] Orgénicas [] Prismas y Cilincros

[ Rectilineas [ Repeticién

Iregulares ] Estructuras Poliedricas

[ Manuscritas [ Plonos Triongulares

[ Accidentales [ Estructura Lineal

INTERRELACION DE FORMA [x] Capas Lineales

[X] Distanciamiento [[] Lineas Enlazados

[x] Toque g

CROMATICA
[] Superposicion
[ Penetrocion C.d7 R 129
;35 C:128

[ union :(4 77 B 7o
K: 20

[ Sustraccion

Interseccion . B B
M: 50 G:!0l
Y: 38 B

] Coincidencic K: 26

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 44-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Teloschistes Flavicans)

LIQUENES MK

ESPECIE PROCESD DE ABSTRACCION

Teloschistes Flavicans GRADO DE ABSTRACION: Media

ESTUDIO DE LA FORMA ATRIBUTOS GRAFICOS
TIPO DE FORMA [ Plancs Seriados
[] Gecmeziicos [ Estucturas de Parzd
[x] Crganicas [ erismes v Ciindres

[[] Recrilineas [ Repeticion

[x] Iregulcres [ Estructuras Peliedricas

[C] Manuscritas [ Pianos Trangulares

[] Accidentales [X] Estructura Lineal

INTERRELACION DE FORMA [ Copos Lineales

[Joistonciamento [X] Lineas Enlazadas

CJ1cauz '
CROMATICA

[X] Superpcsicion

[X] Penetracion

C: 10 R:20/
D,J i M: 49 G:lad
SO Y: 98 B Z7
K:

[CJ5ustraccion

[] Interszccion C:27° R: 146
o - M: &5 G 97
. Y: 120 B 24
Coincidencia K: 20

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 45-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Cladonia Carneola)

LIQUENES AU

ESPECIE PROCESO DE ABSTRACCIGN

Cladonia comeola _ GRADO DE ABSTRACION: Media

ESTUDIO DE LR FORMA ATRIBUTOS GRAFICDS
TIPO DE FORMA [ Plonos Seriados
[] Geometicas [] Estruciuras de Pared
[x] Crgénicas [x] Prismas y Cilindros

D Rectilineas Repeticion

[x] lregularzs [ Estructuras Poligdricos

D Maruscritas D Plaros T”O“’QU-‘OIQS

[] Accigenteles [ Estructura Lineal
INTERRELACION DE FORMA [] Copas Lineales
Toque .
CROMATICA
<] Superposicicn S
C: o0 ReGA
[ Penesracion M: 4C G:'05
Y: 20 B 66
o K- 30
[ Unisn
C: 49 R 199
[ Sustroccion . M: 24 Gii3l
Y: 28 B: 64
[ nterseccicn Kis
. C:37 R I7
[ Ceincidencia ’ ‘ el
B K>S

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 46-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Peltigera Polydhactila)

LigUENES AT

ESPECIE ~ PROCESOD DE ABSTRACCION

Peltigera Polydhactila

\ '} "-,E\?\A (i
N TS
4 )
ESTUDID DE LA FORMA ATRIBUTOS GRAFICOS
TIPO DE FORMA [X] Planos Seriados
[ Ceometricas [C] Estructuros de Pared
[x] organicos [ prismas y Cilindros
[ rectilinecs [ Repeticion
[ ineguiares [C] Estructuros Poliedricas
O Manuscritas [[] Flanos Triengulares
[ Accidentales [ estrucivra Lineal
INTERRELACION DE FORMA [ Copas Linzales
X bistonciomiento [] Lineas Enlazadas
x] Toque - ST p
CROMATICA

[ supemposicien
[ penetracion l nCn: t,. g; _!:1

Y: 100 21
X1 Unien h:40

C:32 R 158
[ sustraccion . M: 34 G:l44

Y:62 B 104
[ interseccion e

C: Ity R: g'—’l-:‘
[ Coincidencia :rd )L g =|-:!

K 2

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 47-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Lobaria Macaronésica)

LIQUENES AE

ESPECIE PROCESD DE ABSTRACCION

Lobaria Macaronesica

ESTUDID DE LA FORMA RTRIBUTOS GRAFICOS
TIPO DE FORMA [] Plonos Sericdos
] Geometricas [x]Estructuras de Pared
[x] Organicas [ Prismas y Cilindros
[ Rectilineas [IRepeticion
[X] Ireguiores [CJEstructuras Poliedricas
[ Monuscrites [CJPionos Trianguleres
[] Accidentoles ] Estructura Lineal
INTERRELACION DE FORMA [ Capas Lineales
[ Distonciomienio [ ineas Enlozadaos
Rl CROMATICA
[X] Superposicién
[x] Penetrocion C:53 R 148
] Unien . Y. 1; ba6
] Sustraccion ki
[ Interseccion .
] Coincidencia

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 48-3: Ficha de Analisis Grafico Briofitos (Pseudevernia Furfuracea)

LiQUENES BEE

ESPECIE ~ PROCESO DE ABSTRACCION

Pseudevernia Furfuracea

ESTUDIO DE LR FORMA ATRIBUTDS GRAFICOS

TIPO DE FORMA [ Plenos Seriados

[ Geometricas [C] Estructuras de Pored

[x] Organicos [ Prismos y Cilindros

D Rectlineos D Repeticion

X1 Inegulares [CJ Estructuras Poliedricos

[CJ Manuscritas [JPianos Triengulares

] Accidentales [ Estructura Lineal

INTERRELACION DE FORMA [x] Capas Lineales

[X] pistanciamiento [tineas Enlozadas

B toque onMaTIe

CROMATICA

[X] superposicion

[ Penetracion C:0 R33
M:Q  G: 25

] Unisa l Y0 8ol
K: 100

[ sustraccion
C:38 R I58

D Interseccion M:28 G: 154
Y:/7 B &9

[ Coincidencia S

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
Las especies que no han sido consideradas se encuentran en el anexo (A).
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3.1.4 Crear Soluciones

De las especies escogidas como se menciond anteriormente se procedio a crear los médulos

tridimensionales a partir de la abstraccién que se obtuvo de las fotografias de cada especie.

Tabla 49-3: Ficha de Abstraccion Modular (Teloschistes Chysophthalmus)

F 4
I. I u U E N E S Teloschistes chrysophthalmus

ABSTRACCION

GRADO DE ABSTRACION: Media

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 50-3: Ficha de Abstraccién Modular (Usnhea Subfloridana)

m I. I [1 U E N E S Usnea subfloridana
RBSTRACCION MépuLo

GRADO DE ABSTRACION: Media

INTERRELA

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 51-3: Ficha de Abstraccién Modular (Teloschistes Flavicans)

03 [LIQUENES woses o
ABSTRACCIGN MODULD

GRADO DE ABSTRACION: Media

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 52-3: Ficha de Abstraccién Modular (Cladonia Carneola)

041

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 53-3: Ficha de Abstraccién Modular (Peltigera Polydhactila)

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 54-3: Ficha de Abstraccién Modular (Lobaria Macaronésica)

06 |LIQUENES wome wocommee

RBSTRACCION MODULD

GRADO DE ABSTRACION: Media

y2refrocion

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 55-3: Ficha de Abstraccién Modular (Pseudevernia Furfuracea)

LIDUENES recsoer e

ABSTRACCION MoDuLo

GRADO DE ABSTRACION: Media

lrzquioes
10GUE Y AURCIEDTHCISN

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 56-3: Ficha de Abstraccién Modular (Anomodon Viticulosus)

m B R I U F I T U S Anomodon viticulosus
RBSTRACCION MODULD

GRADO DE ABSTRACION: Media

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 57-3: Ficha de Abstraccién Modular (Antitrichia Curtipéndula)

m B R I U F | T [] S Antitrichia curtipéndula
ABSTRACCION MODULD

GRADO DE ABSTRACION: Media

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 58-3: Ficha de Abstraccién Modular (Conocephalum Conicum)

m B R I U F I T [] s Conocephalum conicum
ABSTRACCION MoouLo

GRADO DE ABSTRACION: Media

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 59-3: Ficha de Abstraccién Modular (Dicranoweisia Cirrata)

n B R I F I T D S Dicranoweisia cirrata
ABSTRACCION MODULD

GRADO DE ABSTRACION: Media

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 60-3: Ficha de Abstraccién Modular (Metzgeria Leptoneura)

12 |BRIDFITOS veceso oo

ABSTRACCION ManuLo

GRADO DE ABSTRACION: Media

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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3.1.5 Juzgar

En las siguientes fichas se explica el proceso de construccion de cada patrén, detallando las formas

y variaciones que surgen de cada estructura, refiriéndose a al atributo grafico al que pertenece.

Tabla 61-3: Ficha de Creacion de Patrones (Teloschistes Chrysophthalmus)

Teloschistes chrysophthalmus

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 62-3: Ficha de Creacidn de Patrones (Usnea Subfloridana)

Usnea subfloridana

@ Capas lineales

Lo rgure wsutonte tene dos planos loresaes solidos cuz
eslan oies =he ade <zl oo forrando oo
S0 ae rapai inealzs

Cucavoenps beng wardas vonillas ce longiudes verables

a¢ de una Ton
rCORCOS GOS0

Las won lGs estan dispiestas en rotecidr, apu-tande heele
Pt {

ket =l lior e T €
SAgrentes dirgcciong:

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 63-3: Ficha de Creacion de Patrones (Teloschistes Flavicans)

Teloschistes flavicans

$on ok G5 mEa ong ud.

y AInG dz cada lazo dzi plancs

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 64-3: Ficha de Creacion de Patrones (Cladonia Carneola)

Cladonia carneola

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 65-3: Ficha de Creacidn de Patrones (Peltigera Polydhactila)

Peltigera polydhactila

|| ‘2*[,.,_]_‘i4_' g IO [_:;f_tn' A5 05 EZTYA :‘_11_"‘-'.»_" %o | LILER R Ao
clen e sdidez

<Z.

Sigsugstas en a2iacion SLmar<o G ung

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 66-3: Ficha de Creacidn de Patrones (Lobaria Macaronésica)

Lobaria macaronésica

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 67-3: Ficha de Creacion de Patrones (Pseudevernia Furfuracea)

Pseudevernia furfurGcea

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 68-3: Ficha de Creacidn de Patrones (Anomodon Viticulosus)

Anomodon viticulosus

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 69-3: Ficha de Creacidn de Patrones (Antitrichia Curtipéndula)

Antitrichia curtipéndula

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

@ Prismas y cilindros

E magduc 1o sdo vodiicack 42 e siguien

osgegeda s puad

S0Is TONDs T RS 1S5 Q0

Tabla 70-3: Ficha de Creacidn de Patrones (Conocephalum Conicum)

Conocephalum conicum

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

@ Planos seriados

~e har uttizodo cez gplorcs hedrantalz: conses tvce oaie

aur

zeetic o de higore

o ianta tizeen oordz:
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Tabla 71-3: Ficha de Creacidn de Patrones (Dicranoweisia Cirrata)

Dicranoweisia cirrgta

@ Prismas y cilindros

Fimadelo he ¢

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 72-3: Ficha de Creacion de Patrones (Metzgeria Leptoneura)

Metzgeria leptoneura

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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3.1.6  Hacer pruebasy poner en préactica

A continuacidn, se exponen los objetos que surgen a partir de los patrones, la técnica y materiales

gue se utiliza para fabricarlos, sus dimensiones y la propuesta cromatica final.

Tabla 73-3: Ficha de Creacidn de Objetos (Lampara de techo)

LAMPARRA DE TECHO

PROPUESTA CROMATICA

DIMEN

) 40 x 30 cn

ESCALE 141

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 74-3: Ficha de Creacién de Objetos (Espejo)

ESCALA 1:32

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 75-3: Ficha de Creacidn de Objetos (Florero)

FLORERD

ESCALA -]

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 76-3: Ficha de Creacion de Objetos (Frutero)

FRUTERD

ESCALA 1:35

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 77-3: Ficha de Creacion de Objetos (Floreros)

FLORERDS

UESTA CROMATICA

DIMENSIONES

ESCALA-1:50

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 78-3: Ficha de Creacion de Objetos (Lampara de escritorio)

LAMPARA DE ESCRITORID

SIMENEIONES

e .

30 x

ESCALA 1)

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 79-3: Ficha de Creacidn de Objetos (Biombo)

BIOMBO

PROPUEST!

ESCALA |10

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 80-3: Ficha de Creacion de Objetos (Porta velas)

PORTAVELRS

MATERIAL

OMATICA

ﬁ\ ‘3’ §

1)

=

ESCALA 12100

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 81-3: Ficha de Creacion de Objetos (Estantes)

ESTANTES

ESCALA |1:45

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 82-3: Ficha de Creacion de Objetos (Maceteros)

MACETERDS

MATERIAL

PROPUESTA CROMATICA

DIMENSIONES

CmoLc

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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Tabla 83-3: Ficha de Creacidn de Objetos (Centro de mesa)

CENTRO DE MESR

|

14,

ESCALA 1:90

Realizado por: Andrea Rogel., 2018

Tabla 84-3: Ficha de Creacion de Objetos (Reloj de Pared)

RELOJ DE PARED

ESCALA 1:80

Realizado por: Andrea Rogel., 2018
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3.2 Disefio del catalogo

3.2.1 Consideraciones Generales

El catalogo es creado con el fin de conocer los objetos tridimensionales extraidos de patrones

inspirados en la naturaleza.

El objetivo principal es exponer dichos patrones en el mencionado catalogo y que sirvan como
referencia para el disefio de objetos decorativos para el hogar.

Incluye ademas el proceso de creacion de los productos dando la oportunidad de observar cada
detalle.

3.2.2 Disefio del formato

Se ha tomado un tamafio estandar con las siguientes medidas: 20x20 cm, el cual no es muy grande
ni muy pequefio, por lo tanto, se lo puede tomar con facilidad. EI material que se ha establecido
es el papel couché variando su gramaje para la portada, contraportada y paginas internas. Para

encuadernar se utilizara el lomo cuadrado engomado, transmitiendo profesionalismo y elegancia.

3.2.3  Contenido del catalogo

PORTADA

Figura 38-3: Portada
Fuente: Andrea Rogel, 2018
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INTRODUCCION

Figura 39-3: Introduccion

Fuente: Andrea Rogel, 2018

MARCA

Lo morce comercicl LECNAN noce cal nombre del lugar
2n donde 3¢ enconitoren los especies de Briofitos ¥
Liquenes.

Lo forme principal es le propic palcbre de o merca,
compuesto per un icono Que repretente parle de los
ousiracciones de las plontas estudiadas y un slogen
poro fijor la Ides pracipel, 1oda esto (wato a la forma
que rodee  la polabrg, do ol
isolego unc fortaleza que transmite equilbrio v
es'cbilided.

Lo senciliee ge sus formas & oporian, groximiciad y
compromist cona valores anadidos Al misme fiempo
la combiracion de caracteres aperta
a la marco vna ‘genticad propio y moderna,
fundamentel porg perdwor ol pesc del tiempo.

Los colore: defingn un 2:cencrio ge vaores emocicndes
concreios que & ozte corsiderar ea su aplicacion
¢ cualauler seporie de comunicacitn

Figura 40-3: Marca
Fuente: Andrea Rogel, 2018
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CONTENIDO

LAMPARE DL 1LCHO

Tatuizhrlo Shgasiaben

BIONBO

Usaz Subfbaldom

LEPE20

Tk Yo

PCRTAVELRS

Claasen Cavesnlc

FLORE2E

Pestaposs Tibibsaghs

LSTRNTES

Lobassa Necarmiis

FRUT-RC

Poskeenrss Yoavicas

Figura 41-3: Contenido
Fuente: Andrea Rogel, 2018

LINEA LIQUEN

Figura 42-3: Linea Liquen

Fuente: Andrea Rogel, 2018
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FOTOGRAFIA REAL DEL LIQUEN

Figura 43-3: Fotografia real del liquen
Fuente: Andrea Rogel, 2018

PROCESO DE CREACION

& s B

A/ A IRy

P ,

B e {

: IS SN
DN AN
.'::*@ T
N
UK

v IS4

&, : el
AVELAS

(LEchA]

-
&

Figura 44-3: Proceso de creacion
Fuente: Andrea Rogel, 2018
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OBJETO FISICO - REAL

Figura 45-3: Objeto fisico - real
Fuente: Andrea Rogel, 2018

ILUSTRACION DEL OBJETO EN SU ENTORNO

Figura 46-3: llustracion del objeto en su entorno
Fuente: Andrea Rogel, 2018
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CONTRAPORTADA

Figura 47-3: Contraportada
Fuente: Andrea Rogel, 2018
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CONCLUSIONES

e Una vez estudiadas las 36 especies de Briofitos y Liquenes del Bosque primario Leonan de
Llucud, se evidencia que la mayoria de musgos se caracterizan por poseer estructuras
verticales, en forma de tallos, con pequefas escamas verdes parecidas a hojas. Los liquenes
en cambio son plantas compuestas de una asociacion de determinadas algas y hongos. Estan
constituidos por una capa cortical externa, integrada por hifas de membrana muy gruesa,
gue forman la parte superior del mismo, a menudo vivamente coloradas de anaranjado,
amarillo, verde, gris, etc. Briofitos y Liquenes suelen encontrarse en habitats himedos y

umbrosos.

e Para fotografiar las especies fue necesario realizar una planeacion previa, la que constd
principalmente en la basqueda y recoleccion de cada espécimen para determinar su nombre,
también se debi6 tomar en cuenta varios factores climaticos y luminicos, parametros como

la apertura del diafragma, velocidad de obturacion e ISO.

e Tanto en los Briofitos como en los Liquenes se identificaron formas irregulares y organicas.
En cuanto al color de las hojas de Briofitos van desde la gama de verdes hasta marrones y
su mayoria contiene una textura lisa. La gama cromatica de los liquenes varia entre tonos
amarillos a cafés, y neutros. Todas estas formas y colores nos llevan a combinaciones que
sirven para dar distintos sentidos y proyecciones visuales para el futuro disefio de patrones

tridimensionales.

e Para el disefio de patrones graficos tridimensionales, se plante6 el uso de planos seriados,
estructuras de pared, prismas y cilindros, repeticion, estructuras poliédricas, planos
triangulares, estructura lineal, capas lineales y lineas enlazadas. A partir de aquello se cred
una linea de objetos decorativos para el hogar: lampara de techo, espejo, floreros, frutero,

lampara de escritorio, biombo, estantes, maceteros y un reloj de pared.

e El catdlogo de productos brinda informacion del proceso de creacion de los objetos
decorativos tridimensionales, creados a partir de los fundamentos del disefio tridimensional
y el registro fotografico; donde se encontrara una recomendacién para aplicar una gama

cromaética en el posible entorno de cada objeto.
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RECOMENDACIONES

e Una vez realizada la investigacion se sugiere realizar todo el estudio de campo en el area
que se ha propuesto examinar ya que la naturaleza nos brinda varias maneras de poder
ilustrar y crear disefios innovadores con la caracteristica Unica de preservar nuestro
entorno. La motivacién principal deberia ser la de investigar y dar a conocer sobre
especies Unicas que resultan ser novedosas al momento de descubrirlas. Se sugiere utilizar
como técnicas de investigacion, la observacién de campo y el registro fotografico para
determinar las variables del fenémeno y obtener de primera mano informacion

enriquecedora.

e Contar con los equipos adecuados de fotografia, para lograr una mejor obtencién de
imagenes, analizando el factor climatico y las condiciones luminicas, para ello se

recomienda elaborar un cronograma de las tomas, sobre todo para este tipo de fotografias.

e Se debe tomar en cuenta el analisis cromatico y el uso de fundamentos del disefio
tridimensional para la creacion de patrones graficos, ya que existe gran variedad de
especies naturales enriquecedoras en formas, color y texturas. Partiendo de un estudio

detallado éstas podran servir de inspiracion para crear nuevos disefios.

e El uso de fundamentos del disefio tridimensional servird como pauta para la construccién
de varias piezas que pueden ser dirigidas a cualquier linea de objetos dentro del disefio

como tal para obtener resultados diferentes, versatiles, dindmicos y funcionales.

e Utilizar el catalogo como una guia para una investigacion posterior y para la creacion de
varios tipos de objetos con diferentes fines. Incluso para el uso de textiles, piezas en
cerdmica, sublimacion y serigrafia, siempre y cuando se utilicen los elementos bases de

los cuales se partid.
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