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RESUMEN

El presente trabajo de titulacion tuvo como objetivo el analisis de las representaciones icénicas
ancestrales referentes a la produccion agricola de la cultura Valdivia para el disefio de Packaging
de cereales patrimoniales en Chimborazo, debido a que los agricultores de la provincia llevan al
mercado sus productos directamente del campo pero sin una identidad corporativa. Se obtuvo
informacién mediante una recopilacién a través de fotografias en diferentes museos del Ecuador:
Museo Arqueoldgico y Arte Contemporaneo (MAAC) y Presley Northon de la ciudad de
Guayaquil y los museos, Mindalae, Casa del Alabado de la ciudad de Quito. Una vez observadas
las piezas se elabor6 una ficha de aquellas fotografias con mas realce, mediante un software de
tratamiento de vectores con licencia estudiantil. Es importante mencionar que, en el desarrollo
del proyecto, se ejecutd una previa investigacion de quienes son los posibles compradores del
producto, siendo el resultado del calculo muestral 67 mujeres chimboracenses de 35 a 39 afios de
clase social media, las mismas que mediante un cuestionario aportaron a la investigacion con el
objetivo de conocer los habitos de consumo y de compra, ademas se obtuvieron sugerencias para
el disefio del envase. En la aplicacion grafica se tom6 en cuenta las categorias y leyes
compositivas, que permiten que un disefio sea mucho mas organizado y obtenga unidad. Se
concluye que las iconografias ancestrales, tienen una gran rigueza ya que aportan en el ambito
cultural y de esta manera se logra rescatar la identidad de aquellos pueblos que habitaron en el
Ecuador, a la vez se recomienda incentivar este tipo de proyectos para mantener viva la identidad

y mas aun con la ayuda del disefio grafico, ya que esta profesion no tiene limites.

PALABRAS CLAVE: <TECNOLOGIA Y CIENCIAS DE LA INGENIERIA>, <DISENO
GRAFICO>, ~ <ENVASE  (PACKAGING)>,  <IDENTIDAD  CORPORATIVA>,
<CATEGORIAS COMPOSITIVAS>, <LEYES COMPOSITIVAS>, <ICONOGRAFIA>,
<CULTURA VALDIVIA>.



ABSTRACT

The objective of this research had as objective the analysis of the iconic ancestral representations
referring to the agricultural production of the Valdivia culture for the design of patrimonial cereal
packaging in Chimborazo, because the farmers of the province bring their products directly to the
market field but without a corporate identity. The Information was obtained through a compilation
through photographs in different museums in Ecuador. Archeological Museum and
Contemporary Art (MAAC) and Presley Northon of the city of Guayaquil and museums,
Mindalae, Casa del Alabado of the city of Quito. Once the pieces were observed, a record of
those photographs with the most enhancement was made, using a student-managed vector
treatment software. It is important to mention that, in the development of the project, a preliminary
investigation was carried out of who are the potential buyers of the product, Being the result of
the sample calculation 67 women of the province of Chimborazo. Between the ages of 35 and 39
years of middle social class, the same ones that through a questionnaire contributed to the
investigation with the objective of knowing the habits of consumption and of purchase, in addition
were obtained suggestions for the design of the container. The graphic application took into
account the categories and laws of composition, which allow a design to be much more organized
and obtain unity. It is concluded that the ancestral iconographies have a great wealth since they
contribute in the cultural field and in this way it is possible to rescue the identity of those people
who inhabited in Ecuador, at the same time it is recommended to encourage this type of projects
to keep alive the Identity and even with the help of graphic design, since this profession has no

limits.

KEYWORDS: <TECHNOLOGY AND SCIENCE OF ENGINEERING>, <GRAPHIC
DESIGN >, <PACKAGING>, <CORPORATE IDENTITY >, <COMPOSITIVE CATEGORIES
> < COMPOSITIVE LAWS >, < ICONOGRAPHY >, <CULTURE VALDIVIA>.



INTRODUCCION

La cultura Valdivia es la pionera de las Culturas en el continente americano, fue un pueblo
sedentario que se caracterizaba por tener una fuente de alimentacion segura gracias a su principal
actividad “la agricultura” la misma que se complementaba con la caza, la pesca, recoleccion de
moluscos, ostras y caracoles en los manglares, ademas exploraban en las aguas profundas para la
obtencion de la concha sagrada Spondylus, debido a que se utilizaba en los ritos para propiciar la
produccién agricola ya que su presencia era signo de temporada de lluvia. Mientras una cierta
parte de la poblacion se dedicaba a la agricultura, otra parte se dedic6 a la elaboracién de artefactos
como; hachas, picos de piedra, azadas de concha, y otros que eran indispensables para el

movimiento de la tierra y el cultivo.

Su iconografia es un patrimonio cultural y es importante que se rescate con la ayuda del Disefio
Gréfico, disefiando un packaging que contengas disefios exclusivos de la Cultura Valdivia como
un aporte en el &mbito Cultural, cabe recalcar que un producto que sea elaborado en base a una
cultura no significa que sea de mala calidad, sino mas bien este se convierte en un producto de

mucha importancia con el cual los Ecuatorianos debemaos sentirnos identificados.



ANTECEDENTES

En el Ecuador habitaron diferentes culturas, entre ellas la Valdivia, una de sus mayores
actividades es la produccidn agricola, el registro iconoldgico de las mismas convierte al Ecuador
en uno de los paises mas ricos en iconografia ancestral. Esta iconografia perteneciente a los
pueblos que vivieron hace mas de 4000 afios atras, pretende representar la cosmogonia, sabiduria,
naturaleza, sociedad y sobretodo el género en aquel tiempo. La diversidad del arte, tenia mucho
gue ver con los materiales que ellos disponian en ese entonces, sus creencias, su forma de

expresarse, ademas la organizacion social.

Actualmente en las distintas précticas espirituales, llamadas religion o cosmovision esta viva la
presencia femenina maternal, porque nuestro sentido de vida comienza en el seno de la
Pachamama o Madre Naturaleza que nos pare, y cuando hemos terminado el ciclo vital nos vuelve
a recoger en su seno, bajo ella. Este sentir y actuar esta interiormente en los miembros de todas
las comunidades indigenas inclusive contemporaneas, aungue muchas veces no esté
racionalizado. Los elementos “madres” que protegen y permiten la vida y la continuidad de los
pueblos, son: la Pachamanca (madre tierra), Cocha mama o Yacumama (madre agua), Cocamama
(madre coca), Sara mama (madre maiz), etc. Son seres arquetipos femeninos maternales que

protegen a los humanos, donde el tiempo y el espacio estan netamente unidos.

El antropologo Juan Martinez Yanez y un equipo profesional de la Fundacién Sinchi Sacha, se
propusieron investigar, sintetizar y registrar los iconos ancestrales del Ecuador, este trabajo fue
auspiciado por la Unidén Europea y contd con el apoyo del Ministerio de Industrias y
Productividad (Mipro). Luego de una profunda bisqueda y exploraciones del sistema Abaco del
INPC, este grupo pudo redibujar alrededor de 2500 representaciones iconogréaficas, dando como
resultado el primer Catalogo de Iconografia Ancestral del Ecuador, se identificaron 14 areas
culturales y entre 36 y 40 filiaciones o pueblos tradicionales. Este producto fue realizado en el
marco del Proyecto “Artesanias de los Pueblos Ancestrales de la Mitad del Mundo: Ecuador”
(DCI-HUM/2013/313-306) desarrollado por la Fundacion Sinchi Sacha con la cooperacion de la

Unidn Europea. (Fundacién Sinchi Sacha, 2015).



JUSTIFICACION

El Ecuador, fue el escenario ideal para el desarrollo de las culturas desde hace miles de afios atras,
durante un largo periodo aquellas culturas enmarcadas en sus cosmovisiones, realizaron un sin
numero de creaciones destinadas a trascender la vida, objetos de varios materiales fueron parte de
su historia, razon por los cual nuestro pais se convierte en el duefio de grandes arqueologias con

un alto valor significativo.

Cabe recalcar que la Cultura Valdivia es considerada una de las mas antiguas del continente, es
la antecesora de los Mayas, Aztecas e Incas, fueron grandes creadores del arte, esto se refleja en
sus singulares utensilios y figurillas de cerdmica, cuyo valor no ocurrié simplemente en la
antigiiedad sino que demuestra que se elaborGd tecnoldgica y estéticamente, todas ellas
representadas con decoraciones geométricas donde dominan los colores rojo y gris. También es
importante conocer que su base principal en cuanto a la economia, era la agricultura ya que eran
grandes cultivadores de maiz, fréjol, aji, mani y frutas tropicales, es la Unica cultura del periodo

formativo temprano, la primera en trabajar en ceramica convirtiéndose en artistas.

La cultura Valdivia consideraba que la tierra es la madre, porque de ella proviene el sustento de
los hombres, la tierra produce alimentos, debido a esto las culturas mantienen dichos que para

ellos implica un mensaje a la madre tierra, “para dar recibir”, “perder para ganar”, estas son

ofrendas basicas de la agricultura y produccion.

OBJETIVOS
OBJETIVO GENERAL

- Analizar las representaciones icénicas ancestrales referentes a la produccion agricola de la
cultura Valdivia para el disefio de Packaging de cereales patrimoniales en Chimborazo.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

- ldentificar las iconologias de la produccién agricola ancestral de la cultura Valdivia.

- Estudiar el significado de la iconografia de la produccion agricola ancestral de la cultura
Valdivia.

- ldentificar los tipos y caracteristicas de los cereales patrimoniales de la provincia de
Chimborazo.

- Estudiar al segmento de mercado.

- Disefiar el packaging para los cereales en Chimborazo.



CAPITULO I

1. MARCO TEORICO REFERENCIAL

1.1 Iconografia Ancestral

Las iconografias ancestrales son simbolos representativos de pueblos que habitaron hace miles de
afios atras, todas ellas enmarcadas en sus cosmovisiones, practicas y costumbres, mediante estos
iconos plasmaban sus vivencias diarias, las mismas que se las representaban en distintos soportes
elaboradas como; la cerdmica, piedra, collares, spondylus (conchas), estatuillas, figuras

antropomorfas, cuencos y demas.

La iconografia utilizada por los pueblos ancestrales ha vivido distintos procesos de reapropiacion
en el mundo. En paises de Europa o Norteamérica los disefios utilizados por culturas que datan
de hace 5 000 o 6 000 afios a.C. han encontrado su mejor nicho de difusion en el trabajo de

tatuadores y artistas urbanos. (http://www.elcomercio.com/tendencias/iconografias-ancestrales-revalorizan-

artesania-local-1.html, 2015).

La iconografia tiene una relevancia dentro de las culturas andinas, puesto que detras de estas
muchas obras hay el trabajo de muchos artistas y artesanos que buscaron en las imagenes una

forma de representar y trasmitir la cultura, sabiduria y el sentir de sus pueblos. (Ochoa, ob.cit., 2011).

Ademas la gran relevancia seglin Ochoa, radica en que lograron plasmar un gran lenguaje visual,
dentro del cual presentan significaciones y concepciones que ellos tenian del mundo, la forma de
organizacion social, sus creencias, practicas, estéticas y su pensamiento en general. Hay un
aspecto que se resaltan dentro de los significados que representan sus obras, la cosmogonia y
algunas representaciones que se hacen de acuerdo a la armonia geométrica. La iconografia es lo
descriptivo, no son las interpretaciones complejas, las imagenes son formas de expresion, con

lenguajes especificos, la imagen describe espacio y tiempo. (Ochoa, ob.cit., 2011).
1.2 Cosmogonia

Segln (Vviteri, 2010). Este pensamiento inicia con explicaciones miticas progresando racional
cientificamente los enigmas del universo y formulando preguntas como su extincion y su futuro

asi como el origen de la vida.

La Cosmogonia es un conjunto de teorias miticas, religiosas, filosoficas y cientificas sobre el
origen  del mundo. Cada cultura o religion ha tenido 'y tiene sus

propias explicaciones cosmoganicas. (Viteri, ob.cit., 2010).


http://www.elcomercio.com/tendencias/iconografias-ancestrales-revalorizan-artesania-local-1.html
http://www.elcomercio.com/tendencias/iconografias-ancestrales-revalorizan-artesania-local-1.html

En este sentido las culturas utilizaron las imagenes o la iconografia como forma de representar a
sus dioses y a creencias que tenian sobre el mundo. Ejemplo de ello son los mitos, que fueron
transmitidos para representar la creacion, en cuanto a la creacion de dioses se destaca el concepto
de dualismo, que se refiere a que cada dios tenia un semejante o pareja; este concepto de dualismo
se aplica también en el cuerpo HANAN humano, dividiéndolo en dos mitades (izquierda y
derecha)ya que hay simetria en los érganos externos, la parte de abajo y arriba representada en
Organos también hace parte de esta division, el dualismo se complementa con otro concepto que
es llamado chullan, y asi se conforma una triada. La parte izquierda y derecha presentan érganos
que presentan dualidad como por ejemplo ojos, orejas, brazos, manos piernas y también hay una
division de la parte de arriba y abajo representada en la boca y el ano, que en las culturas andinas

son conocidas como hanan y hurin. (http://www.salango.com.ec/museo-arqueologico-salango.php).
1.3 Cosmologia

La cosmologia es considerada como una disciplina cientifica, intimamente ligada a la astronomia,
a la fisica tedrica y la matematica, pero distinta en principio de ellas. Los métodos cientificos
fueron intuidos: En primer lugar, por el hombre, cuando se intenté reducir los movimientos
aparentemente cadticos de las estrellas, Sol, Luna y planetas a un sistema ordenado. (Holton, 1976,

p.3).
En segundo lugar, de los primeros esquemas astronémicos se deducen muchas de nuestras ideas

directrices en la ciencia, no solo de la metodologia, sino también en conceptos especificos como
el tiempo vy el espacio, la fuerza y movimiento. En tercer lugar porque muchos de los grandes
pensadores responsables de la consistencia y contenido de la fisica actual, se ocuparon del sistema

del mundo; su lugar en la ciencia, es parte de nuestra historia. (Holton, ob.cit., 1976, p.3).

1.4 Cosmovisién

“Cosmovision” es una palabra compuesta de dos palabras: “cosmos” y “vision” que define a la
percepcion y respuesta religiosa de los pueblos milenarios al cosmos y a la vida: Equivale a la
religion y filosofia de los pueblos occidentales. Al hablar de cosmovision andina, nos estamos
enfrentando a la percepcion y forma de vida holistica de los pueblos que vivimos en el area
sudamericana, cobijada entre si por la cadena montafiosa de los Andes, e interrelacionada con los
pueblos de las areas tropicales de la Costa y Amazonia. El area andina en Sudamérica lo
conforman los espacios geogréaficos, regiones, pisos climaticos, nichos ecoldgicos etc. de los

paises: Colombia, Ecuador, Peru, Bolivia, norte de Chile, norte de Argentina y sur de Venezuela.
(Quinatoa, 2005 p.8).


http://www.monografias.com/trabajos14/disciplina/disciplina.shtml
http://www.monografias.com/trabajos16/nicolas-copernico/nicolas-copernico.shtml
http://www.monografias.com/Fisica/index.shtml
http://www.monografias.com/Matematicas/index.shtml

1.5 Cultura Valdivia
1.5.1 Ubicacion Geogréfica

Valdivia se encuentra en la peninsula de Santa Elena, aproximadamente a 60 km de distancia de
la ciudad del mismo nombre. Este territorio semi-desértico, con una vegetacion xerofitica y con
extensas planicies bafiadas por el Océano Pacifico, fue en el pasado el habitat de una de las

culturas mas importantes de América. (Almeida, 2000, p.60).

Figura 1-1: Mapa de ubicacién de la Cultura Valdivia
Fuente: http://alabado.org/culturas_del_ecuador/Paginas/valdivia.aspx, 2017

1.5.2 Historia

El sitio arqueoldgico que da el nombre a esta cultura se ubica sobre una pequefia colina de poca
elevacién detras del actual pueblo de pescadores llamado Valdivia en la provincia de Santa Elena,
teniendo como fuente al océano, al rio del mismo nombre y al propio valle en el que se encuentra

localizado. (Santiago Ontaneda, 2010, p.49).

El nombre de Valdivia adquirié fama mundial a raiz de los descubrimientos arqueoldgicos
realizados en la década de los afios cincuenta por Emilio Estrada, quien identifico la existencia de
una cultura muy antigua en el valle del rio Valdivia, cerca de Manglar Alto. (Almeida, ob.cit., 2000,
p.60).

Cabe recalcar que durante los més de dos mil afios que duro la tradicion Valdivia, se dio un
proceso de desarrollo de las técnicas agricolas. Se inicio la agricultura del “jardin casero”, algo

mas avanzado que la cultura Las VVegas. (Santiago Ontaneda, ob.cit., 2010).


http://alabado.org/culturas_del_ecuador/Paginas/valdivia.aspx

La comunidad Valdivia fue un pueblo sedentario, con conocimiento de la agricultura del maiz,
dominaron la técnica alfarera y practicaron un sistema de organizacion tribal, caracteristicas que

equivalen en la historia del viejo mundo a la época neolitica. (Almeida, ob.cit., 2000, p.61).

1.5.3 Cronologia

Valdivia ocupd la costa Ecuatoriana los afios (4.000 a 1.600 afios a C.), es la primera sociedad de
agricultores sedentarios y ceramistas en nuestro pais y una de las mas antiguas en Sudamérica,
las investigaciones actuales le otorgan mayor antigiiedad. Su hombre lo toma del actual pueblo
de pescadores Ilamado Valdivia en la provincia de Santa Elena, teniendo como fuente alimenticia
y de interrelacion el océano, el rio y el valle. La mayor parte de los sitios estan localizados en la

parte occidental de la peninsula de Santa Elena. (Quinatoa, 2005 p.22).

1.5.4 Periodos

El Ecuador, se ha dividido en cinco etapas segun los historiadores, cada una de ellas
protagonizado por mas de una cultura.

a) Periodo Paleoindio (11 000 a.C.)

b) Periodo Arcaico (10,000 a.C. - 3,600 a.C.)

¢) Formativo (3,600 a.C. - 500 a.C.)

d) Desarrollo Regional (500 a.C. - 500 d.C.)

e) Integracion (500 d.C. - 1532 d.C.). (Almeida, ob.cit., 2000, p.43).

a) Periodo Paleoindio:

En este periodo tenemos a las sociedades, El Inga, Cobshi y Cubiléan, fueron los primeros grupos
en el Ecuador antiguo, organizados en hordas o bandas (30 a 80 individuos unidos por lazos de
consaguinidad.). Aucencia de jefaturas, de clases sociales y de propiedad privada. (Ibidem., 2000,
p.43).

b) Periodo Arcaico:

Periodo cultural de transicion entre la etapa paleolitica y formativa. En esta etapa los pueblos
iniciaron la domesticacion de plantas y surgen los primeros indicios de viviendas. La cultura que
ocupa lugar en esta era, es la Cultura Las Vegas. (Ibidem., 2000, p.55).

¢) Formativo:

Este periodo corresponde a la etapa entre los afios 400 al 300 a.C. hacia el cuarto milenio antes
de nuestra era, se produce un nuevo estilo de vida marcado por la produccién de alimentos, es
decir ya no solo da la apropiacion directa de los bienes que brinda la naturaleza, sino que hay una
actividad agricola que posibilita la consecucion de alimentos de una manera estable, diversificada

y en mayor volumen. (Santiago Ontaneda, 2010, p.43).



Esta etapa es caracterizada por sociedades agro-alfareras, economia de apropiacién y de
produccion incipiente en funcion de los estudios realizados y de sus testimonios arqueol4gicos.

Las culturas que marcan este periodo son; la Valdivia, Machalilla y Chorrera. (Santiago Ontaneda,
ob.cit., pp. 59-60).

La agricultura les oblig6 a permanecer mas tiempo en el espacio donde estaban sus tierras
cultivadas, para el cuidado de las chacras. Momento en que las familias coexisten en un solo
territorio, permitiéndoles organizarse de mejor manera, con una jefatura posiblemente femenina,
con roles especificos para hombres y mujeres. Se emplearon varias técnicas de cultivo, de acuerdo
a las caracteristicas del suelo. El sistema mas utilizado fue el denominado de roza, que implica la
tala total o parcial de la vegetacion y, en algunos casos también, la quema de la maleza. Se cultivd
la yuca o el maiz, se plantaron frijoles, calabazas (mate, zapallo 0 zambo), camote, fiame, papa

china, mani, etc. (Quinatoa, ob.cit., 2005 p.21).

En este periodo se inicia en el Ecuador, el intercambio de productos y de conocimientos que
posteriormente llegara a complejizarse en un sistema de comercio entre los pueblos andinos y los

mesoamericanos. (Quinatoa, ob.cit., 2005 p.21).

d) Desarrollo Regional:

Durante este periodo se identifica y valora el legado material de las sociedades del periodo del
Regional, expresado en las realizaciones artesanales como la cerdmica y la orfebreria y en las
concepciones religiosas de la vida y el mundo. Las culturas que ocupan lugar en esta etapa son:

Tolita, Jama-Coaque, Bahia de Caraquez, Guagaléd y Panzaleo. (Almeida, ob.cit., p. 85).

e) Integracion:

En este periodo inicia el proceso socio cultural que llevo a la conformacién de los Sefiorios
Nord-andinos, sobresale la produccidn intensiva y practica de apropiacion, integrado por las
culturas; Milagro-Quevedo, Mantefio. Huancavilca, Negativo del Carchi, Puruha, Cafari, y

Caranqui. (Almeida, ob.cit., 2000, pp.113-114).
1.5.5 Caracteristicas

Es la primera sociedad de agricultores sedentarios y ceramistas en el Ecuador y una delas mas
antiguas en Sudamérica, dada hacia finales del cuarto milenio antes de nuestra era. Sin embargo

nuevas correcciones a las fechas radiocarbonicas hacen prever una mayor antigiiedad. (Santiago
Ontaneda, ob.cit., 2010, p.49).

Esta cultura da inicio a la elaboracion de la cerdmica, cuya invencion y desarrollo se refiere a la
manipulacion del barro para la fabricacion de utensilios relacionados con los procesos de cocinar,

hervir, guardar, servir y transportar alimentos, tanto liquidos como s6lidos. (Santiago Ontaneda, ob.cit.,
2010, p.43).



Los residentes de las aldeas valdivianas obtenian su alimento por medio de una combinacion de

actividades productivas que combinaban la agricultura, la caza, la pesca y la recoleccion. (Ibidem:
p.50).

1.5.6 Arquitectura

Las Tolas:

Se trat6 de un pueblo de aproximadamente 1 000 habitantes, que habian construido viviendas en
forma ovalada, de 12 m de largo por 8 m de ancho, distribuidas en el contorno de unos monticulos
elevados, considerados como centros ceremoniales. Las casas de una sola entrada, fueron
construidas con materiales perecibles: madera, fibras naturales, hojas de palma en las techumbres.
Es verdad que no existen testimonios de estos productos, pero en cambio se han hallado los pisos

y agujeros de poste. (Almeida, 2000, ob.cit., pp: 64-65).

En el interior, los residuos disponian de un fogon, agujeros acampanados para guardar alimentos
y un area para ciertas actividades artesanales. También se descubrieron ochenta estructuras de
vivienda, mas de 100 enterramientos humanos y cuatro perros y una gran concentracion de
materiales culturales que revelaban la existencia de un adelanto en cuanto a las concepciones de

organizacion social. (Almeida, ob.cit., 2000, p.65).

1.5.7 Economia

La economia valdiviana era mixta, se practicaba tanto en los nichos ecol6gicos como en los
maritimos; en los primeros se explotaban plantas alimenticias y productoras de fibra (para
cesteria, cordeleria, redes de pesca, etc.) y recipientes (mates): en playas y manglares se obtenian
sobre todo, moluscos (churos o caracolas, almejas, concha prieta, ostiones, etc.) y crustaceos
(cangrejos de diferentes especies). Las conchas de los moluscos tenian diferentes usos: ofrendas
rituales, adornos personales, artefactos de uso doméstico, implementos para la pesca e incluso

instrumentos musicales. (Santiago Ontaneda, ob.cit., 2010, p.51).

1.5.8 Aldea agricola

La necesidad de contar con una base alimenticia seguro llevé a muchos grupos humanos a
concentrar sus energias en la explotacién de uno o pocos nichos ecoldgicos especialmente

productivos y a experimentar con el cultivo de plantas y la cria de animales. (Santiago Ontaneda,
ob.cit., 2010, p.45).

En Valdivia se ha encontrado una variedad de maiz de grano duro y grande, compuesto por ocho
hileras, conocido como Kcello ecuatoriano. Ademas, se cultivo algodon, fréjol, aji, mani, zapallo,

otoy y achira. (Quinatoa, ob.cit., 2005 p.23).



Se emplearon técnicas de cultivo, de acuerdo a las caracteristicas del suelo. El sistema mas
utilizado fue el denominado de roza, que implica la tala total o parcial de la vegetacion y en

algunos casos también la quema de la maleza. (Santiago Ontaneda, ob.cit., 2010, p.45).

Existen tres variedades principales de cultivo de roza; vega, milpa y conuco. El sistema vega
implica en que las riberas de los rios los agricultores realizaron sus cultivos de forma escalonada
en las playas y bancales, aprovechando la humedad remanente y el fértil limo de la dltima
creciente. Segun las necesidades de cada especie vegetal, estas se plantaban a diferentes distancias
y alturas respecto a la orilla de la corriente. (Ibidem: 2010, p.45).

El sistema milpa consiste en la tala y quema de todos los arboles y maleza del terreno que se
pretende cultivar, con el fin de que las cenizas sirvan de abono. Mientras que el sistema conuco
se realizaba en zonas cubiertas de bosque himedo, donde se respetaba a los arboles grandes ya
que al mantenerse cubierto endurece menos y una vez dejando el Ibidem: 2010, pp.45-49).

Real Alto
A '_?'{_i,
BERO5Be6H6880888

Figura 2-1: Real Alto
Fuente: http://www.sereis.net23.net/8463/el-ecuador-prehispanico.html, 2011

Situacién geogréfica:

Real Alto fue encontrado por Jorge Marcos en 1971, entre las poblaciones de Pechiche, el Real y
Manantial, en el punto mas alto coronado por las antiguas vegas del Rio Verde. Se dice que estaba
ubicado en el punto mas alto, un producto no-intencional ya que el sitio habia sido elegido
cuidadosamente en uno de los puntos mas altos de la pampa de Chanduy, probablemente para

protegerse de las inundaciones de las estaciones lluviosas. (Marcos, 19884, citado en Garcia 2006).

Esta ubicado en el valle de Chanduy, al Sur-Oeste de la costa ecuatoriana, definida por el cerro
de Chanduy, al oeste por la linea trazada desde punta Mambra al Cerrito de Chunulunduy, por el

norte la carretera Guayaquil-Salinas y por el Sur el Océano Pacifico. (Marcos, ob.cit., 1988b, citado en
Garcia, 2006 p.30).

Real alto es un sitio muy importante porque posee una interface ecolégica semi-arida de la

peninsula de Santa Elena y su parte mas himeda esté localizada a 3km tierra adentro de la costa
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del pacifico en una colina adyacente al drenaje del rio verde y que junto con el Zapotal irrigan a

Planicie del valle. (Zeidler, 1984, citado en Garcia, 2006 p.30).

Mientras que el rio verde permite una agricultura casi constante mediante el riego, el rio Zapotal
forma en su curso bajo su planicie indudable construyendo meandros, un rico abanico aluvial y

un extenso salitral con manglares en su confluencia con el rio verde. (Garcia, 2006, p.30).

Toda esta localizacion favorece a que esta sociedad se desenvuelva basicamente alrededor de la
actividad agricola, obteniendo a su vez recursos del mar, asi como manglares para complementar
su dieta. Su medio ambiente tipico, estaba compuesto por los bosques de galeria, con arboles
desiduos que bordean los rios y los ricos pastizales de la sdbana, con ciclos secos que se alternaban
con los lluviosos, teniendo en cuenta que el periodo Holoceno fue de mayor pluviosidad que la

época moderna. (Marcos, ob.cit., 1988c, citado en Garcia, 2006).

Aproximacion arqueoldgica:

Con la agricultura vendria el culto a la tierra nutricia y de la labranza derivaria el rito sagrado de
la fecundacion de la tierra. “El pensamiento de la Madre Tierra” solo alcanza gran importancia
con el desarrollo de la cultura agricola, llegandose al paralelismo completo de la mujer con el
campo y el arado con el falo, produciéndose una verdadera asimilacion de la faena de arar con el
acto sexual, expresada en multiples expresiones del lenguaje, teniendo en cuenta que el uso del
arado se da desde la Prehistoria en el Viejo Mundo, mientras que en América se dio el uso de la
azada. (Giese y Gebsattel, 1964: 217-218, citado en Grarcia, 2006 p.32).

Las casas abandonadas se convirtieron en basurales en pocos casos, contrastando esta
acumulacion de depésitos de la zona residencial con la naturaleza intencional de la actividad

constructiva que se comprob6 en los monticulos que aparecieron en la plaza. (Marcos, 1988d, p. 24,
citado en Garcia, 2006).

En un eje Este-Oeste se sitdan el Monticulo de la Casa Reunion y el del Osario, respectivamente
gue reciben su nombre por el tipo de restos culturales encontrados alli. El primero contenia
grandes pozos rellenos con restos de alimentos, de instrumentos de piedra y de ceramica que no
se encuentra usualmente en areas de vivienda, ademas de su estructura misma, diferenciada del
resto por su tamafio una posible pantalla frente a la puerta de una estructura, especialmente que
se miraba hacia la Plaza Interior. La edificacién que coronaba al monticulo del osario era
diferente a todas las plantas descubiertas, con su forma oval paralela a la plaza, con dos
ampliaciones semi-circulares en cada uno de sus extremos, que por medio de una rampa, baja
hacia la plaza de uno de los costados. Recibid su nombre por la gran cantidad de enterramientos

alli encontrados, superando por lo menos 10 veces a los encontrados en cualquier otra estructura.
(Garcia, ob.cit. p.33).
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1.5.9 Arte

La sociedad Valdivia no solo conté con magnificos ceramistas, sino con gente capacitada para
realizar una infinidad de trabajos artesanales. Muchos instrumentos de uso practico se
manufacturaban de diversas piedras duras. Hachas pulidas de andesita o diorita para cortar
madera; raspadores, cuchillos y perforadores de horsteno y cuarzo; en arenisca hacian manos y

metates para moler granos, pesos de red, cuchillas, sierras, esmeriles y limas. (Santiago Ontaneda,
ob.cit. pp.62-63).

Con huesos grandes y astas de venados se realizaban punzones; las vértebras de pescado fueron

utilizadas para adornos (orejeras) y las espinas sirvieron como agujas y puntas de proyectil.
(Ibidem: 2010, p.63).

Las caracolas, recortandoles la punta, servian como trompetas; perforandolas, servian como picos
para cavar la tierra. Conchas (mullu) y caracolas (churu), completas o en secciones, también se
utilizaron para elaborar adornos personales. Discos diminutos con perforacion central servian

para ser ensartados en un hilo y forma collares. (Ibidem: 2010, p.63).

No obstante, para esta funcion se preferia utilizar la parte roja de las conchas Spondylus. En
conchas enteras de este mismo molusco, con el borde cuidadosamente recortado y practicadas en
la parte superior dos anchas perforaciones circulares y gemelas, se elaboraban pectorales o
pequefias mascaras rituales. En la manufactura de objetos ceremoniales, la concha méas usada era

la Spondylus, venerada como propiciadora dela fertilidad. (Ibidem: 2010, p.63).
1.5.10 Figurillas

Las figurillas de ceramica representan de una manera muy esquematica a seres humanos, sin
caracteristicas individuales claras. Las mas abundantes y mejor trabajadas son aquellas que
representan claramente a individuos de sexo femenino. Existe sin embargo, otras muy burdas, que
representan a personas sentados sin definicion de sexo; estas Ultimas parecen estar asociadas a
diminutos banquitos del mismo material. Se considera que tanto estas Ultimas figuras sentadas

como los banquitos, deben ser utilizados en préacticas rituales de tipo chamanicos. (Santiago
Ontaneda, ob.cit., 2010, p.55).
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Valdivia

4000 At + a1 o

Figura 3-1: Fases de la vida femenina de la Cultura Valdivia.
Fuente: Museo Arqueoldgico Mindalae (Quito), 2017.

Las representaciones femeninas estan constituidas por un cilindro aplanado de arcilla, con cuello
comprimido y la cabeza engrosada, el rostro rehundido y mufiones a la altura de los hombros para
indicar presencia de brazos; otras veces, éstos estan constituidos por delgados cordones de barro

pegados al frente de la figura y se unen sobre el vientre. (Santiago Ontaneda, ob.cit., 2010, pp. 55-56).
1.5.11 Técnicas Artisticas (Manufacturas)

En la tecnologia de la forma, se analiza la técnica de manufactura de la cultura Valdivia, la que
determina un procedimiento definido, donde se requiere una elaboracion primaria de los objetos,
con o sin decoracion. Basicamente son modeladas con tecnologia de uno o cero rollos a los que

se va agregando o removiendo la arcilla para la formacion de las piezas. (Garcia, ob.cit., 2006, p54).

Agregado de partes: se refiere al revestimiento del rollo con més arcilla, para formarlas

diferentes partes del cuerpo. (lbidem: 2006, p55).

Incisos: decoracion de mano libre, con presion o cortado de lineas, en la pasta himeda. El inciso
produce, un desplazamiento de la materia, pero sin removerla “Esencialmente una técnica grafica

y admite considerablemente la expresion artistica”. (Ibidem: 2006, p55).

El inciso punteado: es la variacion del inciso anterior, pero no por su forma de hacerlo en si
mismo, sino por el patrén en que se arreglan estos incisos de manera redonda o circular. (Ibidem:
2006, p55).

El grabado: cuando son instrumentos que actian sobre la arcilla seca, antes o después de la
coccion, o la aplicacion de la pintura si lo hubiera. Esta técnica se nota al mirar por el microscopio

a la parte grabada de la pieza, la misma que presenta finos lascados. (Garcia, 2006, p55).

El appliqué: lo observamos y lo anotamos mas bien, como una técnica de disefio de un tiesto por

sus fines decorativos. (Ibidem: 20086, p55).
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Remocién de materia: considerado omo técnica de disefio cuando hay una superficie mayor de
remocion de la materia, no por razones morfoldgicas, sino decoraciones propias, como en la

elaboracién de los tocados. (Ibidem: 2006, p55).

El exciso: consiste en cavarla superficie humeda, al igual que el inciso pero removiendo la

materia, pues hay extraccion de la misma. (Ibidem: 2006, p55).

Natural: es una figurina formada, seca y quemada de tal manera que la arcilla toma una

coloracion especifica, de acuerdo a los componentes de la misma. (Ibidem: 2006, p57).
1.5.12 Las Conchas Spondylus

Las conchas Spondylus son unos moluscos bivalvos que se reproducen en el fondo de
determinados ecosistemas marinos tropicales ubicados en la provincia malacoldgica panadmica-
pacifica que se extiende desde el golfo de México, en Estados Unidos, hasta el golfo de Guayaquil,
en Ecuador. Estas conchas son de dos tipos: las Spondylus Princeps, cuyas valvas son de color

rojo, y las Spondylus Calcifer, de color morado. (Marcos, 19854, citado en Santiago Ontaneda, 2010).

Cuando el agua de mar esta caliente, hay suficiente bicarbonato de calcio que sirve de alimento a
las Spondylus, lo cual origina abundancia del molusco. Este fendmeno natural asociado a la
tibieza del agua anticipa a la llegada de lluvias. Esta fue la razén fundamental por la que los
pueblos originarios de la costa ecuatoriana, interpreten que eran un aviso de los dioses, dandoles

a una condicion mitica. (Marcos, ob.cit., 1985b, citado en Santiago Ontaneda, 2010).

Desde los afios 3.600 antes de nuestra era, los pueblos originarios realizaban rituales relacionados

ala Spondylus y el caracol pututo, una conjuncién de dos elementos con valor sagrado. (Armendariz,
Vol. 3).

Debido a que los Mantefios asentados en lo que hoy es Manabi, se volvieron especialistas en
extraer estas conchas, y ademas desarrollaron una tecnologia de navegacion a larga distancia, se
convirtieron en un pueblo de gran importancia en el contexto del Pacifico. (Armendériz, ob.cit., Vol.
3).

1.5.13 Ceramica

La cerdmica aparece por primera vez en América en sitios de la cultura Valdivia y de otras
sociedades contemporéneas de la costa caribefia de Colombia, como Puerto Hormiga. La alta
calidad técnica del material y homogeneidad en su disefio que muestran los objetos de alfareria,
desde la fase mas temprana de la cultura Valdivia, hacen pensar que su invencidn es muy anterior
y como hasta ahora no se han encontrado vestigios anteriores en territorio ecuatoriano, debio

ocurrir en otra parte. (Santiago Ontaneda, ob.cit., 2010, p.62).
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Figura 4-1: Venus de Valdivia.
Fuente: Museo Presley Norton, Guayaquil, 2017.

La cerdmica también sufre cambios importantes, a parte de una mejora en la complejidad de las
decoraciones aparecen nuevos estilos, también durante esta nueva era aparecen los enigmaticos y
no muy conocidos “Buhos de Piedra de Valdivia”. Como se menciona antes, a partir del 3,100
a.C. la cerdmica se vuelve mas sofisticada y comienza un proceso de creacion en masa de
cerdmica, no sélo utilitaria sino también suntuaria y ceremonial, aqui empiezan a aparecer las

famosas “Venus de Valdivia”. (Ochoa, ob.cit., 2011).

Figura 5-1: Buhos Shaman de piedra.

Fuente: http://alabado.org/culturas_del_ecuador/Paginas/valdivia.aspx, 2017.

-Vasijas de Valdivia

La produccion de vasijas de los alfareros/as valdivianos se circunscribié a un limitado repertorio
de formas de recipientes que, gracias a la variabilidad en tamafio, cubria todas las necesidades de
sus usuarios. Inicialmente parecen haber tomado como modelo recipientes realizados en otros
materiales: mates, canastos, odres de pieles de animales. Los motivos decorativos pueden también
haberse inspirado en la decoracion o textura de esos recipientes previos; los motivos lineales

raspados, incisos o grabados, corresponderian a los disefios o texturas de los mates; algunos
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motivos corrugados hacen pensar en la textura de recipientes de piel como parte del pelo

conservado en el exterior. (Santiago Ontadeda, ob.cit., 2011, p.62).

-Morteros de Valdivia

Los morteros se destacan dentro de los recipientes de la Cultura Valdivia, debido a que eran
utilizados como recipientes para la preparacion y consumo de substancias sicotropicas que
inducen directamente los suefios o alucinaciones, en que la conciencia del individuo se siente

transportada fuera del cuerpo y puede comunicarse con entes metafisicos. (Santiago Ontaneda, ob.cit.,
2010, p.60).

La mayoria de ellos en forma de felino, elaboradas de piedra andesita. Tienen una cabeza
prominente donde se destaca el gesto amenazante dela boca que muestra claramente sus colmillos,

indicando asi su fuerza vital. (zeidler, ob.cit., 1988, citado en, Santiago Ontaneda, 2010)
1.5.14 Cosmovision Valdivia

En su cosmovision religiosa, la Madre Tierra generadora de vida es la principal deidad matriz, las
fuerzas masculinas completan la dualidad que perdurara hasta la actualidad. De esta manera, las
précticas religiosas giran, principalmente, alrededor de la propiciacion de la fertilidad de la tierra

femenina productora de alimentos. (Quinatoa, ob.cit., 2005 p.22).

Los especialistas religiosos o0 chamanes dela sociedad valdiviana utilizaban diversas substancias
que, en combinacién con la abstinencia del suefio, sexo y comida, aislamiento, meditacion, u
otras, asi como el consumo de hojas de coca, les ayudaba a alcanzar el estado mental necesario

para comunicarse con el mundo de los espiritus. (Santiago Ontaneda, ob.cit., 2010, p.60).

La importancia dada al aspecto femenino del universo como elemento primordial de la sociedad
humana se refleja en las préacticas religiosas que giran alrededor del abundante uso de figurillas
(en las que se destacan las caracteristicas sexuales femeninas) y conchas de la ostra Spondylus,
simbolo femenino, consideradas como propiciadoras de la fertilidad. De modo complementario
y, en menor medida, aparecen los elementos masculinos fertilizadores de la matriz femenina,

simbolizados en el caracol Strombus. (Santiago Ontaneda, ob.cit., 2010, p.55).

El jaguar es el animal mas poderoso éntrelos depredadores del bosque tropical sudamericano. Esta
asociado con los ritos que realiza el chaman, quien lo invoca bajo el efecto de los alucin6genos,
para establecer contacto con el mundo de lo sobrenatural. De esta manera, el chaman se convierte
en mediador social entre el comin del pueblo y este poderoso animal de quien recibe su fuerza

espiritual. (Santiago Ontaneda, ob.cit., 2010, p.60).
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1.6

1.6

La

Packaging
.1 Concepto de packaging

palabra inglesa “package” significa paquete, fardo o bulto. Es el conjunto de elementos

visuales que permite presentar el producto al posible comprador bajo un aspecto lo mas atractivo

posible, transmitiendo valores de marca y su posicionamiento dentro de un mercado. (Lépez, 2013).

1.6

.2 Caracteristicas

Ser sencillo.

Comunicar a simple vista las caracteristicas del producto.

Superar a su competencia.

Estar impreso correctamente.

Mostrar imagenes atractivas.

En caso del envase redisefiado, mantener vinculos visuales con su antecesor para que siga

resultando familiar al consumidor. (Lépez, ob.cit., 2013).

Funcion:

Identificar de forma inmediata un producto.

Diferenciarlo respecto a los productos de la competencia.

Informar al consumidor sobre los beneficios y ventajas que contiene del producto.
Incrementar la venta del producto.

Fidelizar al consumidor. (Lépez, ob.cit., 2013).

1.6.3 Clasificacion del envase

La

clasificacion de los envases puede llevarse a cavo de acuerdo a diversas categorizaciones:

(Delgado, 2011)

a)

b)

Por el material.- cajas plegadizas de cartulina o carton, blisters, vidrio, cristal, aluminio,
etc. (Delgado, ob.cit., 2011)

Forma: conos, cilindros, cubos, paralelepipedos, prismas de diversos nimeros de caras y
con distintas formas de base, etc. (ibidem: 2011)

Consistencia del material:

Rigidos: envases con forma definida, no modificable y cuya rigidez permite colocar el
producto estibado sobre el mismo sin sufrir dafios, ejemplo el vidrio y latas metélicas. (ibidem:

2011)
Semi-rigidos: envases cuya resistencia a la compresion es menor a la de los envases rigidos,

sin embargo cuando son sometidos a esfuerzos de compresion su aspecto puede ser similar

a la de los envases rigidos, ejemplo envases de plastico. (ibidem: 2011)
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- Flexibles: fabricados de peliculas plasticas, papel, hojas de aluminio, laminaciones, etc. Y
cuya forma resulta deformada practicamente con su solo manipuleo, este tipo de envase no
resiste envase estibado. Aspecto que defiende si el producto puede o no aportar resistencia a
la carga de producto es una estiba (resistencia a la compresidn), y que por tanto determina el
disefio del embalaje. (ibidem: 2011)

d) Contacto con el producto:

- Primario.- es el recipiente que tiene contacto directo con el producto.

- Secundario.- es aquel que contiene uno o varios envases primarios y puede tener la funcién
principal de agrupar los productos. (ibidem: 2011)

- Terciario.- en algunos casos los envases secundarios requieren de un envase que contenga
dos 0 mas. A este contenedor se le conoce como envase terciario y normalmente resulta
como embalaje. (Delgado, ob.cit., 2011)

1.6.4 Obijetivos del packaging

El packaging y el etiquetado tienen varios objetivos:
e  Proteccion eficaz: durante el transporte de grandes cantidades.
e  Marketing: El packaging y etiquetado pueden ser usados por las marcas para seducir a los
clientes potenciales y que terminen comprando el producto. El disefio, tanto grafico como

de forma es un fenémeno que esta en constante evolucidn. (https://codigovisual wordpress.com,
2009).
¢ Informacidn: sobre seguridad y manejo del mismo packaging y del producto final.

1.6.5 Packaging y Disefio Grafico

Para un correcto disefio de packaging es importante la aplicacién de disefio grafico y sus
elementos como tal.

1.6.4.1 El color

Es el elemento visual mas complejo y el que mayor vinculacién tiene con las emociones. La
mayoria de los consumidores recuerdan un packaging mas por su color que por su nombre o

marca. (Borggrafe, 1979 p.48).

Desde un aspecto de marketing el color persigue:

* Crear un estimulo de venta: provocando la atraccion del comprador y favoreciendo la efectividad
del mensaje. (Borggrafe, ob.cit., 1979 p.48).

* Mejorar la presentacion del producto: haciéndolo mas atractivo y ayudando a dar la dimension
y volumen precisos a los productos. (Ibidem: 1979 p.48).

* Diferenciarlo de la competencia.

* Posicionar el producto: dandole personalidad. (Ibidem: 1979 p.48).
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« Lavisibilidad: es el poder que posee el color para captar la atencion del consumidor. Todo color
emite unas vibraciones, que son percibidas por el ojo y transmitidas al cerebro para su
identificacion. (Ibidem: 1976 p.48).

1.6.4.2 Las formas
La forma visual bésica es la linea. Su forma y longitud determina su significado en la sintaxis

visual.

* La linea recta: impresion de tranquilidad, de solidez y serenidad. Es masculina.

* La linea curva: impresion de inestabilidad, de dulzura, de alegria. Es femenina.

* La linea fina: sugiere delicadeza. (Cervera, 2003, http://myslide.es/documents/decision-5.html, 2002).
* La gruesa: energia y resolucion.

* La linea larga: evoca un sentimiento de vivacidad.

* La linea vertical: atrae la mirada hacia la altura.

« La linea horizontal: sugiere reposo.

El conjunto de lineas y sus revoluciones construyen las formas. Estas toman su significado de las

mismas lineas que las formen. (http://myslide.es/documents/decision-5.html, 2002, p.12).

El tercer elemento basico de comunicacion son los textos. La legibilidad es superior en aquellos
textos con mindsculas frente a los que estdn compuestos totalmente con mayusculas. La
composicion con mayulsculas y minudsculas proporciona formas mas caracteristicas, que

identifican mejor y mas rapido las marcas y submarcas*. (http:/myslide.es/documents/decision-5.html,
2002, p.12).

1.6.4.3 Informacion
Aparte de los valores de marketing, el packaging es un medio de informacién. Uno de los
elementos mas consultados de cualquier packaging es la fecha de caducidad, la informacion

nutricional, las instrucciones de consumo Yy preparaciéon, los datos de conservacion.
(http://myslide.es/documents/decision-5.html, 2002, p. 14).

Elementos de disefio informativo de importancia. De su facil identificacion comprension y lectura

dependera también la imagen que el consumidor tenga de nuestro producto.

1.6.4.4 Aspectos Medio-ambientales
Actualmente existe una gran preocupacion en el publico por la preservacion del medio ambiente

y los envases se ven sujetos a una critica y andlisis por los especialistas en ecologia. Se puede
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partir de afirmar que la alternativa méas viable para disminuir el impacto ambiental es reducir,

reutilizar, y reciclar los materiales de envases; entendiendo que: (Vidales, 1999, p. 188).

REDUCIR: significa disminuir todo aquello que genera desperdicio innecesario.

REUTILIZAR: consiste en darle la maxima utilidad a los envases sin necesidad de destruirlos
o deshacerse de ellos. Una opcidn es rellenarlos. (Vidales, ob.cit., p. 188).

RECICLAR: es usar los materiales de envase una y otra vez para hacer el mismo producto u
otros. (Ibidem: 1999, p. 188).

1.6.6 Tipos de materiales para envases

-Vidrio: es material, puro, limpio e higiénico, no se oxida, ni pierde su atractivo.
Extraordinariamente resistente, e incluso puede soportar presiones de hasta 100 kg/cm2, pero no
puede resistir al impacto; puede resistir altas temperaturas. El vidrio de baja expansion resiste el

calor de un horno microondas, ya que no se calienta. (Vidales, 1999, p.16).

-Carton y Papel: el papel y sus derivados, son Unicos materiales para el embalaje, el papel se
mantiene vivo a lo largo del tiempo y es poseedor de una firme popularidad, especialmente hoy
en dia, cuando la preocupacion del medio ambiente es cada vez mayor. En los multiples intentos
llevados a cabo por volver a los materiales tradicionales reciclables, en pro de la ecologia, el papel

y el cartdn ocupan un lugar privilegiado para lograr este fin. (Vidales, ob.cit., p.28).
Tipos de papel utilizados para envases

Papel Kraft.- es muy resistente, por lo que se lo utiliza para elaborar el papel tissue, papel para
bolsas, papel para sacos y papel para envolturas, asimismo, es base de laminaciones con aluminio,

plastico y otros materiales. (Ibidem: 1999, p.28).

Papel pergamino vegetal.- poseen propiedades de resistencia a la humedad asi como las grasas
y los aceites. Es utilizado para envolver mantequilla, margarina, carnes, quesos, etc. Asi como

para envasar aves y pesado, también se utiliza para envolver plata y metales pulidos. (Ibidem: 1999,
p.28).

Papel resistente a grasas y papel glassine.- estos papeles son muy densos y tienen alto grado de
resistencia al paso de las grasas y los aceites, es translucido y calandrado logrando una superficie
con acabado plano. Se emplean para envasar grasas, aceites, tintas para impresion, productos para

pintar y partes metalicas. (Ibidem: 1999, p.28).

Papeles tissue.- son elaboradas a partir de pulpas mecanicas o quimicas, y en algunos casos de
papel reciclado. Se utiliza para proteger algunos productos eléctricos, envases de vidrio,

herramientas, utensilios, zapatos y bolsas de mano. (Ibidem: 1999, p.28).
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Papeles encerados.- brindan una buena proteccion a los liquidos y vapores. Se utilizan mucho
para envases de alimentos, especialmente reposteria y cereales secos, también para la industria de
los congelados y para varios tipos de envase industrial. (Vidales, ob.cit., p.28).

-Metal: son generalmente hojalata electrolitica, o de I&mina cromada (TFS) libre de estafio,
utilizada especialmente en la fabricacion de tapas y fondos. Este envase ofrece al consumidor el
mayor indice de seguridad en conservacion prolongada de alimentos. Brinda la posibilidad de

tener almacenados facilmente todos los productos necesarios para la supervivencia. (Vidales, ob.cit.,
p.41).

-Plastico: son materiales susceptibles de moldearse mediante procesos térmicos, a bajas
temperaturas y presiones. Presentan una serie de propiedades fisicas y quimicas muy Utiles en la

produccién, envase y embalaje de multitud de productos, ya sean solidos, liquidos o gaseoso.
(Ibidem: 1999, p.54).

-Envase compuesto (TETRA PAK): deriva de la forma geométrica del envase, un tetraedro, el
prefijo tetra, proviene del griego y significa cuatro, un tetra, es una figura con cuatro caras
triangulares, una de ellas sirve como base. Las ventajas que representan de este tipo de envases al
transportarlos, son considerables, si tomamos en cuenta que el peso total del envase y embalaje
es solo un 7% del total, quedando el 93% para el producto, esto permite mayor economia de
espacios y de esfuerzos. (Ibidem: 1999, p.85).

1.6.7 Packaging y trademarketing

Si lo definimos brevemente podemos decir que es el marketing para el canal de distribucion. Pero
el trade marketing es mucho mas que eso, ya que supone un nuevo enfoque del fabricante para
generar negocio consiguiendo que el canal de distribucidon se ponga de su lado y colabore
conjuntamente en beneficio mutuo, es decir, haciendo que sus productos sean atractivos para el

canal. (Mufiiz, 2017).

Se trata, por tanto, de una herramienta esencial en la relacién fabricante-consumidor, fruto de su
estrecha colaboracion y que en un entorno altamente competitivo como es el de gran consumo se
convierte en imprescindible, ya que la concentracion de la distribucion, la guerra entre canales, la
evolucion de la marca y la aparicion del consumidor infiel se convierten en factores decisivos que

comienzan a marcar las relaciones comerciales del siglo XXI. (Muiiiz, ob.cit., 2017).

Los cometidos principales del trade marketing son mejorar la rotacion en el punto de venta,
impulsar y acelerar las ventas mediante la planificacion y coordinacion de promociones,
desarrollar el merchandising y generar traffic building (conseguir que el consumidor pasee por el

establecimiento). Trade marketing se refiere a las operaciones comerciales y de merchandising
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que son puestas en practica por un proveedor o fabricante y un distribuidor. Otra forma de llamar

a estas acciones se denomina merchandising compartido. (Soto, 2016).

Por lo tanto, podriamos decir que el trade marketing se centra en aumentar las ventas de
proveedores y distribuidores. Y una de las mejores estrategias que se pueden usar para conseguirlo
es trabajar con el retailer para optimizar el punto de venta. Esto implica un cambio de vision, ya
que muchas empresas consideran a los proveedores como un mero canal de distribucién. Sin
embargo, tenemos que verlos como un cliente y como un socio con el que conseguir satisfacer al

cliente final. (Soto, ob.cit., 2016).
1.7 Cereales en la Provincia de Chimborazo
1.7.1 Caracteristicas generales de los cereales

Son plantas herbaceas de la familia de las Gramineas cuyas semillas se emplean para la
alimentacion humana o animal, como granos o molida en harina. Producen frutos secos con una
sola semilla (caridpside) .La palabra cereal procede de latin, Ceres. En la mitologia Romana,

Diosa de los campos y las cosechas. (Fernandez, 2011).

El maiz, es considerado como el alimento ancestral mas sagrado casi en todas las Culturas
Andinas, debido que las ellos dicen que es un motivo de inspiracion poética y artistica en la cultura
popular. Este grano tiene muchos derivados como; el tostado, la chica, las humitas, la harina, la
tortillas entre otras, son alimentos que se elaboran hasta la actualidad. (Fernandez, ob.cit., 2011).

1.7.2 Tipos de Cereales

1.7.2.1 Cebada

Taxonomia:

Familia: Poaceae.
Nombre cientifico Hordeum vulgare L.
Nombre vulgar Cebada, trigo (castellano).

Es un cereal comestible y uno de los cultivos mas antiguos e importantes de la humanidad,; al
igual que el trigo es una especie introducida. Generalmente la cultivan en lugar con altitudes de

2400 - 3300 msnm, con precipitaciones de 400 — 600mm. (Alejandro, 2011, p.24).

Con sus semillas se elaboran ciertos platos tipicos, como: sopas (arroz de cebada), coladas, harinas
(méachica), entre otros. Ademas, la planta es una fuente importante para la alimentacion animal.
La cebada es uno de los cereales mas digestivos y con mas alto poder nutricional. Contiene un
bajo nivel de grasa y sodio, y en cambio, posee gran cantidad de fibra soluble y proteinas, calcio,

fosforo y potasio. (Alejandro, ob.cit., 2011, p.24).

22



1.7.2.2 Maiz
Es una planta de facil desarrollo y de produccién anual, pertenece al género de las Zeas, de nombre

cientifico Zea mays, familia de las gramineas. (Fernandez, ob.cit., 2011).

El maiz amarillo duro (tipo cristalino) que se produce en Ecuador, es de excelente calidad tanto
para la elaboracion de alimentos balanceados como para las industrias de consumo humano;
debido a su elevado contenido de fibra, carbohidratos, caroteno y el alto nivel de rendimiento en
la molienda, asi como por sus precios, nuestro maiz es de gran aceptacién en paises fronterizos.
Ademas nuestra produccion se complementa con las necesidades del mercado colombiano,
gracias al ciclo del cultivo, las condiciones geograficas y climéticas de las zonas maiceras

ecuatorianas. La temporada de cosecha mas alta se da en ciclo de invierno. (Fernandez, ob.cit., 2011).

1.7.2.3 Quinua

Taxonomia:
Familia: Chenopodiacae.

Nombre Cientifico Chenopodium quinoa Willd.
Nombres vulgares. Quinua, Juba, Subacguque, Ubaque, Ubate.

Desde hace 7000 afios la quinua ha sido cultivada en la regién andina, donde ha sido apreciada
por su valor nutritivo y durabilidad frente a condiciones ambientales dificiles. En general, el
cultivo de la quinua en Ecuador se desarrolla en terrenos irregulares, en laderas hasta con més de
45% de pendiente y en un rango de altitud tipico de 2.300 a 3.700 msnm, en pisos interandinos y

subandinos. (Alejandro, ob.cit., 2011c, p.20).

Existen dos variedades de quinua, la amarga y la dulce, las cuales tienen diversos usos en la
cocina. Las civilizaciones precolombinas lo veneraban como grano sagrado. En quechua, quinoa
significa “cereal madre”. Pero, no es un cereal, sino una quenopodiacea, una planta de la familia
de las espinacas. Por su alto contenido de aminoacidos, acidos grasos esenciales, minerales y
elementos menores, se le considera como un producto valioso para la dieta humana. Ademas, no
tiene colesterol, ni tiene gluten, lo que favorece a personas afectadas de celiaquia y otras

afecciones y/o alergias intestinales. (Alejandro, ob.cit., 2011, p.20).

1.7.2.4 Trigo

Taxonomia

Familia: Poaceae.
Nombre cientifico Triticum vulgare (L.) Salisb.

Nombres vulgares Trigo (castellano).
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El trigo, al igual que la cebada, es uno de los cultivos més antiguos en el mundo, con origen en
Mesopotamia y después fue introducido en la region andina con la conquista. Hoy en dia, junto
con el maiz y el arroz, es el cereal que mas se produce en el mundo. EIl trigo generalmente es
molido como harina para su utilizacion en la panaderia, o para hacer tortillas, sopas, coladas entre
otros. Otra parte es destinada a la alimentacion animal. Este cereal es un alimento muy completo,
aporta mucha energia, gracias a los hidratos de carbono, es rico en fibra, minerales y vitamina E.
(Alejandro, ob.cit., 2011, p.20).

1.6 Disefio Grafico
1.6.1 (/Qué es el disefio?

El disefio es un proceso de creacion visual con un proposito. Una unidad de disefio grafico debera
ser colocada frente a los ojos del publico y transportar un mensaje prefijado. Un producto
industrial debe cubrir las necesidades del consumidor. En pocas palabras, un buen disefio es la
mejor expresién visual de la esencia de <<algo>>, ya sea esto un mensaje o un producto. Para
hacerlo fiel y eficazmente, el disefiador debe buscar la mejor forma posible para que ese <<algo>>
sea conformado, fabricado, distribuido, usado y relacionado con su ambiente. Su creacién no sélo

debe ser estética sino también funcional, mientras refleja o guia el gusto de su época. (Wong, 1991,
p.42).
1.6.2 Elementos del disefio

Se distinguen cuatro grupos de elementos:

1.6.2.1Elementos conceptuales.

Los elementos conceptuales no son visibles. No existen de hecho, sino que parecen estar
presentes. Por ejemplo creemos que hay un punto en el angulo de cierta forma, que hay una linea
en el contorno de un objeto, que hay planos que envuelven un volumen y que un volumen ocupa
un espacio. Estos puntos, lineas, planos y volimenes no estan realmente alli; si lo estan, ya no

son conceptuales. (Wong, ob.cit., 1991, p.42).
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Figura 6-1: Elementos Conceptuales
Fuente: Wong, p.42, 1991.
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1.6.2.1.1 Punto
Indica posicion. No tiene largo ni ancho, no ocupa una zona en el espacio, es el principio y el fin
de una linea, y es donde dos lineas se encuentran y se cruzan. (fig. 6a).

1.6.2.1.2 Linea

Cuando un punto se mueve, su recorrido se transforma en una linea, la linea tiene largo, pero no
ancho, tiene posicion y direccion. Esté limitada por puntos, forma los bordes de un plano (fig.
6b). (Wong, ob.cit., 1991, p.43).

1.6.2.1.3 Plano
El recorrido de una linea en movimiento (en una direccién distinta a la suya intrinseca) se
convierte en un plano, un plano tiene largo y ancho, pero no grosor. Tiene posicion y direccion,

esta limitado por lineas, define los limites extremos de un volumen (fig. 6¢). (Wong, ob.cit., 1991,
p.43).

1.6.2.1.4 Volumen
El recorrido de un plano en movimiento (en una direccion distinta a la suya intrinseca) se
convierte en volumen, tiene una posicién en el espacio y esta limitado por los planos. En un disefio

bidimensional, el volumen en ilusorio (fig. 6d). (Wong, ob.cit., 1991, p.43).

1.6.2.2 Elementos visuales.

Cuando dibujamos un objeto en un papel, empleamos una linea visible para representar una linea
conceptual. La linea visible tiene no solo largo, sino también ancho. Su color y su textura quedan
determinados por los materiales que usamos y por la forma en que las usamos. (Wong, ob.cit., 1991,
p.43).

Asi, cuando los elementos conceptuales se hacen visibles, tienen forma, medida, color y textura.
Los Elementos visuales forman la parte mas prominente de un disefio, porque son lo que

realmente vemos.
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Figura 7-1: Elementos Visuales
Fuente: Wong, 1991, p.43
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-Forma. Todo lo que puede ser visto posee una forma que aporta la identificacion principal en
nuestra percepcion (fig. 7a).

-Medida. Todas las formas tienen un tamafio, el tamafio es relativo si lo describimos en términos
de magnitud y de pequefiez, pero asi mismo es fisicamente mensurable (fig. 7b). (Wong, ob.cit., 1991,
p.43).

-Color. Una forma se distingue de sus cercanias por medio del color, el color se utiliza en su
sentido amplio, comprendiendo no solo los del espectro solar sino asimismo los neutros (blanco,

negro, los grises intermedios) y asi mismo sus variaciones tonales cromaticas (fig. 7c). (Wong,
ob.cit., 1991, p.43).
-Textura. La textura se refiere a las cercanias en la superficie de una forma. Puede ser plana o

decorada, suave o rugosa y puede atraer al sentido del tacto como a la vista (fig. 7d). (Ibidem: 1991,
p.43).

1.6.2.3 Elementos de relacion.

Este grupo de elementos gobierna la ubicacion y la interrelacion de las formas en un disefio.
Algunos pueden ser percibidos, como la direccion y la posicién; otros pueden ser sentidos, como
el espacio y la gravedad. (Ibidem: 1991, p.43).
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Figura 8-1: Elementos de Relacién
Fuente: Wong, 1991, p.43

-Direccidn. La direccion de una forma depende de como esté relacionada con el observador, con
el marco que la contiene o con otras formas cercanas. (fig. 8a).

-Posicion. La posicion de una forma es juzgada por su relacién respecto al cuadro o a la estructura
del disefio (fig. 8b). (Ibidem: 1991, p.44).

-Espacio. Las formas de cualquier tamafio, por pequefia que sean, ocupan un espacio. Asi, el
espacio puede estar ocupado o vacio. Pueden asi mismo ser liso o puede ser ilusorio, para sugerir
una profundidad (fig. 8c). (Ibidem: 1991, p.44).

-Gravedad. La sensacion de gravedad no es visual sino psicologica. Tal como somos atraidos
por la gravedad de la tierra, tenemos tendencia a atribuir pesantez o liviandad, estabilidad o

inestabilidad, a formas, o grupos de formas, individuales (fig. 8d). (wong, 1991, p.44).
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1.6.2.4 Elementos practicos.

Los elementos précticos subyacen el contenido y el alcance de un disefio.

AL ID D
rfipmw

Figura 9-1: Elementos Practicos
Fuente: Wong, 1991, p.44

-Representacion

Cuando una forma ha sido derivada de la naturaleza, o el mundo hecho por el ser humano, es
representativa. La representacion puede ser realista, estilizada o abstracta. (Ibidem: 1991, p. 44).
-Significado

El significado se hace presente cuando el disefio transporta un mensaje.

-Funcién

La funcién se hace presente cuando un disefio debe servir un determinado proposito. (Ibidem: 1995,
p. 44).
1.6.3 Categorias compositivas

Tienen toda la capacidad de organizar los elementos de composicion y generar unidad.
Sobrepasan el acto puramente perceptual y las encontramos en la naturaleza. (Idrobo, 20086, p.117).
1.6.3.1 Proporcién: para la generacién de las reticulas es necesario establecer una racionalidad

dada por la proporcién.

Los egipcios desarrollaron las claves de la proporcién aurea y descubrieron por analisis y
observacidn, buscando medidas que les permitiera dividir la tierra de manera exacta. Analizando
la relacién proporcional en el cuerpo humano, estableciendo el rectangulo &ureo, rebatiendo sobre

las bases de un cuadrado, una diagonal trazada de la mitad de la base a una de sus aristas. (Ibidem,
2006, p.117).

La proporcion estid también presente en otras culturas. Los chinos desarrollaron un sistema
proporcional resumido en la relacion 1:50; los pueblos andinos desarrollaron el sistema
proporcional basado en la relacion 1:4142. Todos estos sistemas proporcionales surgieron de la

observacion de la naturaleza, frutos, flores, moluscos o constelaciones como la de la Cruz del Sur.
(Ibédem: 2006, p.117).
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Figura 10-1: Proporcion Aurea
Fuente: Idrobo, 2006, p.117

La razdn para crear estos sistemas proporcionales se debe fundamentalmente a tres aspectos:
-Facilita el proceso de disefio.

-Existe optimizacion en el uso de materiales.

-Se crea objetos con una alta valoracion estética. (Idrobo, ob.cit., 2006, pp. 117 - 118).

1.6.3.2 Direccion

las direcciones simples iniciales son la vertical, la horizontal, la inclinada u oblicua en dos
sentidos, la vertical y la horizontal cruzadas, las oblicuas cruzadas, la direccion circular alrededor
de un punto fijo, la direccion radial y el cruzamiento de la direccién circular y de la direccion
radial. Las direcciones lineales, oblicuas radiales o circulares son indefinidas o bien limitadas por

espacios de configuraciones determinadas. (lbidem: 2006, p. 121).

=
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Direccidn

Figura 11-1: Direccion
Fuente: Idrobo, 2006, p.121

-

1.6.3.3 Ritmo

Es la periodicidad con que se repite una secuencia primera, a la que llamaremos modulo ritmico,
que se desarrolla dentro de los limites y caracteristicas de un canon. La repeticion ordenada o la
alternancia regular de igualdades o semejanzas Opticas dictan el ritmo de la organizacion plastica.
(Ibidem: 2006, pp. 125 - 126).
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Figura 12-1: Ritmo
Fuente: Idrobo, 2006, p.125, 126

-Ritmos lineales: aceptan todas las combinaciones probables entre rectas y curvas.

Se pueden distinguir entre los ritmos lineales los siguientes:

-Ritmos formales: busca las semejanzas, se establece el modulo ritmico a través del juego formal,
considerando los tres factores del médulo, distributivo y posicional. (Ibidem: 2006, pp. 125 - 126).
-Ritmos cromaticos: recurren al grado de saturacion, matiz y valor de los tonos y a la facultad
que los distingue en frios y calidos.

En el ritmo coexisten dos elementos opuestos: la UNIDAD que es la relacion de las partes con
el todo y la VARIEDAD cualidad gue contribuye a dar animacién y libertad a las partes. En este
sentido los ritmos lineales, formales y cromaéticos, tiene caracteres variables dados por la direccion
de las lineas y la disposicién de estas en relacién a nuestro ojo, podemos encontrar a mas de los

ritmos citados. (ldrobo, ob.cit., 2006, pp. 125 - 126).

1.6.3.4 Equilibrio
Es una cuestion de percepcion y depende de la compensacion de fuerzas que actian en un plano

y del estado de distribucion de las partes por la cual el todo ha llegado a una situacién de reposo.
(Ibidem: 2006, p.127).

En vez de referirse a | eje visual el equilibrio puede referirse a un punto de equilibrio. Los

elementos deben ser distribuidos alrededor del centro visual seguin sus pesos mutuos. (Ibidem: 2006,
p.127).

Figura 13-1: Equilibrio
Fuente: Idrobo, 2006, p.127

1.6.3.5 Simetria
Correspondencia de posicion, formas y dimensiones de las partes de un cuerpo o figura a un lado
y otro de un eje. Otorga una alta valoracion estética a las formas. Casi todos los muebles son

simétricos, sillones, sofés, sillas, camas y en general todos aquellos mueves donde el cuerpo
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humano entra en contacto directo con el mobiliario, quiza esta relacion dicte la forma, también
para otros objetos como: mesas, equipos de radio, tazas, ollas, artefactos eléctricos, etc. (Ibidem:
2006, pp.127-128).

Figura 14-1: Simetria

Fuente: Idrobo, 2006, p.129
1.6.3.6 Asimetria
Existe asimetria, cuando al dividir una composicién en dos partes iguales, no existen las mismas
dimensiones en tamafio, color, peso, etc., pero existe un equilibrio entre dos elementos. Al ser
desiguales los pesos a un lado y otro del eje, pero el efecto es variado. La asimetria fue el logro
de los disefiadores de la Bauhaus en el siglo XX, fue la ruptura de la simetria mas no del equilibrio.
(Ibidem: 2006, p.129).

SIMETRIA ASIMETRIA

Figura 15-1: Asimetria
Fuente: Idrobo, 2006, p.129

16.3.7 Textura

La percepcion de la textura visual da lugar a una imagen tactil, por ejemplo la imagen de dureza,
frio. Los atributos de la textura son: liso—aspero, duro—blando, elastico — plastico, calido-frio.
(Ibidem: 2006, p.130).

Diariamente encontramos una gran variedad de texturas, por todo el entorno que nos rodea. La
textura, permite crear una adaptacién personalizada de la realidad afiadiendo dimensidon y riqueza

al disefio. (Ibidem: 2006, p.130).
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Figura 16-1: Textura
Fuente: Idrobo, 2006, p.121

1.6.3.8 Movimiento

El movimiento es la esencia de la vida, tiene como caracteristicas fundamentales el tiempo y el
cambio. Las dimensiones del movimiento son la direccion y la velocidad. En relacién a la
direccidn, el movimiento puede ser continuo o implicar un cambio en una direccion dada, el
cambio puede ser regular, giratorio, lineal, peridédico como el balanceo de un péndulo o de
oposicion. La velocidad puede ser rapida, lenta o intermedia entre las dos, a su vez puede ser

constante o puede cambiar en progresidn regular o abruptamente. (Ibidem: 2006, p.134).

Figura 17-1: Movimiento
Fuente: Idrobo, 2006, p.134

16.3.9 Tamaiio

Es una magnitud de la forma y se origina en la naturaleza. Los atributos son: largo, ancho,
profundidad; se requiere para establecer sus dimensiones de sistemas de medida. Los distintos
tipos de tamafio se establecen por comparacion, puede hablarse de macro-tamafo, micro-tamafio,
tamafio cientifico necesita de instrumentos de medida y el empirico que es percibido desde el ojo
del observador. Sin embargo podriamos fundamentalmente distinguir dos tipos de tamafio; el real
y el aparente. El primero tal cual como aparece en nuestro entorno y el segundo deformado y
relativizado por nuestra percepcion, para determinarlo necesitamos de referentes asociativos.
(Ibidem: 2006, p.134).
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Figura 18-1: Tamafio
Fuente: Idrobo, 2006, p.134

1.6.3.10 Escala
Es la relacion entre longitud de un objeto y su homoénimo en una representacion del mismo.
Definimos el concepto de escala, cuando todos los elementos tienen la capacidad de modificarse

y definirse unos a otros.

La escala normalmente se usa en el disefio para poder representar una medida proporcional al del
tamafio real. Este concepto, hace referencia, que para realizar el plano, se ha aplicado un factor
de reduccion determinado, para poder dibujarlo o plasmarlo en un lugar mas pequefio, pero sin

que pierda sus proporciones. (Ibidem: 2006, p.138).

Escalas

Figura 19-1: Escala
Fuente: Idrobo, 2006, p.138

1.6.4 Leyes compositivas

1.6.4.1 Ley de figura y fondo

Afirma que cualquier campo perceptual puede dividirse en una figura contra un fondo. La figura
se distingue del fondo por caracteristicas como: tamafio, forma, color, posicién, etc. (Ibidem: 2006,
p.101).

Figura 20-1: Ley de figura y fondo
Fuente: Idrobo, 2006, p.101
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1.6.4.2 Ley de la adyacencia o principio de la menor distancia

Establece que los elementos que se encuentran cercanos en el espacio y en el tiempo tienden a ser
agrupados perceptualmente. Conocida también como la proximidad, se genera por la tension
espacial, cuando el intervalo entre las figuras es mayor se perciben las figuras aisladamente, si
este intervalo disminuye la percepcion que se tiene de las figuras es de grupo. (Ibidem: 2006, p.102).

Figura 21-1: Ley de la adyacencia
Fuente: Idrobo, 2006, p.102

1.6.4.3 Ley de la semejanza
Segun el cual los estimulos similares en tamafio, color, peso o forma, tienden a ser percibidos
como conjunto. Formas semejantes presentan armonia y reposo, lo opuesto contradiccién y

excitacion. (Ibidem: 2006, p.103).
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Figura 22-1: Ley de la semejanza
Fuente: Idrobo, 2006, p.103

1.6.4.4 Ley de la buena forma o destino comdn (Pragnanz)
Esta ley permite la facil lectura de figuras que se interfieren formando aparentes confusiones, pero
prevaleciendo sus propiedades de buena forma o destino comdn, se ven como desglosadas del

conjunto. (Ibidem: 2006, p.105).
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Figura 23-1: Ley de la buena forma o destino comdn
Fuente: Idrobo, 2006, p.105
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1.6.4.5 Ley del cierre

Se refiere a la tendencia a percibir formas “completas”. Cuando una serie de sensaciones afecta
prestandonos figuras u objetos inacabados, lineas interrumpidas, elementos incompletos, etc.,
tendemos a estructurarlos construyendo figuras acabadas y perfectas. (Ibidem: 20086, p.107).
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Figura 24-1: Ley del cierre
Fuente: Idrobo, 2006, p.107

1.6.4.6 Ley de continuidad

El cuadro de Riley ilustra el principio de continuidad. El cuadro se compone solo de tridngulos
rectangulos, las curvas las crea el sistema visual que agrupa los lados de orientacion muy similar
en estructuras perspectivas de nivel superior. EI mismo principio actia como espiral de Fraser.

(Ibidem: 2006, p.107).

Figura 25-1: Ley de la continuidad
Fuente: Idrobo, 2006, p.107

1.6.4.7 Ley de la buena curva o la buena Gestalt

La forma circular es un fenémeno pregnante, supera al factor de cierre y se distingue de entre
otras formas. Si se analiza una curva compuesta de segmentos de circulo se la encuentra
irritantemente quebrada, curvas como las elipses, parabolas y las curvas de seno, fluyen

suavemente en su totalidad. (Ibidem: 2006, p.109).

Figura 26-1: Ley de la buena curva
Fuente: Idrobo, 2006, p.109
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1.6.4.8 Ley de la experiencia

La experiencia es el conocimiento previo y juega un papel muy importante en el momento de
decodificar un mensaje visual. Contrariamente a la de Gestalt, hume Hobber, Locke, Berkely o
Hemholtz y teorias transaccionalistas, defienden la percepcién como un producto del proceso de

aprendizaje en el que interviene el ambiente y la experiencia. (Ibidem: 2006, p.110).

Figura 27-1: Ley de la experiencia
Fuente: Idrobo, 2006, p.110

1.6.4.9 Ley de movimiento aparente y ley de la simetria
Estas dos leyes si bien estan presentes en el acto perceptivo, desbordan el campo de la percepcion
de las formas para constituirse en fenémenos fundamentales de la naturaleza. Por tal razon seran

consideradas como categorias compositivas. (Ibidem: 2006, p.111).

Fuente: Idrobo, 2006, p.111

1.6.5 Sistemas Proporcionales armonicos estaticos

Es la equiparacion de un cuadrado, rectangulo o circulo en formas repetidas dando lugar a una

reticula o red de repeticion. Estas proporciones son binarias o terciarias. (Ibidem: 2006, p83).

1.6.5.1 Sistema proporcional armonico binario
Consiste en la equiparticion de un modulo cuadrangular, rectangular o circular, en cuatro partes,

obteniéndose como punto focal el centro asi:

Figura 29-1: Segmentacién proporcional estatica binaria
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Fuente: Idrobo, 2006, p.83
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1.6.5.2 Sistema proporcional armoénico terciario
Resulta de las diagonales del cuadrado (si el mddulo es cuadrado) con las diagonales del
rectangulo medio cuyos cruces permiten ubicar los puntos del trazo de las ortogonales

respectivas. (Ibidem: 2006, p84).

Figura 30-1: Segmentacion proporcional estatica binaria
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Fuente: Idrobo, 2006, p.84
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CAPITULO II
2. MARCO METODOLOGICO

2.1 Tipo de Investigacion

Para el desarrollo de este proyecto se aplica la investigacion cualitativa ya que este tipo de
investigacion abarca varias técnicas, las mismas que se poseen su respectiva herramienta para

lograr obtener la informacion necesaria.

Con este tipo de investigacion se recolecta informacion de la Cultura Valdivia, es decir, se
observa, clasifica y analiza sus iconografias, realiza las abstracciones de los rasgos y formas mas
representativas de cada una de ellas aplicando conceptos de disefio, estas abstracciones permiten

realizar el disefio de un envase estético y funcional.

Para obtener un disefio de packaging funcional y estético, es importante la opinién del segmento
de mercado, para lo cual, también se realiza una encuesta, mediante este proceso se conoce las

necesidades y sugerencias del grupo objetivo.
2.2 Método inductivo- Deductivo

Este método a través de la intuicion, permite realizar la observacion de las piezas de la Cultura
Valdivia que se encentran ubicadas en diferentes museos del pais, una vez observado, se procede
aanalizar cada una de ellas para realizar la abstraccion de los rasgos y formas que poseen. Luego
de obtener el anélisis individual de las piezas, es importante seleccionar los rasgos y formas que
mas predominan para la definicidn, esto permite la demostracion de que aquellas formas y rasgos
tienen relacién con la produccion agricola segin la cosmovision Valdivia y la aplicacion en un
envase para cereales, aplicando conceptos de disefio en formas, texturas, cromatica, categorias

compositivas, leyes compositivas, estilo, etc.
2.3 Técnica
2.3.1 Encuesta

La encuesta es una de las técnicas mas utilizadas dentro de la investigacion, puesto que con la
ayuda de su herramienta (cuestionario), permite obtener informacion mediante una serie de
preguntas previamente elaboradas. Mediante esta técnica el investigador formula preguntas a
través de las cuales se obtiene sugerencias, propuestas, recomendaciones e incluso nuevas ideas
para ofrecer al grupo objetivo un producto funcional e innovador.

Una vez concluido el cuestionario de realiza la tabulacion e interpretacion delos datos de una
manera facil a traves de graficos o tablas, esto facilita el proceso investigativo porque es una

manera rapida de conocer las necesidades del grupo objetivo.
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2.3.2 Observacion indirecta

En este método interviene el sentido de la vista ya que el investigador se pone en contacto con el
mundo exterior, en este caso la recopilacion de informacion se da gracias al registro fotogréafico
de cada una de las piezas para analizar y adquirir conocimiento de ellas. El investigador es quien
elige el escenario, en este caso el los escenarios son los diferentes museos del pais, para los cual

se acude a cuatro Museos especificos:

Los Museos MAAC y Presley Northon que estan ubicadas en la ciudad de Guayaquil, y los
Museos Mindalae y Casa del Alabado de la ciudad de Quito.

Es importante mencionar que dentro de la observacion, no solo interviene el sentido de la vista
sino también el resto de sentidos ya que al estar en un escenario se puede captar y visualizar

informacidn haciendo uso de todos nuestros sentido y a través de ello revelar nuevas teorias.
2.3.3 Fichaje

El fichaje es un instrumento de la investigacion que permite proporcionar informacion mediante

el uso de las fichas, las mismas que estan disefiadas de acuerdo a lo que se requiere conocer.

Para la recoleccion de datos de las piezas se utiliza una ficha de observacion donde se describe,
el nombre de la pieza, ubicacion, cronologia, técnica, motivo y un espacio especifico para la

fotografia.

La ficha de andlisis, contiene la siguiente informacion: Numero de ficha, nombre de la pieza, trazo

armonico, forma, rasgo e interpretacion de acuerdo a la cosmovisién.

También se utiliza una ficha de packaging donde se describe las caracteristicas del envase, es

decir su forma, dimensiones, tipo de material, consistencia del material etc.
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2.4 Instrumentos

Cuestionario

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA 5
ESCUELA DE DISENO GRAFICO Q

CUESTIONARIO

* El objetivo de este cuestionario, es obtener informacion del acerca del consumo de
cereales y conocer el tipo de envases de los mismos.

* Por favor lea detenidamente cada pregunta y margue una de las opciones segun su
Caso.

1. ;Incluye en su compra los siguientes cereales?

a. Trigo n
b. Maiz O
c.Cebada [J
d. Quinua O

e. Oftras, cuales?

2. ;Con qué frecuencia compra usted cereales?

a. 1 vezporsemana [J

b. Cada 15 dias O
c. Una vez al mes O
d. ofro

3. ¢En qué tipo de envase le gustaria comprar cereales?

a. botella O
b. frasco U
c. bolsa O
d. cqja O
e.funda [O

4. ;Cudl es la cantidad ideal que usted compraria en cereales?
a. 1/2libra O

b. 1 libra O
c. 2 libras O
d. 1 arroba O
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5. ¢Entre los siguientes razgos, cudles se asocian mas a un cereal?

o L0 e so I F O a==0O
b.>Z0 o m™pLooNo EE O
C. Somanoono L ,
B ] 0 n. ‘;C? O

d AF O v s e O
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6. ¢Entre las siguientes formas, cudles se asocian mds a un cereal?

a.‘l:l d-‘l:l Q-IEI i.éﬂ k‘u

b. O e.'l:l h-.I:I j.' O '-<,D
m.sg n.

Ficha de observacion

Tabla 1-2: Ficha de Observacién

Ubicacion:

Cronologia:

Técnica:

Motivo: N°

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Ficha de Perfil de Consumidor

Ficha de anélisis

Lugar:
Fecha:
Situacion:
Hora:

Tabla 2-2: Ficha de perfil de consumidor

Ficha de perfil de consumidor

N° 00

Edad:

Productos adquiridos:

Actitudes:

Patron de consumo:

Momentos de compra:

Lugar de compra:

Observaciones:

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 3-2: Ficha de Analisis

Nombre

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N°)

Trazo arménico:
Ley de la Triparticién

Forma

iconos
identificados

Interpretacion

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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2.4 Segmentacion de mercado

La segmentacion de mercado es muy importante para conocer las necesidades y caracteristicas
de grupo a quien va dirigido el producto, mediante este estudio se obtiene informacion acerca del
consumidor, es decir, sus preferencias, estilo de vida, percepcidn, motivacion etc. Antes de
seleccionar el grupo objetivo se realiza un estudio de los posibles compradores, la cual se detalla
en las siguientes fichas de observacion:

Tabla 4-2: Ficha de perfil de consumidor 01

Lugar: Mercado San Alfonso
Fecha: 6 de mayo de 2017

Situacion: andlisis de posibles compradores N® O]
Hora: 1 1:00 am
Edad: 38 anos

Productos adquiridos: |Productos de primera necesidad, harina
de granos, maiz (mote y tostado), quinua.

Actitudes: Buscar productos naturales

Patrén de consumo: | Aproximadamente una vez al mes

Momentos de compra: |generalmente sdbados

Lugar de compra: Supermercados, tiendas, mercados.

Observaciones:

La mayoria de los consumidores encuentran los cereales y sus deriva-
dos en las tiendas debido a que los supermercados no ofrecen
productos 100% naturales como las que ofrecen las tiendas y merca-
dos, sin embargo las mismas vienen en fundas fragiles y sin identidad.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017
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Tabla 5-2: Ficha de perfil de consumidor 02

Ficha de perfil de consumidor

Lugar: Mercado San Alfonso
Fecha: 6 de mayo de 2017
Situacion: andlisis de posibles compradores Ne 02
Hora: 11:28 am

Edad: 39 anos

Productos de primera necesidad, quinug,
arroz de cebada, machica, verduras y

Productos adquiridos:

frutas.
Actitudes: Buscar productos de calidad
Patrén de consumo: Aproximadamente una vez al mes

Momentos de compra: |generalmente sdbados

Lugar de compra: tiendas y mercados.

Observaciones:

Ninguna

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017

Tabla 6-2: Ficha de perfil de consumidor 03

Ficha de perfil de consumidor

Lugar: Mercado Santa Rosa
Fecha: 6 de mayo de 2017

Situacion: andlisis de posibles compradores N° 03
Hora: 12:15 pm
Edad: 40 anos

Productos adquiridos: | Canasta basica, adicionalmente, harinas
y granos secos y frescos.

Actitudes: Encontrar lo mejor para la familio.

Patrén de consumo: | Aproximadamente cada 15 dias

Momentos de compra: |entre semana
tiendas, mercados,algunas veces,
supermercado

Lugar de compra:

Observaciones:

Ninguna

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017
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Tabla 7-2: Ficha de perfil de consumidor 04

Ficha de perfil de consumidor

Hora: 13:00 pm

Lugar: Mercado La Merced
Fecha: 6 de mayo de 2017
Situacion: andlisis de posibles compradores

N® 04

Edad:

32 anos

Productos adquiridos:

Productos de primera necesidad, algunas
frutas, granos y verduras.

Actitudes:

Encontrar productos naturales.

Patron de consumo:

Aproximadamente una vez al mes

Momentos de compra:

generalmente sGlbados

Lugar de compra:

tiendas y mercados.

Observaciones:

producto.

Los envases (fundas), son muy fragiles al momento de trasportar el

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017

Tabla 8-2: Ficha de perfil de consumidor 05

Ficha de perfil de consumidor

Lugar: La Dolorosa

Hora: 14:30 pm

Fecha: 6 de mayo de 2017
Situacion: andlisis de posibles compradores

N 05

Edad:

38 anos

Productos adquiridos:

Productos de primera necesidad, quinug,
arroz de cebada, machica, verduras y
frutas.

Actitudes:

Buscar productos de calidad

Patron de consumo:

Aproximadamente una vez al mes

Momentos de compra:

generalmente sabados

Lugar de compra:

tiendas y mercados.

Observaciones:

Ninguna

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017
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Tabla 9-2: Ficha de perfil de consumidor 06

Ficha de perfil de consumidor

Lugar: Granos Integrales Don Diego (Fausto Molina)
Fecha: 7 de mayo de 2017

Situacion: andlisis de posibles compradores N® 06
Hora: 11:45 am
Edad: 35 afnos

Productos adquiridos: |Productos de primera necesidad, harina
de granos, quinua, amaranto.

Buscar productos para el bienestar
Actitudes: familiar.

Patrén de consumo: | Aproximadamente una vez al mes

Momentos de compra: | generalmente domingos

Lugar de compra: Supermercados, tiendas, mercados.

Observaciones:

Lo mejor en granos lo encuentra en las propias fabricas, los productos
naturales, se identifican por su buen sabor.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017

Tabla 10-2: Ficha de perfil de consumidor 07

Ficha de perfil de consumidor

Lugar: Supermercado el Tia
Fecha: 7 de mayo de 2017

Situacion: andlisis de posibles compradores N° 07
Hora: 14:00
Edad: 39 anos

Productos de primera necesidad, quinug,
arroz de cebada, verduras v frutas,
embutidos, carnes.

Productos adquiridos:

Actitudes: Buscar productos de calidad

Patron de consumo: Semanalmente

Momentos de compra: |Domingos

Lugar de compra: tiendas y mercados.

Observaciones:

Los produtos no son 100% naturales, pero prefiere comprarlos en el
supermercado por la cercania de su casa.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017
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Tabla 11-2: Ficha de perfil de consumidor 08

Ficha de perfil de consumidor

Lugar: Supermaxi
Fecha: 7 de mayo de 2017

Situacion: andlisis de posibles compradores N° 08
Hora: 15:00 pm
Edad: 38 anos

Productos adqguiridos: | Canasta basicao, adicionalmente, cereales
integrales, frutas y carnicos.

Buscar productos, estéticos y de
Actitudes: clidad.

Patron de consumo: | semanalmente

Momentos de compra: |generalmente domingos

Lugar de compra: supermercado y algunas veces mercado

Observaciones:

Las tiendas y mercados ofrecen productos naturales, pero es impor-
tante que tengan una identidad.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017

Tabla 12-2: Ficha de perfil de consumidor 09

Ficha de perfil de consumidor

Lugar: La Condamine
Fecha: 7 de mayo de 2017

Situacion: andlisis de posibles compradores N° 09
Hora: 14:35pm
Edad: 34 anos

Productos adquiridos: |Productos de primera necesidad, algunas
frutas, granos y verduras.

Actitudes: Encontrar productos naturales.

Patrén de consumo:  |Arroximadamente una vez al mes

Momentos de compra: |generalmente domingos

Lugar de compra: tiendas, mercados, ferias.

Observaciones:

Se deberia disenar un envase para aquellos productos que se
encuentran en tiendas, pero conservando el sabor natural.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017
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Tabla 13-2: Ficha de perfil de consumidor 10

Lugar: Mercado Mayorista
Fecha: 7 de mayo de 2017

Situacion: andlisis de posibles compradores N° 10
Hora: 15: 20 pm
Edad: 36 afnos

Productos de primera necesidad, quinug,

Productos adquiridos: | )
trigo, maiz, verduras y frutas.

. Buscar productos que aporten en la
Actitudes: alimentacion de la familio

Patron de consumo: Aproximadamente una vez al mes

Momentos de compra: |generalmente sabados

Lugar de compra: tiendas y mercados.

Observaciones:

Ninguna

Realizado por: Yesenia Asitimbay, Riobamba, 2017

Una vez realizado un previo estudio del perfil de consumidor, se realiza la seleccion del grupo
objetivo considerando los siguientes aspectos:

2.4.1 Segmentacion Geogréfica

Pais: Ecuador

Provincia: Chimborazo

Cantoén: 10 Cantones de Chimborazo
2.4.2 Segmentacion Demogréfica

Sexo: Femenino

Edad: 35a 39

Estado Civil: casadas y solteras
Clase Social: media

2.4.3 Psicografica

Necesidades: salud, bienestar familiar
Personalidad: poseen aspiraciones

Actitud: positiva
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2.4.4 Conductual

Expectativas: buscan alimentos nutritivos para el bienestar de su familia
Valores: honestidad, respeto, amabilidad.
Creencias: catolico, cristiana.

2.5 Poblacion y muestra
2.5.1 Poblacién

La poblacién se obtiene mediante la informacion histérica basandonos en una fuente de
informacién secundaria, para esto se hace uso de boletines; Banco central del Ecuador, que
permite determinar la situacion econdmica de la poblacion, es decir el porcentaje de la clase social
media baja, y el INEC como fuente para conocer a la poblacién segin el dltimo censo (2010), ya

gue esto permite realizar una proyeccién y obtener el nimero de habitantes en el 2017.
2.5.2 Muestra

La muestra es una parte representativa de la poblacion a la cual se va a realizar la investigacion,
en este caso la poblacién son las mujeres chimboracenses de 35 a 39 afios, de clase social media.
En vista de que la poblacion es inmensa, se procede a la realizacion de este método ya que por
factores como tiempo y dinero no se puede realizarla encuesta a la poblacion completa.

2.5.2.1 Analisis de la situacion proyectada a partir de informacidn historica

Segun datos del INEC, en el altimo censo (2010), se registraron 25.935 hombres y mujeres de 35
a 39 afios en la provincia de Chimborazo, de las cuales el 52,2% son mujeres (Ver Anexo 2),
obteniendo el siguiente resultado:
Poblacion total — 25.935 % 52,2% = 13.538
Valor residual — 25.935 — 13.538 = 12.397

Tabla 14-2: Proyeccién

AﬂOS (Mu]@l:r)e(s)g)el (3:‘5Co| ?Qnoﬁos)
2010 12.397
2011 12571
2012 12.747
2013 12925
2014 13.106
2015 13.289
2016 13.475
2017 13.663

Tasa de crecimiento segun el Gltimo censo |.4%

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Fuente: www.inec.gob.ec, 2010.
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Una vez realizada la proyeccidn hasta el afio actual (2017), se procede a realizar el célculo de la
poblacion definitiva, la cual se obtiene mediante una multiplicacion de: (poblacion * el 49,3%)
que pertenece al Estrato Social Medio en el Ecuador, dicha informacion, se encuentra en la pagina
del INEC en la seccion de Estrato Social Medio del Ecuador, identificado con la letra (D), ver
Anexo 3.

Tabla 15-2: Proyeccidn con Estrato Social
Poblacion

8 POblOCiOﬂ Mujeres de 35 a 39 anos
Anos (Mujeres de 35 a 39 anios) C\cise Social Media (49.3%)
2010 12.397 6.112
2011 12571 6.198
2012 |2.747 6.284
2013 12925 6.3/2
2014 13.106 6.46 |
2015 13.289 6.951
2016 13.475 6.643
Poblacion (N)
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Fuente: www.ecuadorencifras.com, 2010
2.5.2.2 Calculo del tamafio de la muestra
E=10%
NC=90%
Z=1.64
P=0.5
P-1=0.5
N=6.736
n="?
L__Pe-1
2 pp—1)
% +HEL
0.5(0.5)

T=T002  05(05)
(L6402 T 6736

n =66.57 =67

Se realiza la encuesta a 67 mujeres de 35 a 39 afios de edad, pertenecientes a la provincia de
Chimborazo para conocer sus necesidades en cuanto a la propuesta que se va a realizar, esto

permitira obtener resultados favorables y cumplir con los objetivos planteados.
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2.5.2.3 Métodos de muestreo

2.5.2.3.1 Muestreo Aleatorio estratificado

Para que un proyecto sea factible es muy importante aplicar un método de muestreo que resulte
el mas eficaz, en este caso se utiliza el método de muestreo aleatorio estratificado que consiste en
formar grupos heterogéneos debido a que Chimborazo esta conformado por 10 cantones de los

cuales se va a seleccionar un nimero especifico de personas a quienes se realiza la encuesta.

2.5.2.3.2 Marco Muestral

Mediante los célculos anteriores se ha determinado el nimero de personas a quienes se va a
realizar la encuesta, pero el marco muestral permite conocer a quienes de las 67 personas de la
muestra se va a investigar y para ellos es indispensable tener en cuenta que la provincia de
Chimborazo cuenta con 10 cantones de los cuales se va a seleccionar un determinado nimero de

mujeres de 35 a 39 afios de cada cantdn a través de la siguiente tabla.

Tabla 16-2: Marco muestral
Numero de elementos

(mujeres de 35 a 39 anos) | Porcentaie
Alausi 7 10,44%
Chambo 7 10,44%
Colta 6 8.06%
Cumandd 6 8,06

_Guamote_ | 6 | 806w |

Cuano / 10,44%
Pallatanga / 10,44%

Penipe / 10,44%
Riobamba / 10,44%

TOTAL 6/ 100%

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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2.6 Recoleccion de informacion

Para poder entender de mejor manera las fichas de observacion se clasifica los simbolos de la
siguiente manera:

a) ZOOMORFOS.- animales

b) ANTROPOMORFOS.- hombre, mujer, trabajo, baile, tejido, muerte, escritura,

trabajo.

c) RELIGIOSOS: sol, cruz, céliz, custodias, copones.

d) FITOMORMOS.- maiz, arboles, flores.

e) GEOMETRICOS.- rombo, triangulo, cuadrado, elipse.
Tabla 17-2: Ficha de observacion 01

Figura de mujer

. ., . | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado con incisiones geométricas

Motivo: Antropomorfo N°1l

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 18-2: Ficha de observacion 02

Cuenco

Ubicacion: |Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en cerdmica negra

Motivo: Geométrico N°2

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017



Tabla 19-2: Ficha de observacion 03

Figura abstracta de hombre

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Antropomorfo N°3

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 20-2: Ficha de observacion 04

Diosa del maiz (Sara Mama)

bi ., |Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

C logia: Formativo Temprano e Intermedio
ronologla.| 3 500 a.c.-1,800 a.C.)

Técnica: Modelado con decoraciones

MOt'VO Re"gioso No4

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 21-2: Ficha de observacién 05

Figura de mujer con detalles de peinado

. ., |Casadel Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: |Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

.| Formativo Temprano e Intermedio
Cronologia:| (3 500 a.c.-1,800 a.C.)

Técnica: Modelado con decoraciones

Motivo: Antropomorfo N°5

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017




Tabla 22-2: Ficha de observacion 06

Mortero Jahuar

Ubicacion: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°6

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

Tabla 23-2: Ficha de observacion 07

Buho de piedra

. ., |Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: |gcuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°7

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 24-2: Ficha de observacion 08

Cosmovision del agua

. ., . |Casadel Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Geométrico N°8

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017



Tabla 25-2: Ficha de observacién 09

Silueta de mujer joven

. ., | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: |gcyador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado con incisiones geométricas

Motivo: Antropomorfo N°9

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 26-2: Ficha de observacion 10

Buho de piedra

. ., |Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: |gcyador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°10

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 27-2: Ficha de observacion 11

Jarrdon decorado

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

.| Formativo Temprano e Intermedio
Cronologia:| 3 500 a.c.-1,800 a.C.)

Técnica: Modelado con incisiones geométricas

Motivo: Geomeétrico N°11

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017




Tabla 28-2: Ficha de observacion 12

Mortero loro

Ubicacion:

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica:

Pulido en piedra con incisiones geométricas

Motivo:

Zoomorfo N°12

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 29-2: Ficha de observacion 13

Ubicacion:

Buho de piedra

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica:

Pulido en piedra

Motivo:

Zoomorfo N°13

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 30-3: Ficha de observacion 14

Diosa de la fertilidad

bi .. . | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.
C logia: Formativo Temprano e Intermedio

ronologia:| (3 500 a.c.-1,800 a.C.)
Técnica: Modelado en barro
MOUVO Re"gioso Nol4

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017




Tabla 31-2: Ficha de observacién 15

Diosa de la fecundidad

Ubi ., | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
ICaCION: | Ecyador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado en piedra

Motivo: Religioso N°15

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 32-2: Ficha de observacion 16

Baho de piedra

. .. | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°16

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 33-2: Ficha de observacion 17

Cuenco de ceramica

Ubicacion: | Museo Presley Northon (Guayaquil)

Cronologia; | Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado con incisiones geométricas

Motivo: Geométrico N°17

Fuente: Museo Presley Norton, Guayaquil, 2017



Tabla 34-2: Ficha de observacion 18

Vasija ceramica decorada

. .. | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.
Cronologia; Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)
Técnica: Modelado con incisiones geométricas
Motivo: Geométrico N°18

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 35-2: Ficha de observacion 19

Coleccion buhos de piedra

. . Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: |Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.
Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)
Técnica: Pulido en piedra
Motivo: Zoomorfo N°19

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 36-2: Ficha de observacion 20

Figura hombre

. .. | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.
C logia: Formativo Temprano e Intermedio

ronologla:| (3 500 a.c.-1,800 a.C.)
Técnica: Modelado con incisiones geométricas
Motivo: Antropomorfo N°20

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017
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Tabla 37-2: Ficha de observacion 21

Baho de piedra

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°21

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 38-2: Ficha de observacion 22

Buho de piedra

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°22

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 39-2: Ficha de observacion 23

Buho de piedra

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°23

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017



Tabla 40-2: Ficha de observacion 24

Buho de piedra

Ubi .. . |Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Icacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°24

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 41-2: Ficha de observacion 25

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Ubicacion:

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Fitomorfo N°25

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 42-2: Ficha de observacion 26

Buho de piedra

. ., |Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°26

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017



Tabla 43-2: Ficha de observacion 27

Coleccion figuras (hombre y mujer)

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado con incisiones geométricas

Motivo: Antropomorfo N°27

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 44-2: Ficha de observacion 28

Buho de piedra

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:|Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Zoomorfo N°28

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 45-2: Ficha de observacion 29

Figura mujer

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologl'a: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado con incisiones geométricas

Motivo: Antropomorfo N°29

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017




Tabla 46-2: Ficha de observacion 30
Figura de mujer adulta

Ubicaciéon: | Museo Presley Northon (Guayaquil)

Cronologia: (3,500 a.C.-1,800 a.C.)

Formativo Temprano e Intermedio

Técnica: Modelado en arcilla

Motivo: Antropomorfo

N°30

Fuente: Museo Presley Norton, Guayaquil, 2017

Tabla 47-2: Ficha de observacion 31

Venus

Ubicacion: Museo Presley Northon (Guayaquil)

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado en ceramica

Motivo: Antropomorfo

N°31

Fuente: Museo Presley Norton, Guayaquil, 2017

Tabla 48-2: Ficha de observacion 32

Figura hombre

Ubicacion: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)
Técnica: Pulido en piedra
Motivo: Antropomorfo N°32

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017




Tabla 49-2: Ficha de observacion 33

Vasija Humana

Ubicacion: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado en ceramica

Motivo: Antropomorfo N°33

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

Tabla 50-2: Ficha de observacion 34

Cuenco ceramico con detalles

Ubicaciéon: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en ceramica con decoraciones
ecnica: geométricas

Motivo: Geométrico N°34

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

Tabla 51-2: Ficha de observacién 35

Vasija

Ubicacién: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado en ceramica

Motivo: Geomeétrico N°35

Realizado por: Museo MAAC, Guayaquil, 2017



Tabla 52-2: Ficha de observacion 36

Cuenco

Ubicacién: | Museo Mindalae (Quito)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en ceramica negra con decoraciones
ecnica. geomeétricas

Tipo: Geomeétrico N°36

Realizado por: Museo Mindalae, Quito 2017

Tabla 53-2: Ficha de observacion 37

Recipiente de ceramica

Ubicacién: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia;| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado en ceramica negra con decoracio -
ecnica: nes de plantas

Tipo: Geométrico N°37

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

Tabla 54-2: Ficha de observacion 38

Vasija ceramica

Ubicacion: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en ceramica con decoraciones
ecnica. geomeétricas

Tipo: Geométrico N°38

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017




Tabla 55-2: Ficha de observacion 39

Venus

Ubicacion: | Museo Mindalae (Quito)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado en ceramica

Tipo: Antropomorfo N°39

Fuente: Museo Mindalae, Quito, 2017

Tabla 56-2: Ficha de observacion 40

Figura de mujer joven

Ubicaciéon: | Museo Mindalae (Quito)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado en ceramica

Tipo: Antropomorfo N°40

Fuente: Museo Mindalae, Quito, 2017

Tabla 57-2: Ficha de observacion 41

Mortero

Ubi .. . | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Icacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado en piedra

Motivo: Zoomorfo N°41

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017



Tabla 58-2: Ficha de observacion 42

Mortero

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: | Modelado en piedra

Motivo: Zoomorfo N°42

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 59-2: Ficha de observacion 43

Mortero

. ., | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia: Formativo (3,500 a.C.-1,500 a.C.)

Lo Modelado en piedra con incisiones
Tecnica: geométricas

Motivo: Zoomorfo N°43

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 60-2: Ficha de observacion 44

Mortero Chimpanceé

. ., |Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.
Cronoloaia: Formativo Temprano e Intermedio

gla-| (3500 a.C.-1,800 a.C.)
Técnica: Modelado en piedra
Motivo: Zoomorfo N°44

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017



Tabla 61-2: Ficha de observacion 45

Cuenco

. ., | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.
C logia: Formativo Temprano e Intermedio

ronologla:| 3500 a.c.-1,800 a.C.)
Técnica: Modelado con incisiones geométricas
Motivo: Geométrico N°45

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 62-2: Ficha de observacion 46

Cuenco

Ubi ... | Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Icacion. Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.
.| Formativo Temprano e Intermedio

Cronologia:| 2'c00'5 ¢ -1.800 a.c)

Técnica: Modelado con incisiones geométricas

Motivo: Geométrico N°46

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 63-2: Ficha de observacion 47

Abstraccion rostro

Ubicacion: |[Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)
Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Geométrico N°47

Fuente: Museo MAAC,

Guayaquil, 2017




Tabla 64-2: Ficha de observacion 48

Concha Spondylus

Ubicacion: |Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Natural

Motivo: Zoomorfo N°48

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

Tabla 65-2: Ficha de observacion 49

Piedra pulida

Ubicacién: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra

Motivo: Geomeétrico N°49

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

Tabla 66-2: Ficha de observacion 50

Cuenco
Ubi .. . |Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
ICacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.
._ .| Formativo Temprano e Intermedio
Cronologia:| 35004 c.-1.800a.C)
Técnica: Modelado con incisiones geométricas
Motivo: Geométrico N°50

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017



Tabla 67-2: Ficha de observacion 51

Abstraccion rostro

Ubicacion: | Museo MAAC (Guayaquil)

Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Cronologia:
Técnica: Pulido en piedra
Motivo: Geomeétrico N°51

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

Tabla 68-2: Ficha de observacion 52

Cosmovision de la tierra

. ., |Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: |gcuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Cronologia:
Técnica; | Pulido en piedra
Motivo: Geométrico N°52

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 69-2: Ficha de observacion 53

Buho de piedra

Ubicacion: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia: Formativo (3,500 a.C.-1,500 a.C.)

Lo Modelado en piedra con incisiones
Tecnica: geomeétricas

Motivo: Zoomorfo N°53

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017



Tabla 70-2: Ficha de observacion 54

Buho de piedra

. .. |Casa del labado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: |gcyador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia:| Formativo (3,500 a.C.-1,500 a.C.)

Técnica: Modelado en piedra

Motivo: Zoomorfo N°54

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 71-2: Ficha de observacién 55

Recipiente

Ubicacion: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia:| Formativo (3,500 a.C.-1,500 a.C.)

Técnica: Modelado con incisiones geométricas

Motivo: Geomeétrico N°55

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

Tabla 72-2: Ficha de observacion 56

Recipiente de piedra

Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,

Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

C logia: Formativo Temprano e Intermedio
ronologla:f 3 500 a.c.-1,800 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra con deciraciones geométricas

Motivo: Geométrico N°56

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017



Tabla 73-2: Ficha de observacion 57

Cuenco

. .. |Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino,
Ubicacion: Ecuador, El Arte secreto del Ecuador Precolombino.

Cronologia: Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Pulido en piedra con deciraciones geométricas

Motivo: Geométrico N°57

Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, 2017

Tabla 74-2: Ficha de observacion 58

Caracola

Ubicacion: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia:| Formativo Temprano (3,600 a.C.-2,600 a.C.)

Técnica: Modelado en arcilla

MOUVO Zoomorfo N°58

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

Tabla 75-2: Ficha de observacion 59

Accesorio de piedra

Ubicacién: Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia: Formativo (3,500 a.C.-1,500 a.C.)

Técnica:

Motivo: N°59

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017



Tabla 76-2: Ficha de observacién 60

Caracola

Ubicacién: | Museo MAAC (Guayaquil)

Cronologia: Formativo (3,500 a.C.-1,500 a.C.)

Técnica: Natural

Motivo: Zoomorfo N°60

Fuente: Museo MAAC, Guayaquil, 2017

2.7 Tabulacion y Resultados

|. {CON QUE FRECUENCIA COMPRA USTED CEREALES?

c.1vez mes

58%

d. otros
5%

Gréfico 1-2: Pregunta 1
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Mediante esta pregunta se pretende conocer, si el grupo objetivo incluye en su compra los cereales
patrimoniales y de esta manera disefiar el packaging para el mismo, tomando en cuenta que del

a.1vez semana
15%

resultado de esta pregunta depende la continuacién del proyecto.
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2. JCUALES DE LOS SICUIENTES CEREALES INCLUYE EN SU
COMPRA?

e. otros
8%

a. Trigo
25%

d. Quinua

42%
’ b. Maiz

15%

c. Cebada
10%

Gréfico 2-3: pregunta 2
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

La frecuencia de compra del producto, es indispensable ya que es un parametro que
realizar un envase, resistente y duradero dependiendo del resultado.

3. ¢EN QUE TIPO DE ENVASE LE GUSTARIA COMPRAR CEREALES?

e. funda a. botella

b. frasco
10% 5% 79,

d. caja
33%

c. bolsa
45%

Gréfico 3-2: pregunta 3
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

permite

La opinidn del cliente, siempre es importante, es por esa razon que en esta pregunta se obtiene

informacién para conocer el envase que ellas desearian.
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4. JCUAL ES LA CANTIDAD IDEAL QUE USTED COMPRARIA EN
CEREALES?

d. 1 arroba a.1/2 libra
8% 10%

c. 2 libras
37%

b. 1 libra
45%

Grafico 4-2: pregunta 4
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

La cantidad del producto es otro factor importante al momento de disefiar el packaging, para lo
cual se elabora esta pregunta que permite conocer cual es la cantidad ideal que debe contener el

envase.

5. ¢ENTRE LOS SIGUIENTES RAZGOS, CUALES SE ASOCIAN
MAS A UN CEREAL?

a.
t 9%

15% 9%

Gréfico 5-2: pregunta 5
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Mediante esta pregunta, se obtiene informacion acerca de los rasgos que se asemejan a un cereal,
para la aplicacion en el disefio de la etiqueta, aplicando conceptos de disefio.
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6. SENTRE LAS SIGUIENTES FORMAS, CUALES SE ASOCIAN
Méns A UN CEREAL?
. a.

8% 10%

39%

43%

Grafico 6-2: pregunta 6
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

En esta Gltima pregunta, se pretende conocer las formas que se asocian a un cereal al igual que en
los rasgos, teniendo como resultado dos formas que sobresalen de las demas, para su respectiva

aplicacion.
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CAPITULO I11
3. MARCO PROPOSITIVO
3.1 Analisis de Fichas

Una vez observado, clasificado y ubicado cada una de las piezas, se realiza el anélisis y
vectorizacion de las que poseen mayor realce, la interpretacion en su mayoria, es tomado del
catalogo de iconografias ancestrales por categorias que se realizd en el marco del Proyecto
“Artesanias de los Pueblos Ancestrales de la Mitad del Mundo: Ecuador” (DCI-HUM/2013/313-

306) desarrollado por la Fundacién Sinchi Sacha con la cooperacién de la Unién Europea.

Este trabajo poético se realizé para la Fundacion Sinchi Sacha, tomando como base los textos
shamanicos de Alejandro Méndez Marulanda y Daisy Garcia Rojas, quienes en jornadas rituales

especiales, aproximaron una interpretacion de los simbolos. (Fundacion Sinchi Sacha, 2015).

Tabla 1-3: Ficha de analisis 01

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 1)

Trazo arménico: E fconos ]
Ley de la Triparticién orma identificados Interpretacién

Mujer

De suU seno
emergen los
cuatro elemen-
tos de la vida:
agua, aire, tierra

Yy ergO. (Funfacion
Sinchi Sacha, 2015).

U))
AN

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 2-3: Ficha de analisis 02
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 2)

Trazo armdnico: iconos

Ley de la Triparticién Forma identificados | Inferpretacion

Cuenco

Los granos han
sido cosechados
y estdn listos para
ser llevados vy

N\ | colocados en un
NS recipiente.
—

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 3-3: Ficha de analisis 03

Hombre

Trazo arménico:
Ley de la Triparticién

Forma

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 3)

iconos
identificados

Interpretacion

El mandato de los

i Iy hombres y mujeres

= - de la ftierra es

N 7 fecundarla, regar-

= la, alimentarla.

1 N (Fundacién  Sinchi

Sacha, 2015).
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Tabla 4-3: Ficha de andlisis 04
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 4)
Diosa del Trazo arménico: iconos ..

maiz Ley de la Triparticién Forma identificados | Inferpretacion
La diosa del maiz
W ”H= es una fusién de la
- mujer fértil y el
maiz, uno de los
s g | granos sagrados
N 7 SS | de la cultura
~ — g8 | Valdvio. (Funda-
~ 23S cién  Sinchi  Sacha,

38 | 2015).

57 O

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 5-3: Ficha de analisis 05

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 5)

Figura de Trazo arménico: iconos .,
?nujer Ley de la Triparticién Forma identificados Interpretacion
Los ojos felinos
—2% gobiernan la ftierra
desde el umbral.
Aparece entonces
-~ — con su imponente

fuerza y belleza que
lo domina todo. La
joven gobernante
sabe cudl es su

poder y su destino.
(Funfaciéon  Sinchi Sacha,
2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 6-3: Ficha de analisis 06
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 6)

Mortero Trazo arménico: Iconos

Ley de la Triparticién Forma identificados | Nterpretacion

Los  espiritus  del
‘ Aguila Arpia y del

Jaguar han sido
invitados al ritual de
la siembra y de la

fecundacion. El
acto es consagrado
a los dioses para el

gozo, la fertiidad y

la abundancia.

Funfacién  Sinchi Sacha,

"h# (QOLJ]r;fCIOn inchi acha

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Tabla 7-3: Ficha de andlisis 07
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 7)
i Trazo arménico: E iconos int tacié
Bhuo Ley de la Triparticiéon ormas identificados | 'Nerpretacion

En la profundi-
O 0O dad de la
noche, ellos
conocen el
camino hacia

el vientre del

/ silencio, del

Z \ > < misterio y de la
7 \ muerte. (Funfacién

Sinchi Sacha, 2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 8-3: Ficha de analisis 08
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 8)

Cosmovision Trazo arménico: iconos

agua Ley de la Biparticién Forma identificados | Inferpretacion

Bajo la tierra,
donde habitan los
seres de la noche,
fluyen corrientes de
agua dulce a la
espera de la sed.
Pero de nada sirve
si no se cuenta con
el trazo de su

recorrido  posible.
(Funfacién  Sinchi - Sacha,
2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 9-3: Ficha de analisis 09
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 9)

Trazo armodnico:
Ley de la Triparticién

E fconos
orma identificados

Interpretacién

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 10-3: Ficha de anélisis 10

Trazo arménico:
Ley de la Triparticién

Bhio

S22
==
©®

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 10)

E iconos
orma identificados

El espiritu del jaguar
ha llamado a la
lluvia, el ciclo de las
aguas llegard en
forma de caracol y
se repartird  por
todos los campos. Al
llegar, el agua tiene

forma de mujer.
(Funfacién  Sinchi - Sacha,
2015).

Interpretacién

A A
l..
\ /

En la profundi-
dad de la
noche, ellos
conocen el
camino hacia
el vientre del
silencio, del
misterio y de la
muerte.  (runfacion

Sinchi Sacha, 2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 11-3: Ficha de anélisis 11

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 11)

Iconos

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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" Trazo arménico: .
Vasija N T .. . i i

] Ley de la Triparticion Forma identificados Interpretacion

M/N Los grandes

000 recipientes,

conservan los

alimentos y

liquidos, son el
sustento diario del
hombre.




Tabla 12-3: Ficha de anélisis 12

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 12)

Mortero Trazo arménico: iconos .z
loro Ley de la Triparticion Forma identificados Interpretacion
\@/) Despues del ritual,
los granos  son

friturados en un

recipiente, el
:I I: mortero es
indispensable.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 13-3: Ficha de anélisis 13
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 13)

Trazo armdnico: iconos

Bhuo Ley de la Triparticion Forma identificados Interpretacion

Deja que los ftres
bluhos sean  tus
A a guardianes en el
silencio eterno de la
noche. (Funfacién Sinchi
Sacha, 2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 14-3: Ficha de anélisis 14
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 14)

Diosa Trazo arménico: fconos

fertilidad Ley de la Triparticion Forma identificados Interpretacion

\\ Nueve franjas
\ ha de durar la
% gestacion y
= cuatro son los

elementos. La
revelacién  se
dard a través

de los suenos.
(Funfacion  Sinchi - Sacha,

2015).

[

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 15-3: Ficha de anélisis 15
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 15)

Diosa Trazo armdnico: F fconos
fecundidad Ley de la Triparticion orma identificados

Solo su feminidad
@ rotunda. Solo su
luz incandescen-

te. Solo su fuego
NN sagrado, su
flama hermanao-

v da con las estre-

~__ 7 llas. (Funfacién Sinchi

Sacha, 2015).

Interpretacién

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 16-3: Ficha de anélisis 16
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 16)

, bnico: fcon
Bhio Trazo arménico conos

Ley de la Triparticién Forma identificados | Interpretacion

Deja que los ftres
@ blhos sean  tus
guardianes en el
silencio eterno de la
S noche. (Funfacién Sinchi
—— Sacha, 2015).

IS

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 17-3: Ficha de anélisis 17
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 17)

Trazo arménico: E iconos
Ley de la Triparticién orma identificados

IZONAZN Los granos han sido
cosechados y
¥ estdn listos para ser
llevados y coloca-
—i— dos en un recipien-
te.
IdaT |°

S0
7

Cuenco Interpretacién

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017



Tabla 18-3: Ficha de anélisis 18
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 18)

Trazo arménico: iconos

Vasija Ley de la Biparticién Forma identificados Interpretacion
= Los grandes recipien-
< tes, conservan los
OOy, |dimentos y liquidos,
son el sustento diario
del hombre.
v
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Tabla 19-3: Ficha de analisis 20
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 20)
Trazo arménico: F iconos Int tacié
Hombre Ley de la Triparticidon orma identificados nierpretacion
°® El mandato de los

hombres y mujeres
de la fierra es
fecundarla, regar-

N la, alimentarla.
(Fundacién Sinchi
vl Sacha, 2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 20-3: Ficha de anélisis 21

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 21)

BhUo Trazo armdnico: F iconos
q Ley de la Triparticiéon SALLLS identificados
Chaman

Con ojos de buho vy
D oidos de jaguar, el
chamdn se desliza en la
n 0 noche y en las cumbres
del dia en absoluto
dominio de su entorno.

v Allil mora exhibiendo su

Interpretacién

majestuoso  ser, en
perfecto equilibrio con

1 la inmensidad del
j — universo.  (Funfacién  Sinchi

Sacha, 2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 21-3: Ficha de analisis 22
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 22)

Bhuo

Trazo arménico:

Ley de la Triparticién

Forma

iconos
identificados

Interpretacion

B
W

Deja que los tres
blUhos sean tus
guardianes en el
silencio eterno de
la noche.

Sinchi Sacha, 2015).

(Funfacion

I

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 22-3: Ficha de analisis 23
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 23)

Bhuo
Chamdn

Trazo armdnico:

Ley de la Triparticién

Forma

fconos
identificados

Interpretacion

RVa

El vigje ha iniciado.
El Chamdn en
estado de éxtasis,
ha transformado su
cuerpo en ave
nocturna y vuela
hasta alcanzar la

luz. Alld obtendrd
larga vida. (Funfacion
Sinchi Sacha, 2015).
)
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Tabla 23-3: Ficha de analisis 24
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 24)
Bhio Trazo arménico: iconos . s
Chaman Ley de la Triparticién Forma identificados Interpretacion

=HE

Con ojos de buho vy
oidos de jaguar, el
chamadn se desliza en la
noche y en las cumbres
del dia en absoluto
dominio de su entorno.
Alll mora exhibiendo su
majestuoso  ser, en
perfecto equilibrio con
la inmensidad del
universo.  (Funfacién  Sinchi

Sacha, 2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 24-3: Ficha de anélisis 25

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 25)

Bhlo Trazo armédnico: iconos

Chaman Ley de la Triparticién Forma identificados Interpretacion

Con ojos de buho vy
oidos de jaguar, el
chamdn se desliza en la
noche y en las cumbres

del dia en absoluto

Q D dominio de su entorno.
Alll mora exhibiendo su

majestuoso  ser,  en

— perfecto equilibrio con

la inmensidad del
universo.  (Funfacién  Sinchi

Sacha, 2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 25-3: Ficha de analisis 26

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 26)

Bhio Trazo arménico: iconos

Chamadn Ley de la Triparticién Forma identificados Interpretacion

El viaje ha iniciado. El

\ f Chamdn en estado
de éxtasis, ha transfor-
mado su cuerpo en
ave nocturna y vuela
hasta alcanzar la luz.
0O Q0 AllGd obtendrd larga
vida. (Funfacion  Sinchi

— Sacha, 2015).

Tabla 26-3: Ficha de analisis 28

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 28)

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

{ Trazo arménico: iconos
Bhuo Forma

Interpretacion

mujer Ley de la Triparticién identificados

La mujer pdjaro de la
noche ha traido dos
serpientes mensajeras

para mediar entre los
m mundos de arriba y de
abajo. Estd lista para la

fertilidad. (Funfacion Sinchi
Sacha, 2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 27-3: Ficha de anélisis 29

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 29)

Trazo arménico: E iconos
Ley de la Triparticiéon orma identificados

Mujer Interpretacion

La Valdivia Madre, la

as jefa mdxima, tomd
\/ los poderes de las

v aves nocturnas para
—~uUd= proteger, guiar vy
curar. (Funfacién Sinchi
@— @ Sacha, 2015).
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Tabla 28-3: Ficha de anélisis 34
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 34)
Trazo arménico: iconos .
Cuenco Ley de la Biparticién Forma identificados Interpretacion

Los granos han sido
cosechados y estdn

N listos para ser llevados
y colocados en un

Q@&\\ recipiente.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 29-3: Ficha de anélisis 35
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 35)

Vasiia Trazo arménico: Forma iconos Interoretacién
| Ley de la Biparticion identificados P !

O Los grandes recipientes,

conservan los alimentos

) y liquidos, son el susten-

to diario del hombre.

&)

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

84



Tabla 30-3: Ficha de analisis 36

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 36)

Cuenco

Trazo arménico:
Ley de la Biparticién

Forma

iconos
identificados

Interpretacion

Los granos han sido
cosechados y estdn
listos para ser llevados
y colocados en un
recipiente.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 31-3: Ficha de analisis 37
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 37)

Trazo arménico:
Ley de la Triparticion

Forma

iconos
identificados

Interpretacién

Yy

Las plantas sagradas
son la estela de paso, la
rivera, la orilla hacia la
inmensidad del

. tacion Sinchi
Q ?o%i?gg]S).[Fun acion  Sinchi
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Tabla 32-3: Ficha de andlisis 41
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 41)
Trazo arménico: iconos .z
Mortero Ley de la Triparticion Forma identificados Interpretacion

e

©
00

Los espiritus del Aguila
Arpia y del Jaguar han
sido invitados al ritual de
la siembra y de la fecun-
dacién. El acto es consa-
grado a los dioses para
el gozo, la fertilidad y la

abundancia.
Sinchi Sacha, 2015).

(Funfacién

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 33-3: Ficha de anélisis 44
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 44)

Mortero

Trazo arménico:
Ley de la Triparticion

Forma

fconos
identificados

Interpretacion

‘e’

©
-

DespuUes del ritual, los
granos son triturados en
un recipiente, el morte-
ro es indispensable.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 34-3: Ficha de anélisis 45

Cuenco

Trazo arménico:
Ley de la Triparticion

Forma

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 45)

iconos
identificados

Interpretacion

Los granos han sido
cosechados y estdn
listos para ser llevados y
colocados en un
recipiente.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 35-3: Ficha de anélisis 46
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 46)

Trazo arménico: E iconos Int tacié

Cuenco Ley de la Triparticién LU identificados nierpretacion
Los granos han sido
cosechados y estdn
listos para ser llevados y
colocados en un
recipiente.

W o

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 36-3: Ficha de anélisis 47
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 47)

Rostro

Trazo arménico:
Ley de la Triparticion

Forma

iconos
identificados

Interpretacion

acs

Con ojos de buho vy
oidos de jaguar, el
chamdn se desliza en la
noche y en las cumbres
del dia en absoluto
dominio de su entorno.

— Alli mora exhibiendo su
o O majestuoso  ser, en
perfecto equilibrio con
la inmensidad del
universo.  (Funfacion  Sinchi
Sacha, 2015).
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Tabla 37-3: Ficha de analisis 48
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 48)
Concha Trazo armoénico: F fconos Int tacié
spondylus Ley de la Triparticion orma identificados nierpretacion

[\

El advenimiento de las
lluvias, se puede
distinguir con la
posicion de los astros
en el cielo. Los abuelos,
los sabios, conocen el
cosmos mejor que la
parcela. Ellos tvolvieron
ilesos de los confines

del mar. (Funfacién Sinchi

Sacha, 2015).
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
Tabla 38-3: Ficha de Analisis 50
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 50)
Trazo arménico: iconos . s
Cuenco Forma identificados Interpretacion

Ley de la Triparticién

Los granos han sido
cosechados y estdn
listos para ser llevados
y colocados en un
recipiente.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 39-3: Ficha de analisis 55
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 55)

Recipiente

Trazo arménico:
Ley de la Triparticién

Forma

fconos
identificados

Interpretacion

Los son depositados en
vasijas con un cuello
largo para conservarlo y
beber en los dias de
trabajo.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 40-3: Ficha de anélisis 57
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 57)

Cuenco

Trazo arménico:
Ley de la Triparticion

Forma

iconos
identificados

Interpretacién

Lol
N

=)

Il

Los granos han sido
cosechados y estdn
listos para ser llevados y
colocados en un
recipiente.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 41-3: Ficha de anélisis 58
ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 58)

Trazo arménico:

Iconos

i

Caracola Ley de la Triparticién Forma identificados Interpretacion
Mientras la  serpiente
fraza el camino a seguir,

00000 el jaguar faciita el
encuentro entre el

mundo de arriba y el
mundo de abagjo. En el
césmico  caracol  se
marcan  los  cuatro
destinos y el trdnsito
ciclico.  (Funfacién  Sinchi

Sacha, 2015).

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017




Tabla 42-3: Ficha de anélisis 59

ANALISIS DE PIEZA (Ficha N° 59)

. Trazo arménico: P iconos Int tacié
Accesorio Ley de la Triparticién orma identificados nterpretacion

En los dias de siembra,
los gobernantes agra-
decen a la madre
) fierra,  su  vestidura

acompanada con
muchos de sus acceso-
rios.

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

3.2 Marca gréfica
3.2.1 Explicacién de la marca

Se crea la marca Valdivia para cereales patrimoniales en Chimborazo, considerando la
importancia cultural y una de sus principales caracteristicas (produccion agricola) que a su vez se
relaciona con la provincia mencionada debido a que la mayoria de los habitantes de ella, tiene

como fuente de sustento diario, la agricultura.

El componente iconico se forma con la abstraccion de la cabeza de las venus de Valdivia,
considerando el patron de repeticion en las figurinas, superpuesto por dos figuras geométricas de
los rasgos mas representativos analizados en las piezas (linea y semi-circulo), adicionalmente esta
compuesto por una forma abstracta de los brazos ya que estas empiezan delgadas y terminan por

unirse en la parte central, formando un arco simétrico.

L
VALDIVIH

Figura 1-3: Marca
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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3.2.2 Cromatica

La cromatica que se utiliza en el componente icénico, es el marron debido a que es un color
realista por el hecho de que es el color de la tierra y connotativamente representa la tierra en donde

se da la produccion agricola, el color de la madre tierra.

El color negro que se utiliza en el fonotipo, connota la elegancia, también permite que la marca

sea legible al momento en el que se aplique en diferentes soportes.

L K
VALDIVIA

Figura 2-3: cromética
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

3.3 Propuesta
3.3.1 Metodologia de disefio

En la etapa final se utiliza la metodologia de disefio de Bruno Munari, que consiste en lo siguientes

pasos:

3.3.1.1 Definicion del Problema
Los productores agricolas de la provincia de Chimborazo, llevan sus cosechas al mercado, pero
estos no cuentan con un envase e identificador, por ello surge la necesidad de un programa de

identidad corporativa, para posicionarla en el mercado e incrementar sus ventas.

3.3.1.2 Recopilacion
Para realizar la propuesta, es importante identificar los factores que componen el packaging, para

lo cual se presenta la siguiente informacion.
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Tabla 43-3: Ficha de packaging

Ficha de packaging

Material Papel Kraft

Forma Paralelepipedo

Estilo Bolsa de boca abierta
Consiﬁ@ncio del Flexible

material

Contacto con el
producto

Primario

Impresion y Etiquetado Laser

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Anatomia de packaging

Rimd 1 Rimd ¥ Rimd 3 Pyamd 4
lamiid kil Aok hinmi

Figura 3-3: Anatomia de packaging
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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3.3.1.3 Creatividad
La composicién grafica, se realiza del resultado de las encuestas, considerando que aquellas
formas y rasgos se asemejan mas a un cereal, las mismas que permiten aplicar conceptos de

disefio para la propuesta de disefio del packaging. (Ver Capitulo II).

Tabla 44-3: Ficha de aplicacion gréfica 01
Ficha de aplicacion grafica

Categorias compositivas I N° 1

Simetria Proporcion Equilibrio

Leyes compositivas

Fondo y forma Semejanza

°

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 45-3: Ficha de aplicacion gréafica 02

Ficha de aplicacion grafica

| N°2

Categorias compositivas

Simetria Ritmo Equilibrio formal

NG NN

Leyes compositivas

Fondo y forma Buena curva

U\

NI

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 46-3: Ficha de aplicacion gréfica 03

Ficha de aplicacion grafica

Categorias compositivas

| N°3

Simetria

Ritmo

Proporcion

G\\\f\\é‘?

Leyes compositivas

Fondo y forma

Semejanza

%\fﬂ\@

D

ﬂfa\@

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 47-3: Ficha de aplicacion gréfica 04

Ficha de aplicacion grafica

Categorias compositivas I N° 4

Simetria Ritmo Equilibrio formal

L) || L) || LI
(o)) || (oY) || ()

Leyes compositivas

Fondo y forma Semejanza

BIB) (L
2y D™

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Tabla 48-3: Ficha de aplicacion grafica 05

Ficha de aplicacion grafica

Categorias compositivas I N° 5

Asimetria Proporcion Equilibrio

Leyes compositivas

Fondo y forma

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Tabla 49-3: Ficha de aplicacion gréfica 06

Ficha de aplicacion grafica

Categorias compositivas I N° 6

Asimetria Proporcion Equilibrio

D

-

. J

Leyes compositivas

Fondo y forma

Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

3.3.1.4 Materiales

Papel kraft: Es un tipo de papel basto y grueso de color marrdn, es el material ideal para el
envase, debido a que este es amigable con el medio ambiente, ademas es reciclable ya que se le
puede dar otros usos después del consumo del producto ya sea en origamis y material de trabajo

educativo.

Figura 4-3: Material 1
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Papel de acetato: es un pliego transparente compuesto por celulosa y la combinacién de varios
acidos. Entre sus caracteristicas destaca que no le afecta la humedad, este material se va utilizar

una cantidad minima ya que ocupa la dimension de la ventada de la bolsa.

Figura 5-3: Material 2
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

3.3.1.5 Experimentacion

El experimento, es uno método eficaz, debido a que surge como resultado de la técnica y el
conocimiento humano. Para el disefio del packaging, se crea composiciones aplicando categorias
y leyes compositivas para obtener un disefio proporcional, funcional y estético.

RYIIRY] RO,

R RIIOINY,

AV AV

AV AV

sy (Cebada NRONY,

R RIIIRY,

AV NN Sablas gué.?
R, RIIOINY, o o v e
AV AV e e G
/O'\/O\/O-\ /;\/E\/O\ agricultura’

YAV o/ &/ F. Elab.: 03/06/17 .
SIS o0 AV Eyenipvosis
RYIIRY] R,

AR AV L
AN 11b N\ s
AN AV

RIIIRY R,

R RO,

AV NN

i

Figura 6-3: Packaging 1
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Figura 7-3: Packaging 2
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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NN DD DD (DD (D)

&

[ Sablas gué.?

La comunidad Valdivia,
realizaba enormes pozos
subterraneos

pora
conservar sus granos.

F. Elab.: 03/06/17
F. Venc.: 03/06/18
PLV.P.: 0.79 *w

,,,,,

A A A AN A A DA S NS A S A A Y ANCIA
DD (DN (NN (D)

Bl maiz el grano
sagrado de las colioras
Precolombin: nas, por ser e\

descubierto.

N Wi

Figura 8-3: Packaging 3
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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o
i €
iSabias gué..?

Los cereales proporcionan una
adecuada nutricién a tu organismo
y ene en  perfectas
el sistema

F. Elab.: 03/06/17

F. Venc.: 03/06/18 m
' . P.V.P.:1.19 L ouad
informacién Nutricional

Figura 9-3: Packaging 4
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

|

628

3.3.1.6 Solucion
Se obtiene un envase con un disefio sustentable debido a que el papel es biodegradable fabricado

con materiales no toxicos, lo cual no causa problemas de contaminacién.

El envase (bolsa) es reutilizable gracias a su material (papel kraft), una vez que se consuma el
producto, la ama de casa podria separar los desperdicios domésticos clasificando la basura,

incluso pueden ser utilizados por los nifios para sus trabajos escolares.

El papel Kraft contribuye a disminuir la cantidad de desechos y conservar los recursos naturales

ya que este se puede volver a reutilizar muchas veces por la industria del envase.

3.3.1.7 Modelos
El objetivo de presentar diferentes modelos de disefio, es para que el consumidor, tenga a su

eleccion varias alternativas y por ende evitar la monotonia.
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L1

Figura 10-3: modelo 1
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Figura 11-3: modelo 2
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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Figura 12-3: modelo 2
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017

Figura 13-3: modelo 2
Realizado por: Yesenia Asitimbay, 2017
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CONCLUSIONES

¢ Se identifica y analiza las piezas de la cultura Valdivia, que reposan en diferentes museos del
Ecuador, llegando a la conclusién de que los habitantes de la cultura Valdivia, fueron grandes
artistas debido a sus elegantes decoraciones, basadas en sus cosmovisiones y experiencias

diarias.

¢ Mediante el estudio de cada iconografia, se determinan la relacion que tienen cada una de ellas
con la produccion agricola que, través de los conceptos de disefio gréfico, se realiza la
experimentacion y se puede apreciar la riqueza de las iconologias de aquellos pueblos que

habitaron en el Ecuador, también su funcionalidad una vez aplicados en diversos soportes.

e El trigo, maiz, cebada y quinua, son considerados cereales patrimoniales en la provincia de

Chimborazo, debido a sus afios de existencia en los sectores Andinos.

o Para el disefio del packaging, es indispensable un estudio del posible comprador, ya que este
aporta con ideas y sugerencias, ademas de sus habitos de compra y consumo y finalmente la

propuesta que se realiza en funcion a la investigacion.

o Se disefia el envase con su respectiva identidad para los cereales patrimoniales en Chimborazo,

con varias composiciones de los rasgos que mas se asemejan a un cereal.
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RECOMENDACIONES

e Serecomienda impulsar proyectos que tengan relacion con las diferentes culturas del Ecuador,
para el rescate e identidad de los mismos.

e Conocer y entender el significado de cada una de las piezas que posee la cultura Valdivia,
despertar el interés de estudiar a fondo para difundirlas en diferentes soportes como;

packaging, souvenirs, textiles, ceramica, etc.

e La identidad de un producto basado en una cultura Precolombina, tiene un gran aporte, pues
de esta manera se puede introducir en el mercado y aportar en la economia del pais, contribuye
con la matriz productiva actual que consiste en fabricar productos de calidad y exportar a

diferentes paises.
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GLOSARIO

Llanura aluvial: son territorios relativamente planos, recorridos por un rio que suele inundarlos
dejando sedimentos que mejoran la productividad de los suelos.

Circunspecto: el vocablo latino circumspectus llegé al castellano como circunspecto. Este
adjetivo se emplea para nombrar a quien actta con circunspeccion: es decir, con mesura, decoro,

solemnidad y formalidad.

Templanza: del latin temperantia, la templanza esté relacionada con la sobriedad 0 moderacion
de caracter. Una persona con templanza reacciona de manera equilibrada ya que goza de un
considerable control sobre sus emociones y es capaz de dominar sus impulsos.

Transicién: periodo que marca la finalizacién de una época y comienzo de otra.

Xerofitica: vegetacion caracteristica de las zonas aridas y semi arida, conformada por especies
que requieren poca agua como los cactus, tunas, acacias, etc.

INEC: Instituto Nacional de Estadisticas y Censos
Bicéfalas: Que posee dos cabezas

Shaman: es un personaje con poderes magicos que puede establecer comunicacion con el mundo
de los espiritus.

Blisters: Soporte de carton con una ldmina de plastico transparente que forma distintas cavidades
utilizadas como envase de manufacturados pequefios.

Fortuito: algo no programado, casual.

Horticultura: técnica de cultivo de la tierra mediante la utilizacién de herramientas accionadas
por la fuerza humana.

Cuenco: Vaso de barro hondo, ancho y sin borde

Mortero: Utensilio de forma concava que sirve para machacar en él especias, semillas, drogas u
otras sustancias.

Osario: lugares donde se entierran personas.
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ANEXOS

Anexo A: Rango de Edad de hombres y mujeres en la provincia de Chimborazo

De acuerdo a lo que se observa en la piramide, la poblacion de 0 a 14 anos presenta un
iQUE EDAD TENEMOS I.OS (HlMBORA(ENSES? incremento considerable tanto en hombres como en mujeres. De 15 a 30 anos se presentan
R en la piramide, este fe podria justificarse por la salida que tiene este grupo
de poblacion fuera de su provincia por motivos de estudio, trabajo u otros. De 31a40anos la
100 poblacion se incrementa, esto puede ser por el ingreso de poblacion extranjera al pals. A
: ° ° partir de los 41 anos en adelante la poblacion va disminuyendo.
8
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Anexo B: Estrato socioeconémico medio del Ecuador

El estrato soci omico medio del Ecuador es del 83,3%
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Anexo C: Guia de uso de marca y packaging
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( L Presentacidn — N

Las Culturas Precolombinas estédn presentes hasta la actualidad, sin embargo hace falta una

4s profunda para entender el significado y valor de aquellos objetos que fueron

investigacién mé
elaborados con formas. iconos. siluetas. abstracciones etc. expresando en ellas sus

cosmovisiones.

La presente guia, muestra el proceso de la creacién de una marca para los cereales patrimoniales en
la provincia de Chimborazo, basado en una cultura Precolombina, lo que realmente es interesante en
este proceso es, que la cultura Valdivia tiene una caracteristica importante ya que su principal
actividad de subsistencia era la agricultura, al igual que los chimboracences, su economia se basa
en la produccién agricola, sin embargo aquellos productos, no cuentan con una identidad al

- momento de ser llevados al mercado

También se presenta una guia de uso del packaging en caso de que la empresa desee ampliar la linea

de productos.

Desavvollo

la de mavea

Los cereales patrimonicales de la provincia de Chimborazo. requieren un identificador que permita
posicionarse en el mercado, de esta manera impulsar a que los productos (materia prima), no sean
exportados, sino que sean envasados en el pals con un estricto control de calidad y aporten en la
ecominia del pals, por ello a continuacién se presenta un manual donde se describe el proceso de

creacién. los usos correctos, incorrectos, cromatica y sus diferentes aplicaciones




L Fonotipo )

El fonotipo es la parte verbal de la marca, que permite, identificarla, reconocerla, entenderla y debe
responder a preguntas como: dquién es?, dqué es?, en este caso, "“VALDIVIA' es un fonotipo
descriptivo ya que describe al referente de manera real y directa

VALDIVIA

| Componente ——
iconico

El fcono es una abstraccién de las formas que predominan en la cultura Valdivia, en este caso la
forma representa la cabeza de las venus superpuesto dos rasgos (ineas y curvas), adicionalmente
posee la abstraccién de los brazos de las venus, que comienzan delgadas y terminan por unirse en
la parte central, formando un arco simétrico

Superposicién
de rasgos fcono

Imégenes de referencia

final

Abstraccién
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Coastvuccidoan
(Reticula)

Se realiza una reticula basica para una correcta distribucién de los elementos que componen la

marca y de esta manera obtener equilibrio visual
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e Reducciones )
MINIMGS

Para los tamanos minimos de reduccidon, es importante que el identificador mantenga la visibilidad de
todos los elementos que lo componen, esto depende también de los soportes en los que se visualice ya
sean impresos o digitales.

X

L J
VALDIVIA

35%x20mm
53x38 px

L K
VALDIVIH

55x40mm
123113 px

L N
VALDIVIH

75x60mm

45x130 px




L Cvomdtica E— )

La aplicacién del color que se indica, es el recomendable en la mayoria de soportes, en caso de que la
identidad sea poco visible, se presenta otras alternativas para que no pierda la funcionalidad
La cromética que se utiliza en el componente icénico, es el marrén debido a que es un color realista por el

1ta la tierra en donde se da la produccién

hecho de que es el color de la tierra y connotativamente repres
agricola, el color de la madire tierra
El color negro que se utiliza en el fonotipo, connota la elegancia, también permite que la marca sea legible al

momento en el que se aplique en diferentes soportes

| Vaviaciones ————

de colov

Las alternativas que se presentan dependeréa del tipo de soporte en el que se difunda la marca ya que

el objetivo es que siempre conserve la visibilidad

L o0
VALDIVIRVALDIVIA KRR

CALDIVIA VLD v
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| Usos

incovvectos

En caso de que se requiera disminuir o ampliar las dimensiones, es recomendable que el ancho o
alto sea proporcional para evitar la distorcién y de esta manera se mantenga la funcionalidad y

estética

&R, @ A

\ (J
yaL® VALDIVIA

No se permiten fondos con colores que pierdan la legibilidad del identificador.

I—l\

[ Tipogvafia

La tipografia que se utiliza en la marca es de tipo palo seco, denominada VERTIGO FLF, sin serif, debido

a que mantiene Ia legibilidad,

Vertigo FLF

fa Bb Cc Dd Ee FF Gg Wb 1 1)
B LI MmO T 0o Pp O0g Rr §s
Tt lu Vv Uuw Xx Yy Iz




Aplicaciones -

El identificador. se puede aplicar en una variedad de soportes, ya sean textiles, vidrieria, packaging.

papelerfa, agendas, etc. siempre y cuando se cumplan las normativas establecidas en este documento.

( L Textil —

gyt




L Otvos Ll ' -

Packaging




Cl packaging, conlicne discnos cxclusivos de la Cullura Valdivio, Lomados de las formaos g raosgos
Qus més 2obresalen y a la vez loo que oqucllos gue oo o=cmojon mas o un corcal, caobe recalcar
gue me planleon cualrs compasiciones dilerenles pars coda coreal. Cn cane de que ls empresa
dosec implemenlar una nueva linco de produclo, pusde oplar on realizar nucwos composicionos
modulares ya gue los iconogralios que =e prescnlan permilen experimenlar difcrenies discnos

miempre y cuando oo hage un correclo use de cromélica y dislribucién de clemenlon.

Matleviales —

El popel de estraza, papel madera o papel kraft: co un Llipo de papel basle y grucse do color
marrén, o= cl malerial ideal para cl envaze secundario, debide a que cole oo omigable con cf medic
ambicnle, ademan eo reciclable ya gue =cle pucde dar olros usos después del consumo del
produclo yo oco on origamizs 4y malorial de Lrobaje cducolivo,

El papel de acetatar oo un plicge Lransparenle compucslo por cclulona y la combinacién de varios
Acidon. Cnlre sus caraclerislicas deslaca que no le afecta la humedad, esle matcrial ac va utilizar
una canlidoad minima ya que ocupa la dimenaén de la venlada de la bolsa




L Aaclonia — ™

sndran I IEE =P TR TREN] (TR Ty
- i
Fomal 1 Fomal 7 Pl 3 Fomal 4
r—"1 [—T.1 Poam o [
i)
—_
oo 7
e | |t # e T =
Mo Io sl o prs
s el o ko iy

L Especificacioaes Y

Fun nzemon ol GpEEH by e sm e e i bma i
Il e S i el nE E2 T JEFEEH]

LR = ¥

InFoe s | el Tl
[Py —
— [ S S .
Moo poito

1 | canncs,
2 e ” == NE3 P
lacko e soloooo p
o] G Camde
oA Evm Db T e
Sl EaTos =l
[T _—
- = T o e i
S
erierds EEE TS
e R —_
ot Mo o abanos padsah,
“_=:-n' by ﬂ.—;{nmﬂ anlh-:




-

Para cvilar la dislercién del packaging oe proscnla una plantilla con las dimensiones del cnvanc
pora la contidad de una libra, on el 2e puede adilar la infarmacién sicmpre y cunnde ne respelen

las Arcas predispucsla, los madulos compesilives par ningdn molive pucden invadic ol copacio

vizual del packaging.

Neanbre

VALDI

Plantilla

ViR

I—|"‘\

haln: O Excign oo Barrnn
el Erbl un
o n et

ne cobo ulaznr

uo on recanoo
munsl ses el on Sanpdiog
oL

L

Mara cl dizeno del pockaging oo pusde hocor uzo de los siguicnles madulos compooilivos, oo
permile medificar la composicién medianle los concoples de discno poro oo dobe respelar oz

Arcos que oo disponcn.

Mbdulos
compositivos

E——

(IleIleIle)
D




| kveas pava los ————
médulos compositivos

Laz arcoz pora loz médulos compeailives deben ser en lozs panclez lolerales en ou lolalidad, en <l coso del
pancl rental, ac permile on ou lololidad pere loo méduloo doben lener una opacidod del I0% para cvilar guc
lo= clementlos de informacién picrdan la legibilidad, en case de que o discnadar requicra inoorlar varioo

médulos on Lades los eopacios, se pormile simepre y cuands oolas scan come marcas de agua Cn ol pancl
poslerior se permile inscrtar on la parte superior © inferior come se mueslra en la siguicnte iluslracidn
debido o que en esle pancl s encucnlra mager infarmacidn -

Poncil

B Arcos disponibles

Inpresion

Ly etiquetado ————

Lo imprensidn del packaging pucde ner en cualquicr lécnica yn sca, huccograbado. offacl,
serigrafin, lazer, cle, procurande manlener sicmpre Io calidad de impresion.
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Anexo D: Cuestionario



