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RESUMEN

La investigacion tuvo como objetivo el disefio de un catalogo iconografico de difusion cultural
basado en la cerdmica de la Cultura "Capuli o Negativo del Carchi gran patrimonio visual del
Ecuador que no ha sido apreciado y permanece plasmado y expuestos en museos, muestras
privadas fundamentandose en la compilacion de iconografias presentes en las piezas ceramicas
para ser aplicadas en el disefio de un catalogo iconografico de difusion cultural. Se recopilo las
iconografias existentes de museos y muestras privadas como: Reserva Argueoldgica del
Ministerio de Cultura y Patrimonio de Quito, Muestra Privada de la Fundacion Anhalzer
Valdivieso “Olga Fisch”, Museo del Abya Yala, Museo “Paquita de Jaramillo” en la ciudad de
Riobamba. Se realiz6 un levantamiento fotografico de 100 piezas y su registro mediante fichas
técnicas y de analisis grafico que permitié seleccionar las mas representativas donde se procedié
a la maquetacion del catalogo. Consiguiendo apreciar el valor que tienen estas piezas cerdmicas
y demostrando que a pesar de la antigiiedad, existe una gran cantidad de fundamentos graficos
gue pueden ser agrupados mediante composiciones graficas, donde se establecié que en su
mayoria existio un 23,75% de repeticion, 32,5% de reflejo, 43,75% de repeticion y
distanciamiento, 57,5% de simetria, 72% de sustraccion, 97,5% de repeticion de figura, 80% de
repeticion y acumulacion y un 100% de fondo y forma concluyendo que la riqueza de la gréfica
cultural Ecuatoriana, junto con el disefio del catalogo se convertira en una guia para estudiantes
y profesionales del disefio gréafico y se recomienda elaborar nuevos proyectos basados en esta
investigacion que contribuyan con el sustento y sostenibilidad del patrimonio cultural de nuestro
pais, y asi fomentar la cultura la cual protegera el lenguaje visual de nuestros pueblos para las

futuras generaciones.

PALABRAS CLAVE: <CATALOGO> <ICONOGRAFICO> <PATRIMONIO CULTURAL>
<CERAMICAS PRECOLOMBINAS> <FASE CAPULI> <FUNDAMENTOS GRAFICOS>
<COMPOSICION GRAFICAS> <DISENO GRAFICO> /
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ABSTRACT

The research aimed to design an iconographic cultural diffusion catalog based on ceramic
culture "Capuli or Negative Carchi great visual heritage of Ecuador that has not been
appreciated and remains captured and exhibited in museums, private samples based on
the compilation of iconography present in the ceramic to be applied in the design an
iconographic cultural diffusion catalog. It was recovered iconographic from museums and
private samples as compiled Archaeological Reserve of the Ministry of Culture and
Heritage of Quito, Private sign Anhalzer Valdivieso "Olga Fisch™ Foundation, Museum
of Abya Yala, Museum "Paquita Jaramillo™ in Riobamba. A topographic survey of 100
pieces and it was registered using techniques and graphical analysis chips allowed to
select the most representative and it was proceeded to the layout of the catalog. Getting
appreciate the value that these ceramic pieces and showing that despite the time, there is
a lot of graphics fundamentals that can be grouped by graphic compositions, where it was
established that there was a 23.75%, repetition, mostly 32 5 reflex, 43.75% of repetition
and distancing, 57.5% of symmetry, 72% of subtraction, 97.5 repeat figure, 80% of
repetition and accumulation and 100% of substance and form concluding, that the
richness of the Ecuadorian Cultural graph, along with the catalog design will become a
guide for students and professionals of graphic design and it is recommended to develop
new projects based on this research that contribute to the support and sustainability of the
cultural heritage of our country and promote a culture to protect the visual language for

citizenships and for future generations.

KEYWORDS: <CATALOG> <ICONOGRAPHIC> <CULTURAL HERITAGE>
<PRE-COLOMBIAN CERAMICS> <PHASE CAPULI> <FUNDAMENTALS
GRAPHIC> <GRAPHIC COMPOSITION> <GRAPHIC DESIGN> /
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INTRODUCCION

ANTECEDENTES

Jijon y Caamafio define a la cultura precolombina del Norte del Ecuador como “alfareria del
Negativo del Carchi y de los sepulcros en pozo de Imbabura”, por considerar estos dos aspectos
caracteristicos en esta cultura, quienes habitaron durante los periodos anteriores y quienes tenian
relaciones cercanas con otros grupos de la sierra, la costa, y la selva, en el Ecuador y Colombia

ya que en esa época operaba un acelerado intercambio con territorios muy alejados.

Cabe sefialar que hasta hace muchos afios atrds, cuando aln no existian estudios sistematicos
detallados sobre este pueblo se lo mencionaba como una cultura o etnia tanto del periodo de
integracion como del norte del pais haciendo generalizaciones y emparejamientos erréneos por el
mismo hecho de no ser identificada etnohistéricamente. Es asi que hoy en dia y con mas
evidencias historicas que la ubica como una fase cultural asi como también una de las tres
tradiciones alfareras del pueblo de los pastos, en vista de esta precisa aclaracion fruto de anélisis

de los textos en adelante la mencionaremos como “Capuli o Negativo del Carchi”

Se conoce que esta fase cultural entr6 en contacto con los incas y los conquistadores espafioles el
primero en el siglo XV y el segundo en el siglo XVI. Estas poblaciones habitaron la sierra norte
una region montafiosa con elevaciones de mas de 3000 m, de clima templado y abundantes lluvias,

numerosos rios que descienden de los principales nevados en la temporada himeda.

Su principal economia estaba sostenida por la agricultura del maiz, pero era complementada con
la caza de venados y aves. Se ha determinado también que se alimentaban de cuyes en vista que
se encontraron huesos de estos roedores en sitios arqueoldgicos hacen pensar que este roedor era
domesticado y formaba parte de su dieta. El intercambio jugaba un papel muy importante para la
obtencion de recursos y bienes de territorios alejados, tanto de la costa como de la selva. Entre
estas relaciones econdmicas Yy el trafico de la coca administrado por los sefiores Capuli, se generd

una importante fuente de riquezas para la economia de este pueblo.

Esta fase cultural se la conoce en su mayoria por su destacada elaboracion de cerdmica, que si
bien muchos considerarian que luce relativamente sencilla, muestra complejas decoraciones, tanto
en figuras como en las vasijas. Las mismas que son decoradas con "pintura negativa" negro sobre

rojo.



Sus formas geométricas especialmente utilizadas son el rombo y el triangulo, ademas de incisos
y modelados. Y sus formas cerdmicas son escudillas con pedestal (compoteras), escudillas con
figuras antropomorfas integradas a la base (como cargadores), vasijas antropomorfas, figuras
antropomorfas sentadas en taburetes modeladas sobre bases planas. Las figuras son naturalistas y
dan una idea del tipo de atuendo, peinado, tocado y pintura facial empleado por los Capuli.

También incluyen representaciones de animales, frecuentemente con atributos antropomorfos.

Destacan las méascaras de barro por el detalle de facciones y la sutileza de ciertas actitudes. En
muchas de las figuras conocidas como "coqueros", ha quedado plasmada la costumbre de mascar
este estimulante vegetal, accion que se representa por una mejilla hinchada por el bolo de coca en
la boca. En metal hicieron narigueras, "pezoneras”, instrumentos musicales y otros objetos,

muchas veces decorados con figuras geométricas 0 zoomorfas, tales como monos y felinos.

No se conoce mucho sobre la organizacion social de estas poblaciones. Algunas diferencias entre
los tipos de rituales de entierro y en las ofrendas, indicarian que se trataba de una sociedad
jerarquizada. El desarrollo técnico alcanzado para la realizacion de ciertos artefactos, sugiere la
existencia de especialistas. Posiblemente, se organizaron en multiples jefaturas que controlaban

territorios relativamente delimitados.

En el caso flnebre de esta fase cultural Capuli Negativo del Carchi se detalla que se utilizaron
dos tipos de tumbas. Unas son de escasa profundidad y pobre ajuar fanebre, mientras que otras
alcanzan casualmente los 40 m de profundidad y disponen de una camara lateral para
enteramientos multiples (tres o cuatro personas), acompafiadas de abundantes ofrendas, vasijas y

algunos artefactos de oro.

En ambos tipos los cuerpos eran dispuestos en forma extendida. Algunas tumbas estan bajo
grandes monticulos artificiales o tolas, constituidos por capas de tierra pisada y quemada
posiblemente durante el ritual fanebre. La musica debe haber desempefiado un rol importante en
muchas ceremonias, ya que se ha encontrado gran cantidad de cascabeles y sonajas de oro, asi

como ocarinas de ceramica que reproducen fielmente la forma de caracoles marinos.

Cabe enfatizar que a pesar de los estudios e investigaciones realizadas en el pais como es el caso
del Andlisis comparativo entre el disefio iconogréfico andino precolombino y actual del Ecuador
con el de Per( y Bolivia desarrollado por Jorge Renato Cabezas en 2009 en la Escuela Superior
Politécnica de Chimborazo asimismo el Analisis pre-iconografico de la ceramica precolombina
de la provincia del Carchi desarrollada por Sonia Gabriela Lépez Soria en el 2012 en la Pontificia

Universidad Catoélica del Ecuador y el libro “Representaciones ancestrales y colores del cosmos
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disefios de los platos del Carchi “desarrollado por Estelina Quinatoa Cotacachi se considera
necesario elaborar y desarrollar propuestas iconogréaficas alternativas desde el area del Disefio
Gréfico.

En vista que el ser humano vive entre infinidad de iméagenes que tienen multiples significados que

se deben desentrafar por la iconografia para entender la cultura.

La nociodn de iconografia esta asociada al concepto de iconologia, que es la parte de la semiologia
y la simbologia que se encarga de analizar las denominaciones visuales del arte. La iconologia,
estudia cdmo se representan valores y virtudes por medio de figuras de personas. La diferencia
entre ambos términos es sutil: mientras que la iconografia hace hincapié en la descripcion de las

iméagenes, la iconologia propone un estudio mas amplio con clasificaciones y comparaciones.

Asimismo la semi6tica o semiologia es la ciencia que trata de los sistemas de comunicacién dentro
de las sociedades humanas. Saussure fue el primero que hablo de la semiologia y la define como:
"Una ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social ya que "Ella nos ensefiara
los signos y cudles son las leyes que lo gobiernan...".

JUSTIFICACION DEL TRABAJO DE GRADO

JUSTIFICACION TEORICA

Para el desarrollo de un catalogo iconografico de difusién cultural basado en las ceramicas de la
Fase Cultural Capuli o Negativo del Carchi, se ha considerado su riqueza ancestral, avances
destacados en sus formas, estilos decorativos en sus ceramicas y la existencia de otros elementos

ancestrales que han sido muestra de su evolucién cultural y humana.

El interés de este proyecto de titulacién es potencializar las graficas existentes en las ceramicas
de la Fase Cultural Capuli o Negativo del Carchi que en la actualidad ha experimentado un
abandono y en muchos de los casos permanecen plasmadas en libros escritos, en museos 0
muestras privadas las mismas que se les debe dar el valor historico y cultural que representan, y
no considerarlas un simple objeto decorativo que debe permanecer en una vitrina 0 museos, por
tal motivo deben ser revalorizadas con la finalidad de garantizar que el patrimonio tangible e
intangible del Ecuador forme parte de nuestro presente ya que significara un legado a futuras

generaciones y que cuenta con un valor asociativo muy importante para cada cultura.



“...Art. 21.- A conocer la memoria historica de sus culturas y a acceder a su patrimonio
cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y tener acceso a expresiones

culturales diversas....” (Constitucion de la Reptblica del Ecuador. 2008, pags. 10-64)

“...Art. 347.- Numeral 8: Incorporar las tecnologias de la Informacién y comunicacion en
el proceso educativo y propiciar el enlace de la ensefianza con las actividades productivas

0 sociales...” (Constitucién de la Republica del Ecuador, 2008, pags. 10-64)

JUSTIFICACION APLICATIVA

El presente proyecto de titulacién tiene por objetivo rescatar la grafica de la Fase Capuli o
Negativo del Carchi representada en las ceramicas de la zona de norte del pais, legado historico
cultural de nuestros antepasados con esto se pretende en cierta forma rescatar la importancia de
las piezas cerdmicas y sus iconografias, asi como dar a conocer la riqueza gréafica de estilos,
colores y formas presente. Desde hace algunos afios se ha empezado, en una escala muy baja, a
tratar de promover el estudio sistematico tipoldgico de estos elementos, pero todavia no existe
algun trabajo que se haya dedicado al 100% al estudio de estas iconografias como recurso grafico

valioso y siendo un aporte para difusion de las gréaficas alfareras culturales.

Este trabajo parte de una recopilacion iconogréfica de la zona, para explotar las formas y figuras
gue se encuentran desde hace miles de afios plasmados en las ceramicas y que nadie se ha
interesado, ya sea por la poca importancia, y simplemente no se le ha dado el trato que esta zona
del pais merece, Este trabajo concluira con la elaboracion de un catalogo de vectores tanto digital

como impreso que mostrara la iconografia existente en las ceramicas y sus posibles aplicaciones.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Disefiar un catalogo iconogréafico de difusion cultural basado en la cerdmica de la Cultura "Capuli
0 Negativo del Carchi".

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Recopilar las iconografias existentes en las ceramicas de la Cultura Capuli o Negativo del Carchi.
Estudiar las caracteristicas iconogréficas, culturales de las cerdmicas de la Cultura Capuli o
Negativo del Carchi, a través de un lenguaje de disefio gréfico.

Integrar el concepto grafico Cultural del Negativo del Carchi a un catalogo iconografico destinado

a estudiantes y profesionales del disefio como fuente de referencia gréfica y difusién cultural.



CAPITULO I

1. MARCO TEORICO

1.1. Resefa de la Fase Cultural Capuli o Negativo del Carchi
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Figura 1-1. Provincia de Carchi en Ecuador

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Provincia_de_Carchi

Segun el Developpment en el 2008 menciona que en “...Esta Fase cultural se asentd en una region
montafiosa con elevaciones de mas de 3000 m.s.n.m., con un clima templado y abundantes lluvias
en la temporada himeda, con numerosos rios que descienden de los principales nevados
especificamente en el extremo norte del Ecuador en la (Provincia del Carchi) y el sur de Colombia
(Departamento de Narifio), esta cultura mantuvo un fluido comercio con las poblaciones de la

costa, sierra'y amazonia.

Se han encontrado tres estilos diferentes de ceramica, emparentados entre si. Se les denomina
Capuli o Negativo del Carchi (800 - 1500 d.C.) Tuncahuan del Norte o Piartal (750 - 1250 d.C.)
y Tuza o Cuasmal (1250 - 1532 d.C.)

El primero de ellos no ha podido ser identificado con un grupo étnico en particular pero en el
siglo XV la Cultura Capuli entré en contacto con los Incas y en el siglo XVI con los
conquistadores espafioles mientras que los dos Gltimos parecen corresponder a fases sucesivas del

desarrollo histérico de la etnia Pasto.



No se conoce mucho sobre la estructura social de estas poblaciones. Algunas diferencias en los
tipos de entierro y en las ofrendas, indicarian que se trataba de una sociedad jerarquizada. El
desarrollo técnico alcanzado para la realizacion de ciertos artefactos, sugiere la existencia de
especialistas. Posiblemente, se organizaron en mdltiples jefaturas que controlaban territorios

relativamente delimitados.

Su economia estaba basada en la agricultura del maiz, pero era complementada con la caza de
venados y aves. Algunos huesos de cuyes encontrados en sitios arqueoldgicos hacen pensar que
este roedor domesticado formaba parte de su dieta. El intercambio en esta época jugaba un papel
importante para la obtencién de recursos y bienes de territorios alejados, tanto de la costa como
de la selva. En estas interacciones econdmicas el trafico de la coca administrado por los sefiores

Capuli, gener6 una importante fuente de riquezas para la economia de este pueblo.

Las viviendas eran de material perecedero se ubicaban en la cima de monticulos artificiales
(tolas). Las unidades estaban separadas por amplios espacios a modo de plazas y en torno a un
monticulo mayor, posiblemente base de algun templo, también de material perecible. Los
monticulos eran de forma diversa y distinto tamafio, construidos en distintas etapas.

Las multiples habitaciones circulares, con paredes de tapial o tierra apisonada y techo de paja,
conocidas como bohios, estan asociadas a las tradiciones ceramicas Piartal y Tuza. No ha sido
posible localizar, hasta ahora, sitios habitacionales con ceramica Capuli mientras son abundantes
las tumbas con ofrendas de conchas y cuentas marinas, piezas de orfebreria, textiles y recipientes

ceramicos.

En la fase cultura Negativo del Carchi se utilizaron dos tipos de tumbas. Unas son de escasa
profundidad y pobre ajuar flnebre, mientras que otras alcanzan casualmente los 40 m de
profundidad y disponen de una camara lateral para enteramientos mdaltiples (tres o cuatro
personas), acompafiadas de abundantes ofrendas, vasijas y algunos artefactos de oro. En ambos
tipos los cuerpos eran dispuestos en forma extendida. Algunas tumbas estan bajo grandes
monticulos artificiales o tolas, constituidos por capas de tierra pisada y quemada posiblemente
durante el ritual funebre. La musica debe haber desempefiado un rol importante en muchas
ceremonias, ya que se ha encontrado gran cantidad de cascabeles y sonajas de oro, asi como

ocarinas de ceramica que reproducen fielmente la forma de caracoles marinos...”



1.1.1. El periodo de integracién

Segin HAYEK en 1980 dice que “...De acuerdo a los estudios preliminares del periodo de
integracion en 1980 escrito por (Maria Isabel Hayek) El periodo de integracion regional, llamado
de integracion que va del 500 D.C. al 1400 D.C. en la Sierra, y en la Costa del 500 A.C. al 1500.

Las culturas encontradas en este periodo son: Mantefios en Manabi y Guayas; Milagro-Quevedo

en el interior del Guayas, Los Rios y Esmeraldas.

En la Sierra tenemos a la cultura del Negativo del Carchi, situada en el Carchi; Cuasmal en Carchi
e Imbabura; Puruha en Chimborazo, y Cafaris en Cafiar y Azuay. En el Oriente: Napo, en la

Provincia de Napo.

Las actividades comunes entre estas culturas son; caza, pesca y agricultura. Los Mantefios
Sobresalen por desarrollados conocimientos de navegacion. Entre los pobladores de Milagro -

Quevedo se encuentran por primera vez las monedas, que tenian la forma de hachas en cobre.

El padre Juan de Velasco opina que en la Sierra se llego a constituir un Reino de Quito, debido a
las grandes confederaciones. El tipo de craneo de los pobladores de estas regiones es el
braquicéfalo. La vestimenta, en la costa parece haber sido més bien reducida, debido al caluroso
clima que los rodeaba. En la sierra por el contrario, el vestido debi6 ser indispensable. Para su

decoracion utilizaban la pintura, ornamentos y tatuajes.

Aparecen nuevas formas de vivienda. Las “tolas”, monticulos hechos en el suelo, se hicieron para

edificar templos, o utilizarlos como tumbas.

Se mantienen una fuerte estratificacion social y aparece la casta guerrera, que cobra

importancia...”

1.1.2.  Antiguas sociedades prehispanicas de la sierra norte del pais

Segun ONTANEDA en 21 2010 dice que “...En el norte de Pichincha y en Imbabura se ha
registrado una amplia influencia Capuli, lo que parece indicar que algunas manifestaciones de
esta tradicion tuvieron lugar alli incluso mucho antes que en Carchi y Narifio, en vista de esto se
las denomino o fueron consideradas como manifestaciones pre- Capuli, un nombre que evidencia

antecedentes muy poco estudiados de esta tradicion.



Malchingui es un lugar en donde se encontraban tumbas de pozo con cdmara lateral que contenian
siete vasijas de ceramicas y siete en la segunda cdmara las cuales contaron con decoracion
negativa y con disefios geométricos simples y con pulido lineal de la superficie.

En el caso de Otavalo (Im - 11) solo una de las tres tumbas en pozo tenia cdmara lateral y su
cerdmica se ve que es igual a la de Malchingui por lo que se puede incorporar a la misma fase
gue son posteriores a la secuencia de la Chimba.

Existen también excavaciones como las de Cayambe en los sitios san José Alto y Millan Alto que
muestran un rango de correspondencia muy grande, los elementos encontrados y el contenido
ceramico de los sitios mencionados coinciden con los registrados en la provincia de Imbabura por
Jijon y Caamafio quien las incluyo dentro del periodo que lo denominé como “Sepulcros en pozo”

luego de sus excavaciones en Urcuqui.

Mientras en el caso de La Florida se menciona que este es otro ejemplo de la influencia Capuli,
pero se puntualiza que no tiene relacién con El Jardin del Este ya que se trata de un desarrollo
serrano de la alfareria en el cual comienza la produccion de ceramica gruesa alisada, bafiada con
un engobe rojo ocasionalmente pulido, y la decoracion mas predominante es la pintura negativa,
en Jarros, Ollas, Compoteras, Cuencos, Cubos y Tripodes que se relacionan con las tradiciones
Capuli, Piartal.

La Florida, Chillogallo y Chilibulo forma parte de la tradicion ceramica de la Cultura Chaupicruz
desarrollada en la meseta de Quito y cuenta con un gran parecido o semejanza formal con la fase
Capuli pero se aclara que no hay continuidad en los rasgos ceramicos de La Florida con la
tradicion Cotocollao pues ésta guarda relacion con la Valdivia Terminal, Machallilla y el
Chorrera de la costa ecuatoriana, mientras la cerdmica Chaupicruz adquiere personalidad

propiamente serrana.

Hace aproximadamente 50 afios, Jacinto Jijon y Caamafio, uno de los discipulos de Gonzales
Suarez quien estudiaba la Sierra Ecuatoriana continuo las primeras investigaciones arqueoldgicas

en el Ecuador.

Las provincias del Carchi e Imbabura son herederas de una rica tradicion cerdmica iniciada varios
milenios atras. Culturas como Tuncahudn, Negativo del Carchi o “de los sepulcros en pozos de
Imbabura” como la llamaba. Jijon y Caamafio y Cuasmal, sorprenden hoy en dia por su arte

austero y majestuoso.



Esta zona, desde entonces se encuentra poblada recibiendo como legado de sus antepasados la
tenacidad para dominar el mundo circundante; su geografia tan variada que junto a diversos pisos
que van desde el paramo (El Angel) hasta los valles calidos (El Chota) debieron haber permitido

un “control vertical” de pisos ecologicos como respuesta al medio ambiente.

La presente exposicion recoge material precisamente de aquellas tres Fases culturales que
mencionaremos, las mas representativas de la Sierra ecuatoriana tanto en sus manifestaciones

culturales como en su desarrollo social...”

1.1.2.1. Tuncahuan

En el periodo de desarrollo regional (£ 500 A.C. £500 D.C.) se cristalizan en el ecuador una
tradicion de pintura tricromia (roja y negativa), de manera especial en el callején interandino.

Jijén y Caamafio bautizo como Tuncahuén a ese horizonte por el sitio de su nombre localizando
en la provincia de Chimborazo, horizonte que se amplia notablemente en el territorio ecuatoriano
hasta el punto en que merecen destacarse como grupo, aparte las particularidades que dicho
horizonte adquiere en Carchi e Imbabura en donde alcanza su climax artistico y plastico

adentrandose inclusive en Colombia.

Por estos motivos hasta que no se bautice con otro nombre mas acertado a la cultura que se destaco

en el norte ecuatoriano, muchos investigadores han optado por llamarla “Tuncahuan del Norte”.

Poco es lo que se puede afirmarse de esta cultura hasta que nuevos estudios aporten mas
conocimiento. Su economia se basé posiblemente en la agricultura del maiz, la papa el melloco,

el pastoreo de la llama, y la caza de animales.

Un profundo sentimiento religioso los llevo a cultivar un sentido de trascendencia de la vida pues
acompafiaban a sus muertos con abundantes ajuares funerarios; en lo referente a las tumbas estas

eran a manera de pozo cilindrico rematado por una camara lateral que albergaba el entierro.

De estas evidencias se puede deducir la existencia de una estratificacion social en donde el

sacerdote — jefe 0 shaméan debi6 haber ocupado un importante lugar.

Tuncahuan alcanz6 niveles insospechados en sus manifestaciones artisticas. Son caracteristicos
unos recipientes grandes y apuntados llamados “botijuelas” decorados con la técnica de la pintura
negativa. Consiste en pintar el motivo con alguna sustancia impermeable y grasosa (posiblemente

cera de abeja) y luego bafiar toda la pieza con un elemento organico (quizas miel de abeja).
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En el momento de la coccion, este tltimo elemento se “quema” aquellos sectores no cubiertos por
la sustancia impermeable de tal suerte que el motivo que originalmente se “pinto” guarda el color
del engobe inicial, y el fondo toma un tinte negruzco debido al elemento organico. De ahi el

nombre de “negativo”.

Previamente la pieza engobada habia sido sometida a coccion con motivos en rojo que
constituirdn parte del disefio final, y es esta técnica la usada en las compoteras que integran la

exposicion.

Los disefios son tan variados que es casi imposible encontrar dos idénticos: motivos geométricos,
estilizados o figurativos encierran todo un mundo plastico del cual inclusive se han podido extraer

datos valiosos sobre su vida.

Por otra parte, Tuncahuan empez06 a trabajar los metales sobre todo en adornos corporales; en lo
referente a la musica, destacan las ocarinas malacomorfas importantes no solo por sus cualidades
estéticas sino ademas porque son prueba de que el hombre de Tuncahudn mantuvo contactos con

la Costa.

No seria extrafio que méas del intercambio con el litoral, hayan existido nexos con el oriente
ecuatoriano originados por la necesidad de abastecerse de productos tan importantes como la
coca; pruebas de ese contacto también se podrian entrever en las representaciones de monos,

animales deificados a lo largo de nuestra primera historia.

Evidentemente deben haber tenido industrias textil, la piedra, la madera y la cesteria; de algunas
de ellas quedan pruebas sobresalientes (ganchos propulsores de piedra Yy restos de delicados

tejidos de algodon) pero otras, por la inclemencia en la humedad, han desaparecido por completo.
Finalmente, cabe destacar en Tuncahudn la existencia de una intima relacién entre el arte y la vida
diaria, pues los elementos utilitarios son en si valiosas obras estéticas que todavia sorprenden por
sus cualidades pléasticas.

1.1.2.2. Negativo del Carchi

Posteriormente, en el periodo de integracién (£ 500 D.C. + 1400 D.C.) surge de la cultura llamada

Negativo del Carchi o “de los Sepulcros en Pozo de Imbabura” que incluye las civilizaciones “las

tolas con pozo” y “tolas habitacionales” de Jijon y Caamatio.
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Se extiende como su nombre lo indica hacia la Provincia de Imbabura, pero también sobrepasa

nuestros actuales limites territoriales hasta el departamento de Narifio en Colombia.

Heredando de su antecesora Tuncahuén, Negativo del Carchi basé su economia en la agricultura,
la caza y el pastoreo, hasta el punto en que parece el venado ocup6 un renglén fundamental en

sus creencias magico religiosas.

Existié una marcada especializacion en el trabajo pues sobresale la industria de la ceramica, del
tejido, litica, orfebreria, cesteria y otro tipo de artesanias estrechamente vinculadas con el

comercio como son los adornos corporales elaborados en concha.

Al igual que las otras culturas del periodo de integracién, Negativo del Carchi sobresalen por sus

conocimientos arquitecténicos y de urbanismo.

Al parecer las edificaciones de caracter comunal y ceremonial se construyeron sobre grandes
tolas (monticulos artificiales) que adoptan diversas formas; mas aun en la planificacion de sus
poblados fue frecuente el desplazamiento de grandes cantidades de tierra para ordenar plazas y

monticulos.

En muchos casos estas tolas tuvieron un destino funerario demostrando asi la importancia para
aquellos habitantes tuvo la religion, pues ademas sus entierros - segun el rango social del difunto
suelen ir acompafados de profusos ajuares funerarios; las tumbas estaban provistas, al final del

pozo de un “bolsén” o camara lateral para albergar al muerto.

Por otra parte, la coca sigue siendo un alimento basico ya no solo en los momentos ceremoniales
sino inclusive en la vida diaria pues casi la totalidad de las representaciones antropomorfas
muestran el carrillo abultado por la presencia de esta droga. La tradicién todavia se mantiene en
el altiplano, sobre todo del Pert y Bolivia donde la coca es fundamental para soportar los rigores
del medio ambiente.

En lo referente a la cerdmica, Negativo del Carchi mantiene la costumbre de la técnica negativa -
como lo dice su nombre - sin afiadir la pintura roja. Ademas en las compoteras simples hay una
notable innovacion en el pedestal que sostiene el plato atlante de atropo y zoomorfos que

contribuyen a la deduccién de sus creencias.

La masica debi6 haber sido muy importante, asi los testimonian los instrumentos musicales,
ocarinas, rondadores, tincullpas o gongo etc. y las varias representaciones de danzantes, ademas

de ciertas mascaras en ceramicas que pudieron haber sido utilizadas en las fiestas.
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Abundan los trabajos metalurgicos de oro, cobre y tumbas en pectorales, cuentas de collar, aretes,

pendientes, o inclusive mascaras.

En fin, nos encontramos ante una cultura austera y sobria que nos legd hermosos objetos,

testimonio de un pueblo con gran capacidad creativa.

1.1.2.3. Cuasmal

Segun ADOUM en 1980 dice que “...Si bien pertenece al mismo periodo de integracion parece
ser una fase posterior al Negativo del Carchi, fase que mantiene las mismas caracteristicas de su
predecesora en cuanto a sistema de vida y organizacién social, y a la que Jijén y Caamafio

denomino “cultura protohistorica de los pastos.

Al parecer se asentaron en pequefios poblados cuyas casas son muy semejantes a las actuales

chozas indigenas: planta circular, paredes rectas y techo conico de paja.

Resulta interesante el hecho de que esas habitaciones albergaban a su duefio tanto en vida como
en el mas alla, pues enterraban al difunto bajo el piso mismo de la casa, abandonandola

posteriormente.

Acaso lo més sobresaliente de Cuasmal sean sus manifestaciones estilisticas: platos, compoteras,
ocarinas, y vasijas, tienen una decoracién que, aunque recuerde los motivos de las dos culturas
anteriores, esta trabajada con una pintura positiva, generalmente de color café chocolate sobre un

engobe crema de fondo.

Esas decoraciones son verdaderas obras maestras de estilizacion: aves, monos, astros, hombres,
todos perfectamente representados en base a escasisimos rasgos y lineas que hacen alarde de su

increible capacidad de abstraccion.
De esas hermosas decoraciones se podria deducir un posible culto al sol, al felino y a los monos,
asi como un gran valor del trabajo comunitario que hasta hoy en dia existe entre nuestro

campesinado en los momentos cruciales de la produccion y la vida de la comunidad.

Sin embargo, falta todavia continuar con la labor investigativa y descubrir todo un mundo que

todavia esta silencioso bajo tierra.
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De las compoteras que integran esta valiosa muestra, casi todas encontradas en ajuares funerarios,
se podrian abstraer varias facetas, pero bien podriamos equivocarnos con nuestra mentalidad de
siglo XX al interpretar a quienes, centurias atras, iniciaron y forjaron las caracteristicas de la

nacionalidad ecuatoriana...”

1.1.3. Aproximaciones histéricas de las ceramicas

Figura 2-1. Museo de la CCE Nucleo de Chimborazo
Realizado por: Pablo Flores V. 2015

Segun la Enciclopedia Online en el 2015 en la seccion de la historia de la Cultura Negativo del
Carchi “...El desarrollo cerdmico de los pueblos y culturas de nuestro pais responden a los
principios culturales de cada grupo asi como también a la relaciéon que mantenian con culturas
etnias y pueblos quienes aportaban con sus atributos mas importantes generando un nuevo

conocimiento que se desarrollaba con mayor intensidad en cada cultura heredera...” (Enciclopedia

Online. 2015, http://www.lahistoriaconmapas.com/historia/historia2/definicion-de-negativo-del-carchi-
cultura/#sthash.BOxKB2KkS.dpuf)

Es asi que cada pueblo tuvo su propia ceramica y fue enriquecida por los contactos comerciales,
invasiones y conquistas. El hombre model6 la arcilla en diversa formas y dimensiones, plasmando
en el barro una gama de expresiones, que demostraria el realismo familiar, la intencionalidad
ritual, el hieratismo, realzando la belleza de las figuras con la utilizacion de colores o pigmentos

que destaquen mas su trabajo.

Como muestra de los estudios expuestos anteriormente en los cuales nos indican que el desarrollo
de las culturas y de nuestros pueblo se dio a consecuencia del necesario contacto que existio entre
pueblos los amazénicos y de la sierra central y sierra norte los cuales aportaron con sus

conocimientos como lo demuestran en algunos de los objetos ceramicos del Carchi en los cuales
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se representa un hombre sentado con la mejilla hinchada por el bolo de coca que masticaba y con
poca ropa en vista que se creia que eran representaciones de Shamanes Amazo6nicos que por su

conocimiento en plantas fueron méas destacados en esas culturas.

En cuanto a las tipologias, destacadas podemos encontrar principalmente: platos hemisféricos,
ollas, cantaros, compoteras, cuencos, etc. El autor Segarra Ifiiguez en su estudio realizado
menciona que la cerdmica de un pueblo expresa el grado de cultura, los sentimientos y la

superacion que ésta alcanzo.

En la Cultura Capuli o Negativo del Carchi el hombre muestra una extraordinaria percepcion de
la realidad al plasmar en sus figuras la imagen del var6n sentado en un banquillo alto y
rectangular, con las manos sobre las rodillas, ojos almendrados muy abiertos y un abultamiento
en las mejillas en actitud de masticar la coca (elemento éste muy frecuente en las representaciones
humanas de esta cultura); algunas veces muestra una banda terciada al hombro con una especie
de bolsillito para guardar la hierba sagrada; su apariencia es rigida, impasible, en una figuracion
esquematica del cuerpo. La mujer es representada sentada en el suelo, con una falda que le cubre
desde la cintura hasta los pies.

Muy tipicas también de esta cultura son las llamadas compoteras, constituidas por un recipiente
sostenido por atlantes (tanto en forma humana como de felinos). La ceramica se decora con franjas
negras horizontales o con disefios geométricos, matizando el rojo profundo caracteristico del
Carchi. Todo ello adquiere mayor relieve con el uso frecuente de la pintura negativa. En la
ceramica elaboraron también mascaras de tamafio natural, gran profusion de platos, vasijas de

cuello cilindrico y grandes pondos con rostro humano...”
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1.1.4. La expresion cultural en la ceramica

Figura 3-1. Coquero
Realizado por: Pablo Flores V. 2015

La expresidn cultural es un conjunto de elementos y caracteristicas que se desea exteriorizar con
el objetivo de trascender la intimidad del sujeto creador y se convierte en un mensaje que el emisor

transmite al receptor.

La expresién en si tiene un conjunto de formas de ser expresada la mas comun del ser humano es
la expresion oral (que se da mediante el habla) como es el caso del quichua y el castellano, y la
escrita que se desarrolla (mediante la escritura) como ejemplo los anuncios impresos en las vias

publicas.

En la vida cotidiana de nuestros pueblos ancestrales también se realizaron manifestaciones
culturales como: la danza la pintura corporal, la elaboracion de objetos ceramicos que servian en
la vida cotidiana como utensilios y al morir como ajuares funerarios, que hoy por hoy es apreciada

y destacada por su valor artesanal su avance en estilos decorativos y evolucion en formas.

AUn en la actualidad cada pieza ceramica aunque sea elaborada en serie por las mismas manos,
es Unica, porque encierra un momento irrepetible en la vida del grupo social y humano asi como
también de manera particular del artista y nunca sera exactamente igual a otra. Ademas, es un
oficio que implica las emociones del artista y las técnicas, muchas veces traspasadas de padres a

hijos, generacion tras generacion, lo cual le afiade un valor espiritual y ceremonial méas extenso.
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Es asi que la Cultura Negativo del Carchi se la conoce preferentemente por su ceramica, que si
bien luce relativamente sencilla, muestra complejas decoraciones, tanto en las vasijas como en las
figuras naturalistas ya que nos dan una idea del tipo de atuendo, peinado, tocado y pintura facial
empleado por los Capuli. También se puede incluir representaciones de animales, frecuentemente

con atributos antropomorfos.

También destacan las méascaras de barro por el detalle de facciones y la sutileza de ciertas
actitudes. En muchas de las figuras conocidas como "coqueros”, ha quedado plasmada la
costumbre de mascar este estimulante vegetal, accidén que se representa por una mejilla hinchada
por el bolo de coca en la boca. En metal hicieron narigueras, "pezoneras", instrumentos musicales
y otros objetos, muchas veces decorados con figuras geométricas o zoomorfas, tales como monos

y felinos.

Las ceramicas asi como otros objetos culturales son un referente muy importante para el
discernimiento de las culturas en vista que es de ahi donde parte nuestra existencia o
correspondencia a tal o cual grupo las cerdmicas son muy necesarias por los arque6logos para

determinar la filiacion a la cual corresponde y enlazar con aquellas que tienen relacion.

Si bien todos conocemos hoy en dia que la cerdmica es el resultado de la coccion del barro a altas
temperaturas, también conocemos que la ceramica conlleva un significado mas amplio en lo que
se refiere a su interpretacion gréafica concibiendo un mundo Ileno de formas que deben ser tomadas
en cuenta por maltiples disciplinas incluido el disefio gréfico.

1.1.5. Caracteristicas de las ceramicas

Plasticidad es la Propiedad del barro que le posibilita el deformarse bajo una tensién mecanica

sin agrietarse o perder cohesion. Merma, Refractariedad, Porosidad, Perdurable, Fragil
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1.1.5.1. Elementos técnicas para la elaboracion de las ceramicas

1.1.5.2. La cerdmica

Figura 4-1. Ceramicas Capuli
Fuente: Universidad Catélica del Ecuador Sede Ambato 2011

Segun CABEZAS en el 2013 “...La cerdmica es un material plastico que al ser expuesto a
temperaturas muy altas de coccion o curado se trasforma en material rigido es también el resultado
de la transformacién de tierra (barro o arcilla) en un material extraordinario. Desde los albores de
su produccién hace casi 6000 afios, ha sido importante en contextos ceremoniales vy rituales.
Haciendo gala de técnica y arte, diestros alfareros lograron crear un material casi inmortal, duro,
milagroso, brillante y capaz de adquirir diferentes colores y tomar diversas formas, que se
convirtié en un vistoso vehiculo de comunicacién, muy vinculado a actividades rituales y

cotidianas que congregaban a toda la comunidad y, por ende, de gran valor simbélico.

La temperatura elevada de la coccidn transforma al barro comdn en un material solido y duradero,
una especie de piedra sintética que se puede romper en mil pedazos, pero que nunca volvera a ser
arcilla. Antes de la coccion, esta puede ser transformada, modelada de mil maneras y, asi, los

objetos que resultan de su manipulacion adquieren una carga de poder espiritual.

En principio la arcilla, elemento con poca fuerza espiritual, se transforma en un material inmortal,
duro y seco. De la misma manera en que el poder espiritual de los cuerpos himedos y perecederos
de algunos ancestros se concentra en sus huesos, la arcilla expresa la transformacién de la vida
cuando, por medio de la coccion, adquiere su dureza. Al final, la ceramica demuestra su poder en

sus multiples formas y en su brillo, sonido y color.

El desarrollo de la cerdmica sirvié para crear vasijas funcionales cada vez més efectivas y

eficientes para la coccion, almacenamiento, fermentacion y dep6sito de comida y bebida. Sin
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embargo, la creatividad de los artistas y artesanos también dio origen al desarrollo de técnicas que

permitieron la confeccion de verdaderas obras de arte.

Las cerdmicas se elaboraron principalmente con barro, agua ademas de pigmentos para su
decoracion como el rojo que se obtiene del achiote y el negro extrayéndolo del carbén mineral y
vegetal con la técnica de fijacion el ahumado...”

1.1.5.3. Produccion

Para la produccion se realiza primero la preparacion de la arcilla, para luego preparar de la pasta
ceramica para luego ser mesclados con elementos magros, elementos desengrasantes y fundentes
gue ayudan al proceso de coccién del material y obtenga una mejor consistencia.

1.1.5.4. Técnicas de fabricacion

En cuanto a las técnicas de fabricacién se conocen algunas como: Mano, Vaciado, Rulos o
Churros, Placas, Molde, Torno, Torno simple, Torno de pozo.

1.1.5.5. Acabado

Mientras tanto en los acabados se conoce algunos como: Grosero, Alisado, Brufiido,
Espatulado, Engobe.

1.1.5.6. Coccion hornos

La coccion se puede realizar de diversas formas como: al Aire Libre, Sobre el suelo, En fosa,

Horno, Camara simple, Camara doble.

1.1.5.7. Coccion técnica

En cuanto a las técnicas de coccion podemos mencionar las siguientes: Oxidante, Reductora,

Alternante, Defectuosa
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1.1.6. Caracteristicas determinantes de las ceramicas

Para realizar el respectivo anéalisis semiotico y grafico de las ceramicas es necesario revisar las

caracteristicas determinantes como son:

1.1.6.1. Morfologia

Segln VARGAS, Marcos en el 2012 “...La morfologia es la disciplina encargada del estudio de

la estructura de un organismo o sistema en un contexto comparativo.

Es asi que esta dimension hace referencia al “ordenamiento de los materiales a partir de los
aspectos externos del objeto” (Lumbreras 1982b), es decir a partir de la observacion de los
atributos discretos (simetria, estructura, tipo de contorno, forma geométrica) y métricos (altura,
ancho, espesor, etc.), lo que de acuerdo a Shepard (1971) se denomina clases estructurales. Cabe

sefialar que esta definicion esta basada en criterios geométricos... ”

1.1.6.2. Clasificacion

1.1.6.2.1. Formas abiertas

PLATO CUENCO
Plato grande Cuenco grande
Placa Cuenco pequefio
VARIANTE: Fuente
Sartén VARIANTES:
Taza Escudila, plao hondo
ESCUDILLA Cazuela
Escudilla pequefia Copa
Plato hondo Cucharén
VARIANTES: Colador
Taza
Sartén VASO
Copa VARIANTES:
Cucharén, cuchara Taza
Jarrén

Copa

Figura 5-1. Clasificacion Morfoldgica de la ceramica
Fuente: http://books.openedition.org/cemca/docannexe/image/3037/img-5.jpg
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1.1.6.2.2. Formas cerradas

OLLA

Jarra, tinaja

VARIANTES:
Jarra pequefia, jarrilla BOTELLA \
Jarro Botella vertedora Nl |
Jarro vertedor
Colador —/

Figura 6-1. Clasificacion Morfologica de la cerdmica

Fuente: http://books.openedition.org/cemca/docannexe/image/3037/img-5.jpg

1.1.6.2.3. Formas Mixtas

Globular, Cilindrico, Lenticular, Troncoco6nico, Hiperboloide

Forma =1

Estera .

. O

Elipsa

oval

ruct

’

08090
| On\e| 6 x| (| §

Ciindro

3

TR
Higerbabide A

Figura 7-1. Tipos de formas

P
=

Fuente: F. Ramos Martinez

1.1.6.3. Decoracién

Impresion, Incision, Pintura, Excision, Digitacion, Ungulacién, Brufiida, Estampillada.
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Fuente: F. Ramos Martinez

1.1.6.4. Tipologias

Segin HERAS, M. Cesar y MARTINEZ en el Glosario de Ceramica “...La tipologia trata la
clasificacion de artefactos por familias y grupos sobre la base de sus caracteristicas morfologicas
y su situacion estratigrafica... ”

FORMAS EXCLUSIVAS CAPULI

FEE ©db

DatGes

Por: Maria Victoria Uribe en Ravista Colembiana de Antropologia.
Vol XXl Afios 1977 = 19978 - Bogotd

Figura 9-1. Tipologias Capuli

Fuente: Maria Victoria Uribe.
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1.1.6.5. El color

El uso del color en las ceramicas y en especial de la Fase “Capuli o Negativo del Carchi” es las
caracteristicas mas notables ya que tienen un significado el cual esta ligado con el ser humano.
Mediante una aproximacion simbolica del uso exclusivo del rojo y negro combinados, nos

remitimos al ingrediente sagrado que sintetiza la vida en las culturas andinas.

El rojo significa la vida, la continuidad del ser humano como su sangre, presente en los bienes de
todas las culturas desde la sociedad denominada Las Vegas (9.000 afios atras), utilizaron el ocre

junto al cuerpo de las personas que fallecian.

Desde Valdivia (6.000 afios atras) hasta el incario, se utilizaron pigmentos de color rojo, quizas
asociado al color de la concha Spondylus princeps (objeto sagrado durante miles de afios en toda
América) que presenta distintas gamas de rojo y anaranjado. Se emple6 el achiote, el cual ha sido
usado desde la antigliedad hasta nuestros dias por las nacionalidades indigenas de la amazonia y
costa ecuatoriana (a proposito, vale indicar que los corporales sirven como protectores frente a
distintas fuerzas negativas).

El color negro también otro color el cual fue utilizado en las ceramicas obteniendo este pigmento
del carbdn mineral y el carbon vegetal con distintas técnicas de fijacion, por ejemplo el ahumado.

El color negro es aquel que da permanencia, calidez, seguridad y proteccién de los malos espiritus
en la simbologia andina indigena, que permanece hasta la actualidad.

Figura 10 -1. Compotera
Realizado por: Pablo Flores V. 2015
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1.1.6.6. Formas

Las formas geométricas prevalecen en las cerdmicas los disefios de cruces y espirales, escaleras,

circulos franjas diagonales rombos ademas de abstracciones de animales.

Figura 11-1. Formas Triangulo

Escalerado
Fuente: Maria M. Zaldumbide C.

1.1.6.7. Elementos

En cuanto a los elementos encontradas se detallan figuras humanas modelaron el atlante atropo y
zoomorfos que contribuyen también a la deduccidn de sus creencias, compoteras simples con una
notable innovacion de pedestal que sostiene el plato también se encuentran felinos y animales
monos, aves, y el shaman que es el mas representativo que lleva un detalle de su vestimenta y las
representaciones antropomorfas muestran el carrillo abultado por la presencia del consumo de

coca comun de este tipo de personaje pues era el guia espiritual de estas culturas etc.

24



Figura 12-1. Formas
Fuente: MC-Molestina Estudio la Florida pag. 386

1.1.6.8. Funcionalidad

Segun lo que se conoce la funcionalidad de estos objetos eran mas utilitarias y ceremoniales pero
también se ha determinado que los usaban diariamente y que el momento de la muerte de su duefio

se las colocaba en las cAmaras funerarias conformando el ajuar funerario.

1.1.7. La Iconografia

La iconografia (palabra compuesta de icono y grafe - descripcidn) es la descripcion de las

tematicas de las imagenes y también el tratado o coleccion de éstas.

Los matices de su diferencia conceptual con la iconologia son a veces poco precisos.

1.1.7.1. Definicion historica

“...lconografia es la ciencia que estudia el origen y formacion de las imagenes, su relacion
con lo alegorico y lo simbdlico, asi como su identificacién por medio de los atributos que
casi siempre les acompafan. Esta ciencia tiene su origen en el siglo XIX y fue

desarrollada a lo largo del XX. El gran estudio de la iconografia y su desarrollo se dio
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especialmente en el Instituto Warburg de Londres, bajo la direccion del historiador y

critico de arte Erwin Panofsky...” (http://paula-11.over-blog.es/article-29641134.html)

“... A partir de entonces vieron la luz numerosas obras de estudio sobre el tema,
enciclopedias y diccionarios. En Espafa, citar al historiador del arte Santiago

Sebastian...” (http://paula-11.over-blog.es/article-29641134.html)

1.1.8. Connotaciones simbdlicas en las cerdmicas

Segun EURIBE, Milla en 1990 “...Para el mundo andino, incluidos los ceramistas del Carchi, el
ordenamiento simétrico de los disefios y la cromatica estaba basaban en cuatro valores cromaticos
primarios como principio de la dualidad entre lo blanco y lo negro, el rojo y el amarrillo, como

representacion de lo claro y lo oscuro.

El uso combinado del rojo para el fondo de los recipientes y el negro para los disefios podria
simbolizar la dualidad complementaria (Echeverria, 2004: 205), caracteristica propia del
pensamiento andino. En este caso al ser una cerdmica de origen funerario, podria expresar la
complementariedad entre el mundo de abajo con el mundo de arriba. El rojo podria también
simbolizar el atardecer, el ocaso de la vida, la muerte, mientras que el negro la noche, el tiempo

incierto, el mas alla.

El simbolismo de los colores parte de la relacion dia- blanco, noche- negro, amanecer — amarrillo

y atardecer - rojo...”

1.1.9. La semidtica

Ciencia que estudia los diferentes sistemas de signos que permiten la comunicacion entre

individuos, sus modos de produccion, de funcionamiento y de recepcion.
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1.2. Disefio Grafico

1.2.1. Elementos del Disefio Gréafico

Los elementos béasicos del disefio son: el punto, la linea, el plano, el espacio, el volumen, el ritmo,

equilibrio, la simetria, asimetria, la escala, la textura, el color, la figura, el fondo, jerarquia,

reticula, tiempo y movimiento etc.

Se clasifica en los siguientes grupos:

Elementos Conceptuales, Elementos Visuales, Elementos de Relacidn,

1.2.1.1. Elementos Conceptuales

1.2.1.1.1. Punto

Un punto indica posicion. No tiene largo ni ancho. No ocupa una zona en el espacio. Es el

principio y el fin de una linea, y es donde dos lineas se encuentran o se cruzan.

1.2.1.1.2. Linea

Cuando un punto se mueve, y su recorrido se transforma en una linea. La linea tiene largo, pero

no ancho. Tiene posicién y direccidon. Esta limitada por puntos. Forma los bordes de un plano.

1.2.1.1.3. Plano

El recorrido de una linea en movimiento (en una direccién distinta a la suya intrinseca) se
convierte en un plano. Un plano tiene largo y ancho, pero no grosor. Tiene posicion y direccion.

Esta limitado por lineas. Define los limites extremos de un volumen.

1.2.1.1.4. Volumen

El recorrido de un plano en movimiento (en una direccion distinta a la suya intrinseca) se
convierte en volumen. Tiene una posicion en el espacio y esta limitado por planos. En un disefio
bi-dimensional, el volumen es ilusorio.

1.2.1.2. Elementos Visuales
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1.2.1.2.1. Forma

Todo lo que pueda ser visto posee una forma que aporta la identificaccion principal en nuestra
percepcion.

1.2.1.2.2. Medida

Todas las formas tienen un tamafio. El tamafo es relativo si lo describimos en términos de

magnitud y de pequefiez, pero asimismo es fisicamente mensurable.

1.2.1.2.3. Color

Una forma se distingue de sus cercanias por medio del color. El color se utiliza en su sentido
amplio, comprendiendo no solo los de espectro solar sino asimismo los neutros (blanco, negro,
los grises intermedios) y asimismo sus variaciones tonales y cromaticas.

1.2.1.2.4. Textura

Segun WONG e 1995 “...La textura se refiere a las cercanias en la superficie de una forma.
Puede ser plana o decorada, suave o rugosa, y puede atraer tanto al sentido del tacto como a la
vista...”

1.2.1.3. Elementos de Relacion

1.2.1.3.1. Direccion

La direccidn es un elemento que se diferencia y depende de cdmo este ubicado el observador,

con otras formas cercanas y el cuadro que las contiene.
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direccion

Figura 13-1. Direccion
Fuente: http://4.bp.blogspot.com/

1.2.1.3.2. Posicién

La posicion esta determinada por la estructura que la contenga.

posicion

Figura 14-1. Posicion
Fuente: http://4.bp.blogspot.com/

1.2.1.3.3. Espacio
Este tipo de elemento puede ser visible e ilusorio provocando un aspecto de profundidad cuando

el ser humano observa un elemento fisico ya que todas las cosas por mas pequefias o grandes

ocupan un lugar en el espacio.
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espacio

Figura 15 -1. Espacio
Fuente: http://4.bp.blogspot.com/

1.2.1.3.4. Gravedad

La gravedad es un elemento que puede ser determinado psicol6gicamente, visualmente se le

puede atribuir la sensacion de estabilidad o inestabilidad a una estructura o a un grupo.

gravedad

Figura 16-1. Gravedad
Fuente: http://4.bp.blogspot.com/

1.2.1.4. Elementos Practicos

1.2.1.4.1. Representacion

Se considera cuando una forma deriva de la naturaleza o de algo hecho por el ser humano, es

representativa.
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1.2.1.4.2. Significado

Todo disefio conlleva un significado al ser creada

1.2.1.4.3. Funcion

Un disefio debe servir a un determinado proposito. La funcidn toma presencia cuando el disefio

cubre el proposito para el cual fue proyectado

1.3.1. Fundamentos del disefio

El disefio grafico maneja un conjunto de elementos que conforman los fundamentos que nos
ayudaran a realizar comunicaciones visuales, para transmitir mensajes especificos a grupos
sociales determinados. Esta es la actividad que posibilita comunicar graficamente ideas, hechos,
valores, factores sociales, culturales, econémicos, estéticos y tecnoldgicos, a través de diferentes

soportes, como folletos, carteles, medios digitales etc.

1.3.1.1. Equilibrio

El equilibrio es la compensacion de elementos dentro de una composicién para generar armonia
y estos pueden ser tanto en tamafio, tono, peso, y posicion. El equilibrio en una composicién
también puede ser utilizado para dar mayor importancia a un elemento Se denomina equilibrio al
estado en el cual se encuentra un cuerpo cuando las fuerzas que actlian sobre él se compensan y

anulan reciprocamente.
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Equilibrio simétrico y asimétrico

equilibrio simétrico equilibrio asimétrico

Figura 17-1. Equilibrio simétrico y asimétrico

Fuente: http://www.fotonostra.com/grafico/equilibriosimetrico.htm

Equilibrio radial

i
E

Figura 18-1. Equilibrio radial

Fuente: https://blogdeplasticajesus.wordpress
.com/2014/10/03/

1.3.1.2. Contraste

‘...El contraste es una acentuacion de las diferencias entre los elementos en un disefio. La mayoria
de la gente piensa que sélo se aplica a los colores, pero por el contrario se puede trabajar con
cualquier elemento del disefio. Por ejemplo, si tenemos un grupo de lineas que son todas del
mismo tamafio, no hay contraste. Pero si una tiene mayor tamafio que las otras, contrastara con el

resto...” (http://www.a2sistemas.com/blog/2009/11/13/contraste-principios-basicos-del-diseno/)
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1.3.1.3. Color

Es la herramienta mas eficaz y poderosa para comunicar ideas en forma simbélica. El color habla
sobre la pieza y su caracter emotivo. La combinacion correcta de colores determina la
funcionalidad del trabajo. El uso eficiente del color se logra conocimiento la teoria y aplicAndola
de manera consciente a cada elemento que integran el disefio. (CORNEJO, A. Mauricio. Marzo, 2015)

Figura 19-1. Equilibrio radial
Fuente: Mauricio A. Cornejo. 2015

1.3.1.4. Ritmo

Se usa para lograr movimiento y es una progresion visual de elementos que se repiten en un patron
determinado. Los dos conceptos esenciales para crear ritmo son la repeticion y la variacién. Con
el primero se repiten los elementos en forma consistente y la variacion es el cambio en la

repeticion ya sea por el tamafio, la posicién o la forma. (CORNEJO, A. Mauricio. Marzo, 2015)
1.3.1.5. Unidad
Se refiere a que los elementos que se usan tienen un sentido de pertenencia y que por ende van

juntos. La organizacién de los elementos y la relacion entre ellos deben tener una clara

organizacion. (CORNEJO, A. Mauricio. Marzo, 2015)
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Figura: 20-1. Equilibrio radial

Fuente: Mauricio A. Cornejo. 2015

1.3. Disefio Editorial

Segun David Dabner, en el libro Disefio Grafico fundamentos y préacticas, 1ra. Edicién 2005 cita
que: El disefio editorial se desarrollé a partir del Renacimiento (mediados del siglo XV) con la

invencidn de la imprenta de tipos méviles, que produjo una revolucion cultural.

Segun PEREZ, Coyago y EDISON, Estuardo el Disefio Editorial «...Sin embargo, se afirma que
ya desde tiempos antiguos el hombre recurrié a formas de disefio para conservar la informacion
por escrito. A la hora de escribir se utilizaron primero placas regulares de arcilla o piedra. Luego,
se emplearon rectangulos de papiro para los manuscritos, y ya para entonces se establecio escribir

siguiendo lineas rectas y margenes.

El disefio se podria dividir en tres grupos principales:

La edicion, disefio de todo tipo de libros, periddicos, y revistas.

La publicidad, disefio de carteles publicitarios, anuncios, folletos.

La identidad, disefio de una imagen corporativa de una empresa...”

1.3.1 Importancia del disefio editorial

El disefio editorial ha ido evolucionando a medida que ha pasado el tiempo.

“...Es posible notar importantes cambios desde los inicios hasta hoy. En el uso del formato, la

estructuracion de la pagina, uso de espacio etc. La importancia del disefio editorial radica en la

necesidad de captar la atencién del lector, ya que existe una gran variedad competencias las cuales
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dan la opcion de que el lector escoja entre un disefio u otro...”

(https://designeditorial.wordpress.com/category/importancia-del-diseno-editorial/)

“...Por supuesto que en el caso de libros o revistas, la portada o tapa es un elemento fundamental
en el momento de captar la atencion del “futuro o posible lector”. En este caso la idea es
mencionar brevemente, variables o caracteristicas que son importantes en el disefio editorial
interno, que al ser controladas pueden lograr que el lector se sienta atraido por la informacion o

también que se sienta abrumado y la lectura se wvuelva dificil y tediosa...”

(https://designeditorial.wordpress.com/category/importancia-del-diseno-editorial/)

1.4. El Catalogo

Un catalogo impreso es una publicacion en la que se promocionan los productos y servicios de
una compafiia. Esta pieza grafica es una herramienta a través de la cual una empresa informa a
los clientes reales y potenciales sobre las caracteristicas y precios de los productos ofrecidos, con

el fin de promover su venta.

Comentario: Los catélogos son un elemento muy importante para la difusion de un bien producto
o servicio de una forma mas seria y elaborada la informacion referente a diferentes servicios o

productos a través del contacto visual con las imagenes.

1.4.1. Secciones de un catalogo

“...El disefio editorial implica tener en cuenta las partes convencionales de una publicacion, en si
el catalogo puede contener una o varias secciones dependiendo de lo que se quiera promocionar
o0 de acuerdo al fin con que es creado de manera general el catalogo puede llevar imagenes
complementadas con informacion para que el consumidor pueda entender que se le esta

ofreciendo de manera clara...” (http://st2.depositphotos.com/1963585/7144/v/450/depositphotos_71444887-
Set-of-monochrome-icons-with-Persian-ethnic-symbols-for-your-design.jpg)

“...Se podria considerar que las partes que comprenden un catalogo son:

El contenido
La portada

La contraportada...”
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“...En el resto de publicaciones, revistas, periddicos etc., la portada y contraportada son las partes
mas vistosas que deben contener la informacion més relevante y atractiva. Esto hace que el disefio

guarde especial cuidado en estas zonas...”
(http://st2.depositphotos.com/1963585/7144/v/450/depositphotos_71444887-Set-of-monochrome-icons-with-Persian-

ethnic-symbols-for-your-design.jpg)

“...El objetivo principal del disefio de un catalogo publicitario, es conseguir de una forma eficaz,
gue los contenidos del mismo, lleguen al publico u consumidor, que sean de su agrado, y les

parezca atractivos de una forma clara, ordenada y estética”
(http://st2.depositphotos.com/1963585/7144/v/450/depositphotos_71444887 -Set-of-monochrome-icons-with-Persian-
ethnic-symbols-for-your-design.jpg)

1.4.1.1. Contenido

Segun PERALTA, ZHUCOZHANAY y CESAR, AUGUSTO “...El contenido de un catalogo es
muy importante y este consta de fichas técnicas, planos o esquemas, fotografias, precio, codigo
de cada uno de los productos o servicios este se determinara luego de definir el grupo objetivo

de tal forma que el contenido pueda tener mayor pregnancia y un valor adicional al momento de

>

presentarlo al publico...’

1.4.1.1.1. Ficha técnica de los productos

Seglin PERALTA, ZHUCOZHARNAY y CESAR, AUGUSTO “...Debajo de cada foto de los
productos expuestos se debe anexar una ficha técnica breve de cada uno de ellos, en el que se

explicaran las caracteristicas fisicas y técnicas asi como toda informacion esencial del

’

producto...’

1.4.1.1.2. Plano o esquema

Segln PERALTA, ZHUCOZHANAY y CESAR, AUGUSTO “...Es un método explicativo que se

emplea en aquellos productos que requieren més de una fotografia para su comprension...”

1.4.1.1.3. Fotografias de accesorios

Son los elementos que complementan a los productos principales
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1.4.1.1.4. Precio
La gran mayoria de los catalogos contienen el precio de los productos que en él se ofertan

1.4.1.1.5. Codigo de producto

Sirve para identificar a todo producto y para mantener un orden en el catdlogo

1.4.1.2. La Portada

Tapa (cubierta): es cada una de las dos cubiertas de o encuadernado. Puede ser de distintos
materiales. El disefio de ambas cubiertas debe estar en concordancia con el mensaje de la
publicacidn. La cubierta frontal incluye normalmente el titulo de la obra.

1.4.1.3. La Contraportada

La contra portada puede estar destinada a detallar aspectos de la coleccion del catalogo
su numero asi como los titulos publicados y otros datos semejantes o publicidad del

mismo servicio.
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CAPITULO 11

2. MARCO METODOLOGICO

2.1. Tipo de Investigacion

La presente investigacidon se enmarca en la investigacion descriptiva, este tipo de estudio busca
Unicamente describir situaciones o acontecimientos; basicamente no esta interesada en comprobar
explicaciones, ni en demostrar determinadas hipdtesis, ni en hacer predicciones ya que su Unico
objetivo es explorar un mundo iconogréfico preservado en las cerdmicas para ser descrito y
analizado de tal forma que pueda ser apreciado como un recurso valioso que guarda relacion con

nuestro pasado e identidad cultural propia.

2.1.1. Poblacién

La poblacion es de un nimero de 100 compoteras y vasijas las cuales fueron obtenidas en los

distintos museos y muestras privadas.

2.1.2. Muestra

2.1.2.1. Tipo de Muestreo

Para la investigacion se utilizara el muestreo discrecional (0 muestreo por juicio) en este caso se

tomaran como muestra a las compoteras de los museos y muestras privadas visitadas.

Es un método de muestreo no probabilistico. Los sujetos se seleccionan a base del conocimiento
y juicio del investigador. El investigador selecciona a las compoteras y vasijas a través de su
criterio profesional, basandose en la experiencia de otros estudios anteriores 0 en su conocimiento

sobre el comportamiento de ésta frente a las caracteristicas que se estudian.

2.1.2.1.1. Universo y Muestra

En este caso la investigacion realizada abarcara un tipo de poblacién que es: las compoteras y

vasijas con sus iconografias y disefios.

En éste proceso no se ejecutara un estudio para la Muestra pero si una seleccion de aquellas piezas

mejor conservadas y que posean disefios exclusivos y que destaquen mucho mas en vista que
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todas las piezas son de importancia es por ello que todas serdn tomadas en cuenta dentro del

Universo y seleccionadas las més destacadas para que se les realice el respectivo analisis.

Tabla 1-2: Numero de piezas de museos y muestras privadas encontradas y seleccionadas

NuUmero de Piezas Total de Piezas
Museos y Muestras .
Encontradas Seleccionadas
Museo Paquita
30 ) 20
de Jaramillo

i Museo de la Subsecretaria de Memoria Social o
del Ministerio de Culturay Patrimonio.

o Muestra Privada de Olga Fisch 10

20 Muestra privada del ABYA AYALA QUITO 10

Realizado por: Pablo Flores, 2016

2.1.3. Métodos

2.1.3.1. Método analitico - inductivo

Se parti6 de premisas existentes (las ceramicas de la Fase Cultural Capuli o Negativo del Carchi)
y se clasifico de tal forma que se pueda desarrollar el proyecto mediante el analisis y sintesis
gréafica de los atributos mas representativos en dichos elementos cerdmicos y contrastarlos para
luego ser plasmados en el disefio de un catalogo de difusion cultural al cual se le puede incluir

también un conjunto basico de aplicaciones graficas.

De un total de 100 piezas registradas se procedio a dividirlas en grupos de acuerdo a los museos
y muestras privadas en las que se encontraban, de las cuales se seleccionaron 60 piezas entre
compoteras y vasijas tomando en cuenta los detalles de la composicion, disefio y construccion, ya
que al momento de tomar las fotografias no era posible tener un contacto directo razén por la cual
se procedi6 a captarlas a través de las vitrinas que protegian dichas piezas, las mismas que nos
permitiran tener una correcta apreciacion y a su vez no era posible analizarlas de una mejor
manera, todos los detalles que estas poseen, de todas las fotografias tomadas se selecciono las
piezas que tenian una mayor complejidad para de esta manera proceder a analizarlas en su
totalidad.
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2.1.4. Técnicas de Investigacion

Para obtener la informacion necesaria de las distintas piezas ceramicas de la Fase Cultural “Capuli
Negativo del Carchi”, se recurri6 a los distintos museos, colecciones y muestras privadas,
haciendo uso de los siguientes métodos de investigacion:

2.1.4.1. Observacion

Dicho proceso nos ayudara en la accion de observar con el objetivo de recolectar la mayor
cantidad de informacion al momento de visitar los museos y muestras privadas, para
posteriormente tener un resultado que satisfaga todas las necesidades y que esté totalmente acorde
a la investigacion.

2.1.4.2. Fotografia

La fotografia nos permitira recolectar informacion visual de manera instantanea que
posteriormente nos servira en el proceso de la investigacion esto quiere decir que mediante la
captura o creacioén de representaciones visuales fotograficas, analizarlas de manera mas detallada
para la obtencion de mejores resultados.

2.1.4.3. Encuesta

Se utilizaran éstos métodos debido a que son los més conocidos, son de facil aplicacion y permiten

obtener informacidn concreta y directa de las personas involucradas.

2.1.5. Instrumentos

Modelo de ficha de observacion con sus respectivos parametros de observacion.
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FICHA DE OBSERVACION
ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA
ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Nombre del Investigador:

Fuente: Lugar: Fecha:

FOTOGRAFIA | PERIODO | CODIGO | TIPOLOGIA | COLECCION | TECNICA

El objetivo de esta ficha de observacion es lIdentificar y analizar los elementos de disefio que
tienen las diferentes iconografias de las compoteras y vasijas de la fase cultural "Capuli o

Negativo del Carchi".

2.1.5.1. Captura Fotografica

Figura 1-2. Fotografia compotera con detalle

Realizado por: Pablo Flores V. 2016

La captura fotogréfica se realizd utilizando en su mayoria con un plano general de la pieza
ceramica y una segunda fotografia de plano detalle para poder apreciar mejor la iconografia

existente.
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2.1.5.2. Encuesta

Con la respectiva encuesta se busca conocer cuél de las propuestas de marca es la mas aceptada
por los estudiantes y profesionales del disefio para ser implementada como refuerzo del catalogo
ademas se busca que entre un conjunto de iconografias determinar cuantas de estas tienen un
mayor grado de representatividad iconogréafica igualmente identificar cual de las propuestas

elaboradas tuvo un mejor proceso de disefio. (Ver Anexo A)

2.1.5.2.1. Formato de Encueta

ENCUESTA MARCA CAPULI

SCUELA SUPERICR FOLITECNICA DE CHMEQRAZOD

Nombre y Apellido *

Formacion académica *
O Estudants

< Profesional

Edad *

Fase "Capuli o Negativo del Carchi™

A COMNUICIAN ¢ presenta und pecuena recoplacion de pIeas COramICas Penenec kntes 3

la Fase Cuftural "Capelt 0 Negative def Carchi™

PIEZAS CERAMICAS CAPULI O NEGATIVO DEL CARCHI

;Cual de las siguientes propuestas considera usted que
representa de mejor manera las iconografias presentes en

las piezas de la Fase Cultural Capuli Negativo del Carchi
mostradas anteriormente?

Figura 2-2. Formato de encuesta
Fuente: Pablo Flores V. 2016
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2.2. Metodologia del Disefio

Existen varias metodologias de disefio las cuales nos permiten resolver distintas problematicas,
en este sentido se ha tomado en cuenta la metodologia proyectual de Bruno Munari la que nos

permitira ser mas efectivitos en el proceso de disefio.

2.2.1. Definicion del Problema

Como primer punto se identificd el problema que es disefiar un catalogo iconografico de difusion

cultural basado en la cerdmica de la Cultura "Capuli o Negativo del Carchi*.

2.2.1.1. Elementos del problema

En la recopilacion de informacion acerca de las ceramicas de la Fase Cultural "Capuli o

Negativo del Carchi" se encontré los siguientes sub - problemas:

e Cuantas compoteras y vasijas existen en las muestras y museos seleccionados de la Fase
Cultural “Capuli o Negativo del Carchi”?
e ;Qué caracteristicas iconograficas poseen las compoteras y vasijas de la Fase Cultural

“Capuli o Negativo del Carchi’?

e ;Cbmo comunicar acerca de la iconografia encontrada en las compoteras y vasijas de la
Fase Cultural “Capuli o Negativo del Carchi”?

2.2.2. Recopilacién de datos

Durante la recoleccién de datos se desarrollé varias tablas y fichas que nos ayudaran
definir y compilar la informacion necesaria de cada una de las piezas ceramicas y sus

iconografias para su posterior analisis.
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Tabla 2-2: Parametros generales de andlisis iconografico

PARAMETROS GENERALES DE ANALISIS

SEGUN COMO

QUE

Detallando la Impresion, Incision,
Pintura, Excision, Digitacion,
Ungulacion, Bruiiida,
DECORACION ] )
Estampillada que se pudiera

encontrar.

Describiendo cada una de las

tipologias existentes como las

TIPOLOGIAS Compoteras con pedestal
Cuencos

Vasijas etc.

Detallando las formas geométricas
prevalecen en las ceramicas los

TIPOS DE FORMAS disefios de cruces y espirales,

escaleras, circulos franjas

diagonales rombos.

Realizado por: Pablo Flores V.
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2.2.2.1. Ficha de elementos basicos del disefio gréafico

Elementos del Diserio Grafico

Elementos Conceptuales Elementos de Relacion Interrelacion de Formas Similitud
. . DISTANCIAMIENTO TOQUE n) Asociacion &) Sustraccidn
gi LF{uﬂhj o) Direccian ® O o0 b) Imperfeccicn f) Tensidn
{nea b) Posicidn c)Oistorcien  g) Compresion
c) Plano c) Espacio SUPERPOSICION = PENETRACION a) Unicn
d) Volumen d) Gravedad o e»
A
) UNION susTRAccION || @ ﬁ c d BA“ I]
Elementos Visuales i o '®
. . . “ e HANN
a) Forma NTERSECCION  COINCIDENGIA
T —~ )
b) Medida ; D @ oL MPNN&

c) Color
e | 00 O pm fPAY
- - Tipos de Repeticion o]0 MK nd fl
AQ® . - eeae

- — ) N ') f A -
. ¢ . Figura  « DRORWAS ) .
A0 . SN AN . "
Tamaro S f v g A \/Lf )
- . color H A . Gradacion
- Textura . S 4 {i’s Aadiacion
Elementos Practicos A A Anomalia
pireccién- () ) () (D
e Controste
in — [y
a) Hf_aprfgsenmczon Fosicion Cj o} T ————
b) Significado NENPEVEVEN ———
c) Funcidn Espocio (L ) Textura
T I
Grovedad / Espacio

Figura 3-2. Elementos Basicos del Disefio Gréfico

Realizado por: Pablo Flores V.

2.3. Ficha de registro

Se elabord una ficha de registro descriptiva con los datos obtenidos de la ficha de observacién
que maneja datos similares para agrupar de forma mas clara las identificaciones en la cual se
encuentran datos como: la fotografia de la pieza ceramica, filiacion la cual describe a que fase
cultural a la cual pertenece, el periodo, EI namero de identificacion de la ceramica en el museo o

muestra., la clasificacion, simbologia, tipologia, coleccién y la técnica de decoracién.
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Ficha de Registro Coleccion

Figura 4-2. Ficha Informativa
Realizado por: Pablo Flores V.

Fotografia: Compoteras o vasijas.

Filiacion: Fase cultural a la cual pertenece.

Periodo: Integracion.

Cddigos: El nimero de identificacién de la ceramica en el museo o muestra.
Clasificacién: Tipo de figuras.

Simbologia: Especificar el tipo de figuras.

Tipologia: Especificar si es una compotera 0 una vasija.

Coleccion: Si pertenece a un museo 0 a una muestra privada.

Técnica de decoracion: El estilo de grabado en las compoteras o vasijas.
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2.4. Ficha Técnica

Digitalizacion Elementos de Composicién Reicula

Ficha de Registro

3 c | d| e

Formas Organizacién Cromatica
Datos Informativos
Filiacion: I l
Periodo:
Caodigos:
Clasificacion: Fundamentos de Disefio
Simbologia:
Tipologia: )

Coleccion: I

Técnica de Decoracion:

Figura 5-2. Ficha Técnica

Realizado por: Pablo Flores V.

Una vez seleccionada las fotografias y la ficha descriptiva de registro, se procedié a crear una
ficha técnica para analizar y recopilar la informacion de cada una de las compoteras y vasijas,
dentro de la cual se determinaron datos generales y graficos que las identificaron de mejor manera
a cada elemento importante como: las formas, cromatica, organizacion, el tipo de reticula y los

fundamentos del disefo existentes en cada una de ellas.

a. Fotografia: Va la imagen Recortada de la compotera o vasija.

b. Datos Informativos: Aqui va toda la informacién recolectada en las fichas.

c. Digitalizacion: Las figuras y formas encontradas en las compoteras o vasijas.

d. Elementos de Composicién: Todos los elementos existentes en el disefio.

e. Reticula: El tipo de reticula, més la digitalizacion de la compotera o vasija.

f.  Formas: Los diferentes tipos de formas por separado para su realizar su analisis.

g. Organizacion: La distribucion del disefio, superior e inferior, encontrados en el disefio.
h. Cromatica: En este espacio van las variantes del disefio en color de fondo y forma.

Fundamentos de Disefio: En este espacio va el analisis de las piezas por separado de las

formas encontradas.
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2.5. Andlisis

2.5.1. Andlisis de datos

Luego de la recoleccion de los datos obtenidos de las piezas cerdmicas como son los elementos
de composicion reticulas formas organizacion cromatica composiciones se procedera al
respectivo analisis en el cual se detallara los signos visuales que se encontraron y su gran valor

para los estudiantes y profesionales del disefio grafico.

2.5.2. Creatividad

Al desarrollar este punto de la creatividad lo que se busca es implementar los disefios de manera
creativa y funcional para cumplir con los objetivos de la investigacién que es crear un catalogo
iconogréfico de difusion cultural basado en las ceramicas de la fase cultural “Capuli o Negativo
del Carchi” es asi que se determind la respectiva reticula a utilizar se elaboré una maraca de
refuerzo con su respectivo manual, la estructura y diagramacién del catadlogo con su portada

contraportada y paginas interiores con las iconografias.

2.5.3. Materiales y tecnologia

Se recurrird a la utilizacién de materiales como papel cauche de 150gr y una impresora laser
Xerox en primera instancia para la impresion a full color del catalogo como modelo en los cuales
se verificara el disefio la diagramacion y el color entre otros aspectos importantes para que el
catalogo cumpla con el objetivo planteado.

2.6. Proceso para el desarrollo del Catalogo iconogréafico de difusion cultural

Para la elaboracién del catalogo Informativo y aplicaciones gréaficas primero debemos

determinar el formato y dimensiones.
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2.6.1. Formato del catdlogo iconogréfico

Se disefid un Catélogo incluyendo los 60 disefios analizados y mas interpretativos de la muestra
como son compoteras y vasijas de la Fase cultural “Capuli o Negativo del Carchi”. Para elaborar

el catalogo se parti6 por la reticula y las dimensiones.

El tamafio del catalogo es proporcional al rectangulo aureo.

Figura 6-2. Rectangulo Aureo
Fuente: Pablo Flores V. 2016

El tamafio es de 21 cm de ancho por 13 cm de alto proporcionalmente al rectangulo aureo, Una
vez establecido el tamafio del formato se determina qué tipo de reticula se va a utilizar para la
distribucion de informacion dentro del catalogo, se utilizé la reticula basica de divisiones
ulteriores utilizada en el analisis y digitalizacion de las compoteras y vasijas para la distribucion

de la informacion.

Figura 7-2. Rectangulo Aureo dentro de una reticula

Fuente: Pablo Flores V. 2016
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Una vez determinado el formato y la reticula a utilizarse se procede a distribuir la informacion e

imégenes que contendra el catélogo informativo.

2.6.1.1. Proceso de disefio del catalogo iconogréfico de difusion cultural

Para la elaboracion del catalogo iconografico de difusion cultural basado en la ceramica de la
Fase cultural "Capuli o Negativo del Carchi", se elaboré una marca como refuerzo, Ilamada
CAPULI y reforzandola con la frase Negativo del Carchi, con esta marca podemos identificar y

relacionar los iconos y disefios que contienen las diferentes compoteras y vasijas.

En elaboracidn de la marca previamente se boceto distintas propuestas de la misma, partiendo de
la iconografia obtenida de las compoteras y vasijas. Circulos y espirales son elementos que mas

encontramos al momento de analizar cada una de las piezas.

1 C)_b\»\

Negativo del Carchi

2 cAPUL | s

Figura 8-2. Bocetos Propuestas de Marca

Realizado por: Pablo Flores V.

Para determinar cual de las propuestas de marca tiene mas aceptacion se realiz6 una encuesta a
un publico objetivo de 100 personas teniendo como un resultado a favor de un 68,4% de
aceptacion de la propuesta N° 1 la N° 2 obtuvo un 15,8% y la N° 3 un 15,8% determinando a la
propuesta N° 1 como la ganadora para ser utilizada en el catalogo iconografico la cual se presenta

a continuacion.
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Negativo del Carchi

Figura 9-2. Marca de Fase Cultural "Capuli o Negativo del Carchi"

Realizado por: Pablo Flores V.

Para reforzar la Marca se implementd un slogan con relacion a la cultura con la frase cultural
“Negativo del Carchi”, se implementd una tipografia que esté acorde al disefio de la marca, las
fichas técnicas y el catalogo iconogréfico de difusion cultural se analiz6 distintas tipografias para
finalmente seleccionar la “Mr Sandsfort” como tipografia principal ya que posee rasgos muy
parecidos a la iconografia que se encuentra en las compoteras y vasijas, para un complemento de
esta tipografia se escogidé como tipografia secundaria la fuente “Politica” la misma que posee
rasgos curvilineos similares a la Mr Sandfort permitiendo una fécil lectura gracias a su gran
cualidad de legibilidad.

2.6.1.2. Difusién

Para la difusién de la iconografia de las diferentes compoteras y vasijas de la Fase Cultural Capuli
0 Negativo del Carchi se realizd una serie de aplicaciones graficas en: textiles, tazas, Platos,
Ceramicas, Estuches para celulares, Wallpapers, Portadas de Cuadernos, Fondos de pantalla de
teléfonos celulares, estas aplicaciones podran ser apreciadas al final del catdlogo como muestra
de infinidad de posibilidades de aplicaciones que tiene estas iconogréaficas las cuales también
fueron determinadas de acuerdo al buen uso de los rasgos graficos de las ceramicas de la fase

cultural “Capuli o Negativo del Carchi”.
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CAPITULO Il

3. MARCO ANALITICO

3.1. Recoleccion de informacion en museos y colecciones privadas

En el proceso de recoleccion de informacion e investigacion de las iconografias existentes en las
ceramicas de la fase Capuli se pudo obtener el acceso a la “Reserva Arqueoldgica de Quito de la
Subsecretaria de Memoria Social del Ministerio de Cultura Patrimonio” asi como también se pudo
visitar la “Fundacién Anhalzer Valdivieso” correspondiente a la muestra privada Folklore Olga

Fisch.

Ademas del Museo del Abya Yala y el museo Arqueolégico “Paquita de Jaramillo” el cual
pertenece a La Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carridn, Ndcleo de Chimborazo que esta
ubicado en las Calles Rocafuerte y 10 de Agosto en la ciudad de Riobamba en los cuales se pudo

encontrar un recurso ceramico valioso.

Al final de la investigacion se logré obtener un registro visual de sesenta compoteras y vasijas las

mejor conservadas en lo referente a su decoracion.

3.1.1. Levantamiento fotogréafico de Piezas

Se elabor6 una ficha descriptiva de registro con los datos obtenidos de la ficha de observacion
gue maneja datos similares para agrupar el registro de forma mas clara en la cual se encuentran
datos como: la fotografia de la pieza ceramica, filiacion la cual describe a que fase cultural
pertenece, el periodo, EI nimero de identificacion de la cerdmica en el museo o muestra., la
clasificacion, simbologia, tipologia, coleccién y la técnica de decoracion. La captura de las
fotografias se realizd en condiciones de iluminacién artificial por las condiciones del lugar con

una camara Canon EOS Rebel T5i, se dividio en cuatro grupos entre museos y muestras privadas,

e Reserva Arqueoldgica del Ministerio de Cultura y Patrimonio: 20 piezas
e  Museo de Paquita Jaramillo: 20 pieza.

e  Muestra privada de Olga Fisch: 10 piezas

¢  Museo del Abya Yala de Quito: 10 piezas
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3.1.2.1. Elaboracién de Fichas de Registro
3.1.2.2. Museo Arqueologico “Paquita de Jaramillo”

Ficha de Registro Coleccién

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Caodigos: N° 262 NC 003
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Circulo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

L CELED I EVT B Pintura Negativa

Figura 1-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion
Cadigos: N° 260 NC 001
Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

EILELEDELRL CEGL S Pintura Negativa

Figura 2-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccidn

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Codigos: N° 264 NC 005
Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Rombo, Circulo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

ACILEERELLIEWGLEE  Pintura Negativa

Figura 3-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion

N° 288 NC 029

Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Rombo, Circulo
Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

Técnica de Decoracion: JSIHERNELENIE]

Figura 4-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion
Cadigos: N° 269 NC 010
Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo, Circulo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

AELICELE LI EEGL RS Pintura Negativa

Figura 5-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccidn

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Codigos: N° 283 NC 024
Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Rombo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

ACLICEGCELLIE L Pintura Negativa

Figura 6-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
N° 272 NC 013
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

Técnica de Decoracion: BMINUIERNELEIE]

Figura 7-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccidn

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Cadigos: N° 282NC 023
Clasificacion: Geométrico
CiuLGIGETEEE Rombo, Circulo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal

Museo Paquita
de Jaramillo

A ILE D EVLIE L Hl  Pintura Negativa

Figura 8-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion I

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
N° 279 NC 020

Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Lineal, Rombo, Circulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

AELIELE LI ECGL RS Pintura Negativa

Figura 9-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

10 Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Codigos: N°- 315 NC 056
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

QL ICEED LRI ELEE  Pintura Negativa

Figura 10-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracién
Cadigos: N°- 312 NC 052
Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo, Triangulo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

A EIGEC L ClC L Hl  Pintura Negativa

Figura 11-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.
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12 Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Codigos: N°- 310 NC 051
Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Lineal, Rombo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

R CELEELLICG L Bl Pintura Negativa

Figura 12-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccioén

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
N° 124 NC 055
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Cuadrado, Lineal
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

R ICELE EIE LB Pintura Negativa

Figura 13-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

14 Ficha de Registro Coleccién

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracién
Cadigos: N° 135 NC 046
Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Lineal, Espiral

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

ACLICELEELL EEGLEE  Pintura Negativa

Figura 14-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.
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15 Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Codigos: N° 294 NC 035
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo
Tipologia: Vasija Redonda
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

A ICE G ERLIC L HE  Pintura Negativa

Figura 15-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

16 Ficha de Registro Coleccién

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion

N° 270 NC 011

Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Circulo, Lineal

Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

R ACELEDELLELLEE  Pintura Negativa

Figura 16-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

17 Ficha de Registro Coleccién

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion

N° 306 NC 047

Clasificacion: Geomeétrico

Simbologia: Rombo, Triangulo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

R IER G ELLICHB L Pintura Negativa

Figura 17-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.
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18 Ficha de Registro Coleccién

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracién
Codigos: N° 304 NC 045

Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Circulo, Triangulo
Tipologia: Vasija

Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

ACLIELED M EEGL R Pintura Negativa

Figura 18-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

19 Ficha de Registro Coleccién

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion
Cédigos: N°- 285 NC 023
Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo, Circulo, Triangulo
Tipologia: Vasija
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

REIGEEEL ClC L Hl  Pintura Negativa

Figura 19-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.

20 Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Codigos: N°- 287 NC 028
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

A EICECELL C Ll Pintura Negativa

Figura 20-3. Ficha de registro de las piezas del Museo de Paquita de Jaramillo

Realizado por: Pablo Flores V.
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3.1.2.3. Reserva Arqueoldgica del Ministerio de Cultura y Patrimonio

Para el levantamiento fotografico se contd con la ayuda de la Dr. Estelina Quinatoa quien
manipulo cada una de las piezas para fotografiarlas, al final se obtuvo cincuenta fotografias de
piezas de las cuales un tercio de estas conservaban su iconografia en dptimas condiciones para su

respectivo analisis.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Cédigos: N° 4707-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccién: Reserva Arqueologica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

AECLIEEL R ELL L LEE  Pintura Negativa

Figura 21-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
N° 3433-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

QCLICE L ELUEVELEE  Pintura Negativa

Figura 22-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccidn

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién

Cadigos: N° 4685-20-83R

Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

LCCLCECEIELLIELL B Pintura Negativa

Figura 23-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Cédigos: N° 4701-20-83R

Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Espiral Escalerado

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

Técnica de Decoracion:

Pintura Negativa

Figura 24-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

Filiacién:

Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Cédigos: N° 830-20-89D
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

LCUCECEELE LR Pintura Negativa

Figura 25-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cédigos: N° 4827-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

LECECCELIE LB Pintura Negativa

Figura 26-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cédigos: N° 4662-20-83-R
Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Espiral Escalerado

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

Técnica de Decoracion: EEUER ELEUE]

Figura 27-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueolégica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion
Cadigos: N° 4710-20-83R
Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueologica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

R LICECCIELLIEV L EE  Pintura Negativa

Figura 28-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.
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9 Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cédigos: N° 3088-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Espiral Escalerado

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

LCLIE LN EVLEE  Pintura Negativa

Figura 29-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

10

Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Cadigos: N° 3588-20-83R

Clasificacién: Geométrico

Simbologia: Cruces

Tipologia: Compotera con Pedestal
Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

Coleccion:

RCCLICERCE ELLIE L EE  Pintura Negativa

Figura 30-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

64



11

Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cédigos: N° 8647-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

QCCLICECEIBELLIEE LS Pintura Negativa

Figura 31-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

1 2 Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cédigos: N° 930-46-66
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo Cruces

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

RCOICER- B ELLECLEE  Pintura Negativa

Figura 32-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

Filiacién:

Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Codigos: N° 8790-20-83R

Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombos

Tipologia: Compotera con Pedestal
Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

Coleccion:

RCCOICECEI ELLIEE L EE  Pintura Negativa

Figura 33-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

14 Ficha de Registro Coleccion

Filiacién:

Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion
Cédigos: N° 8023-20-83R (1)
Clasificacién: Geomeétrico

Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

Técnica de Decoracion: R R\ EREVIE]

Figura 34-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

15

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cédigos: N° 3897-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo
Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion:

Reserva Arqueologica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

RCCLICEC R ELLTELL ) Pintura Negativa

Figura 35-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

1 6 Ficha de Registro Coleccion

Filiacion:

Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Codigos: N° 8678-20-83R

Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Espiral Escalerado

Tipologia: Compotera con Pedestal
Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

Coleccion:

LGCICER DD EVLTEW LI HE  Pintura Negativa

Figura 36-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

17

Filiacion:

Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

N° 8646-20-83R

Cadigos:

Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Espiral Escalerado

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

Técnica de Decoracion:

Pintura Negativa

Figura 37-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

18

Ficha de Registro

Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Cédigos: N° 8644-20-83R

Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo Cruces

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

R OICER-CRELLIEL B Pintura Negativa

Figura 38-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.
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19

Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cadigos: N° 9-39-66
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombos

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

QCLICER-CRELLIECLEE  Pintura Negativa

Figura 39-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del
Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.

20 Ficha de Registro Coleccidn

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cédigos: N° 5-179-72
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Cruces

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Reserva Arqueolégica del
Ministerio de Cultura y
Patrimonio

Técnica de Decoracion: EZINUIENNELENE

Figura 40-3. Ficha de registro de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio

Realizado por: Pablo Flores V.
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3.1.2.4. Muestra privada de la Fundacién Anhalzer Valdivieso (Olga Fisch)

Ficha de Registro Coleccidén

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
N° 00-36-OF
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Muestra Privada

Olga Fisch

ACCLICELEDECLIET G HE  Pintura Negativa

Figura 41-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso
(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccién

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion

Cadigos: N° 00-34-OF
Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo, Triangulo

Tipologia: Vasija

Coleccion: Muestra Privada
Olga Fisch

Técnica de Decoracion:

Pintura Negativa

Figura 42-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso
(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
N° 00-150-OF
Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Lineal
Tipologia: Vasija Compuesta
Coleccion: Muestra Privada

Olga Fisch

RCCLICEG R ELLIE LI EE  Pintura Negativa

Figura 43-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso
(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
N° 00-22-OF
Clasificacion: Geomeétrico
Sl L LILGIEREE Rombo, Triangulo, Circulo
Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada
Olga Fisch

ACTHILER G ELLIET L HE  Pintura Negativa

Figura 44-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso
(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro

Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Caodigos: N° 00-218-OF
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Lineal, Espiral
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Muestra Privada

Olga Fisch

RCCLICEL R ELLIETEEL Y Pintura Negativa

Figura 45-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso

(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro

Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion

Codigos: N° 00-207-OF

Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo, Circulo

Tipologia: Vasija Globular

Coleccion: Muestra Privada
Olga Fisch

ACECEL G ELLIE LI HE  Pintura Negativa

Figura 46-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso

(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
N° 00-227-OF
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Circulo
Tipologia: Vasija Lenticular
Coleccion: Muestra Privada

Olga Fisch

Técnica de Decoracion: RYINUTERELENE]

Figura 47-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso
(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Codigos: N° 00-146-OF
Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Rombo, Triangula
Tipologia: Vasija Compuesta

Coleccion: Muestra Privada
Olga Fisch

ACCLILELEDERLIEELLEY  Pintura Negativa

Figura 48-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso
(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
N° 00-28-OF
Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Rombo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Muestra Privada

Olga Fisch

LCLICEL B ELLIEL LB Pintura Negativa

Figura 49-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso
(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.

1 0 Ficha de Registro Colecciodn

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracion
Codigos: N° 00-189-OF
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, triangulo, Linea
Tipologia: Vasija Globular

Coleccion: Muestra Privada
Olga Fisch

ACHICET CELLIE R EE  Pintura Negativa

Figura 50-3. Ficha de registro de las piezas de la Fundacion Anhalzer Valdivieso
(Olga Fisch)

Realizado por: Pablo Flores V.

74



3.1.2.5. Muestra privada del Abya Yala

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Caédigos: N° 58-20-83R
Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA

AL ICERC ER ELLTE L HE  Pintura Negativa

Figura 51-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cédigos: N° 592-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA

LEECECR ELLIEL G HE  Pintura Negativa

Figura 52-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
N° 613-20-83R
Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Lineal
Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA

ACLICEL B ELLIETEEL B Pintura Negativa

Figura 53-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Codigos: N° 980-20-83R

Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Lineal, Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada

ABYA YALA

LCIOITEL BB ELEV LB Pintura Negativa

Figura 54-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

Filiacion:

Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Codigos: N° 1070-20-83R

Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Triangulo, Circulo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA

Técnica de Decoracion:

Pintura Negativa

Figura 55-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Coleccion

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion

Cadigos: N° 3586-20-83R

Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Triangulo, Circulo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA

LECLCEL EDELE LR Pintura Negativa

Figura 56-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro

Coleccion

Figura 57-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Codigos: N° 3640-20-83H
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Lineal,Escalera
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Muestra Privada

ABYA YALA

ACCHICECIELLIEVGLEE  Pintura Negativa

Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Codigos: N° 3690-20-83R
Clasificacion: Geomeétrico

Simbologia: Rombo, Triangulo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA

LCECER B ELLIEV G EE  Pintura Negativa

Figura 58-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion
N° 3697-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Circulo
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Muestra Privada

ABYA YALA

ACCHICE R ERLIEE LU HE  Pintura Negativa

Figura 59-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

1 0 Ficha de Registro Coleccion

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Codigos: N° 4366-20-83R
Clasificacion: Geomeétrico

Simbologia: Lineal

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA

LECHTEG R ELEG L EE  Pintura Negativa

Figura 60-3. Ficha de registro de las piezas de la Muestra privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.
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3.2. Anélisis gréfico de cada una de las piezas ceramicas

En éste proceso de la investigacion analizamos cada disefio presente en las piezas de la Fase
Cultural “Capuli o Negativo del Carchi” encontrando un emparejamiento con varios elementos
como: reticula, Elementos de composicién, formas, organizacién, cromatica y Fundamentos del

disefo.

Se elabor6 una ficha que contiene la fotografia de la compotera o vasija, datos informativos, la
digitalizacion, elementos de composicidn, tipo de reticula, formas, organizacién, cromatica y

fundamentos del disefio que encontremos en cada una de las piezas ceramicas.

3.2.1. Analisis del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Reicula

Digitalizacion Elementos de Composicion

Ficha de Registro

Organizacidn Cromética

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Cadigos: N° 262 NC 003

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Circulo, Triangulo

Sustraceién Repeticion de posicion ~ Repeticidn de Figura

Sustraccidn
- —
—— 0 0 000006

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

Técnica do Decoracion: EESBHITERNEEEHE]

Figura 61-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

2 Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Codigos: N° 260 NC 001

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo P ..
s Repeticion v Acumulacion

e — Compotera con Pedestal Repeticién de posicion Concentracion

_—
Coloccion: Museo Paquita ——
de Jaramillo - O @
(OO et Pintura Negativa Sustraccian

Figura 62-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.

Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

Ficha de Registro

Organizacion

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

.

o
Periodo: Integracion T———— C Roia Fando
Cédigos: N° 264 NC 006 E Negro Farma

Clasificacién: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Circulo, Triangulo

Sustraccidn Repeticion de posicion Sustraccion

@ gy s

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Museo Paquita
de Jaramillo

-G ER LS E . H  Pintura Negativa

Figura 63-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacion Elermentos de GComposicion Reticula

Ficha de Registro

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion Rojo Fondo

Negro Forma

Inferior

Cadigos: N° 288 NC 029

Geométrico Fundamentos de Disefio

Clasificacion:

Simbologia: Rombo, Circulo

Repeticién de Figura Repeticidn de posicién Sustraccidn

—~——
gl
< .

Repeticion de Posicion

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

Técnica do Decoracion: EEINITERELEHIE]

Figura 64-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.

5 Ficha de Registro Digitalizacion Elementos de Composicidn Reticula

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Poriodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Codigos: N° 269 NC 010

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo, Circulo, Triangulo

Tipologia: Compotera con Pedestal Repeticion de Figura Repeticién de posicién Sustraccidn

peocococces e T
Sustraccidn

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

R R R R Pintura Negativa

Figura 65-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Codigos: N° 283 NC 024

Clasificacién: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Triangulo ‘. PR :
é Concentracion Repeticion de Figura

Tipologia: Compotera con Pedestal Simetria
Coleccién: Museo Paquita
de Jaramillo

PN R
Repeticion de tamano
R-SUE RN L G R Pintura Negativa

Figura 66-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.

7 Ficha de Registro Digitalizacion Flementos de Composicion Reticula

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion Rojo Fondo

Negro Forma

Inferior

Codigos: N°® 272 NC 013

Clasificacion: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Triangulo I :x - .
. g Repeticiéon y Acumulacion Simetria

Concentracién

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Museo Paquita
de Jaramillo

Técnica de Decoracion: EISRNINERNEEIE]

Figura 67-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Reticula

Elementos de Composicion

8 Ficha de Registro Digitalizacion
IKCYAl
)

——
000000 0

Formas Organizacion Cromética

KAl

0 000000 ¢

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Caodigos: N° 282NC 023

Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Clasificacién:

Bl LG L TEH Rombo, Girculo, Triangulo

Tipologia: Compotera con Pedestal Simetria Repeticidn v Direccion  Repeticion de Figura
Coleccién: Museo Paquita v VAY
de Jaramillo 9 0000004
A)

Gravedad Sustraceidn

ACUEEE S LRV Pintura Negativa Distanciamiento

Figura 68-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.

9 Ficha de Registro Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

Formas Organizacitn Croméatica

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Poriodo: Integracion Rojo Fondo

Negro Forma

Inferior

Cadigos: N° 279 NC 020

Clasificacion: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Lineal, Rombe, Circulo

er— Compotera con Pedestal Repeticion de Figura Repeticion de Figura Sustraccion
Coleccion: Museo Paquita P 60000060600 - @
de Jaramillo
Sustraccion

Técnica de Decoracion: SRNNENICEENIE]

Figura 69-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacion Elementos de Composicidn Reticula

1 0 Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion Rojo Fondo

Cédigos: N°- 315 NC 056 NE:QF‘CI Forma

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal . Direccién Similitud Imperfeccién
Colaccién: Museo Paquita Repeticién de figura Repeticién de Tamafo
de Jaramillo ..
AAA Concentracién Toque

Técnica de Decoracion: ESRIOTERIERENE]

Figura 70-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Fuente: Pablo Flores V. 2016

Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

1 1 Ficha de Registro

Formas Organizaciton

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Poriodo: Integracion Rojo Fondo

Negro Forma

Inferior

Caodigos: N°- 312 NC 052

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Triangulo .. . .
Sustraccion Simetria Distanciamiento

> Pd Rl

Repeticién de Tamano
— Repeticion de Figura  Repeticion de Figura

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Museo Paquita
de Jaramillo

r
AN
(S ..“

Técnica de Decoracion: SNIENCERITE]

Figura 71-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.
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1 2 Ficha de Registro

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Codigos: N°- 310 NC 051

Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Lineal, Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Museo Paquita

de Jaramillo

LG ELLIEW T M Pintura Negativa

Digitalizacion

Reticula

Elementos de Gomposicion

&

A
E—

LA\ I N4

(2
<!

(X

\¥//

Substraccion

N\&Y/4 5

INT//aN

i NN F A7 N
MR

Organizacion Cromatica

Superior

/ N\

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Fundamentos de Disefio

Simetria
v/
/N

Substraccién

Repeticion y Acumulacion

Concentracién

Gravedad Substraccion

Figura 72-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro

- e —————

E

. -,

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion
Caodigos: N° 124 NC 055

Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Cuadrado, Lineal

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

Técnica de Decoracion: EESRHNERIEEHITEY

Digitalizacion

Elementos de Composicion Reticula

Formas

Organizacion Cromatica

Superiar

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Fundamentos de Disefio

Radiacién : Espiral
Repeticién de posicion
Equilibrio

Unidén

Figura 73-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

1 4 Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

N° 135 NC 046

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Lineal, Espiral
Tipologia: Compotera con Pedestal Radiacién : Esplral
Repeticion de posicion

I= =I I= Repeticién de Figura

Toque

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

Q=T B LLLTIEL HY  Pintura Negativa

Figura 74-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.

Digitalizacion Elermentos de Composicion Reticula

Organizacion Croméatica

Datos Informativos

Filiacion: Gapuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Cadigos: N° 294 NC 035

Clasificacion: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo

Distanciamiento

Tipologia: Vasija Redonda Repeticion: Gravedad

] ¢ o
.‘.’. Concentracién
] OO0

A Al a A A
Equilibrio

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

Reflejo

LGN L E Ll Pintura Negativa

Figura 75-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

1 6 Ficha de Registro

Formas Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

N° 270 NC 011

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Circulo, Lineal

Tipologia: Compotera con Pedestal . .
Repeticion de Figura

Sustraceion

Coleccion: Museo Paquita

de Jaramillo

LWL e WL H  Pintura Negativa

Figura 76-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.

Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

1 7 Ficha de Registro

Formas Organizacitn Croméatica

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion HDjD Fondao

Negro Forma

Inferior

Caodigos: N° 306 NC 047

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo, Triangulo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Gravedad

Coleccion: Museo Paquita Repeticic’)n de Figura

de Jaramillo

Repeticion de Figura

. Direccion
Abstraccion

Lt
ree

Técnica de Decoracion: EESIHTERELERE]

Figura 77-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.
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1 8 Ficha de Registro Digitalizacion Elementos de Composicidn Reticula

|||‘A“‘:||||>. 4‘||||

Formas Organizacion Cromatica
]

Datos Informativos | | ||E"> ‘.‘: | | | |
» Che
.‘.

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Superior

Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Caodigos: N° 304 NC 045

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia:

Rombo, Circulo, Triangulo

Tipologia: Vasija

Coleccion:

Museo Paquita
de Jaramillo

Sustraccion v Repeticion y Acumulacién
|||| r‘<|||| Distanciamiento

)
<

Concentracién

Técnica de Decoracion: JERINTEREEHE]

Figura 78-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Realizado por: Pablo Flores V.

1 9 Ficha de Registro Digitalizacion Elementos de Composicion : HEnpula

*

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

N°- 285 NG 023

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Radiacion Concéntrica i
) Reflejo
Sustraccion Gradacién de .
: tamafo : Repeticion de

Posicion
Figura 79-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Simbologia: Rombo, Circulo, Triangulo
Tipologia: Vasija

Coleccion: Museo Paquita
de Jaramillo

Técnica de Decoracion: ESRHITERIERENE]

Fuente: Pablo Flores V. 2016
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Digitalizacién

Elementos de Composicion Reticula

Ficha de Registro

Formas Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Cadigos: N°- 287 NC 028
Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Triangulo

Tipologia: Compotera con Pedestal Sustraccion
Coleccién: Museo Paquita ReﬂeJO
de Jaramillo . .
Simetria
R LT LRl G Pintura Negativa Toque

Figura 80-3. Ficha técnica de analisis de las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”
Fuente: Pablo Flores V. 2016

3.2.1.1. Analisis general de todas las piezas del Museo de “Paquita de Jaramillo”

Al observar toda la iconografia de las piezas que se encuentran expuestas en el Museo de “Paquita
de Jaramillo” se puede decir que todos los elementos compositivos que fueron utilizados para la
elaboracion de las distintas composiciones fueron un rombo, circunferencia, tridngulo, rectangulo,
cuadrado y la linea.

Elementos de Composicidn

<
) 4
A

Figura 81-3. Elementos compositivos

Realizado por: Pablo Flores V.

90



Las formas que se pudo analizar dentro de todas las composiciones de las vasijas y compoteras
son los elementos compositivos respectivamente aplicados uno o varios fundamentos del disefio

para tener como resultado final dichas formas.

Formas

B4R \Q B\74
<> P

N w0 N e
2 I M i

ooy
P
- S5
SN
-~ - S .,
——Te Rt
e

v =5 L1

Figura 82-3. Formas

Realizado por: Pablo Flores V.

La organizacion del disefio de las compoteras y vasijas se dividio en la parte superior que es la
parte de la compotera que posee la composicion mas elaborada de todo el disefio y la inferior que
es la base que posee la composicion complementaria del disefio superior.

Organizacion

La organizacion del diseno de las com
poteras y vasijas se dividio en superior
que es la parte de la copa, e inferior que
es la parte de la base.

Superior

Inferior

Figura 83-3. Organizacion

Realizado por: Pablo Flores V.

Los colores predominantes de las vasijas y las compoteras son el rojo que funciona como color
base de las ceramicas y el negro que es utilizado para elaborar los distintos disefios que se

encuentran representados en dichas piezas.
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Los colores se seleccionaron, el
color de la vasija o compotera que
tiene un tono rojizo y el color de las
formas de los disefnos que es negro.

Rojo Fondo / Negro Forma

Figura 84-3. Cromética

Realizado por: Pablo Flores V.

Los fundamentos del disefio que se pudo apreciar en las ceramicas son varios entre los cuales
podemos mencionar los mas aplicados tales como repeticién de posicion, sustraccion, repeticién
y distanciamiento, repeticién de figura, repeticién y acumulacién, direccion, reflejo y simetria
todos estos fundamento fueron aplicados de una u otra forma en los disefios de las vasijas y

compoteras.

Al determinar cada uno de los items anteriormente mencionados se pudo dar como resultado y
andlisis final de los fundamentos del disefio que dentro de todas estas piezas existe un 20% de
repeticion, 80% de sustraccion, 90% de repeticion de figura, 70% de simetria, 40% de reflejo,
25% de repeticion y distanciamiento, 80% de repeticion y acumulacion y un 100% de fondo y

forma pudiendo apreciar la gran capacidad compositiva de nuestros ante pasados.

Fundamentos de Disefio Analisis General
Repeticidn oe Posioidn Sustraceién Sustraceion Repetioidn de Posicidn Reflejo
.‘*_. Sustracoitn | fepsticidn y Distanciamisnto
m | | Repeticidn de figura L] Repeticidn y acumulacidn
B simetria M Fondoy forma

Repeticion y Distanciamiento Repeticion de fipura

bsssssssssssl EE
Repeticidn y acumulacidn  Simetria Repeticidn ds figura
Direccian v

W
Adi

Repeticidn y acumulacidn Sustraccidn Reflejo

»
< 90
VW W ER

Figura 85-3. Fundamentos del Disefio y Anélisis general

Realizado por: Pablo Flores V.
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3.2.2. Andlisis del Museo de la Reserva Arqueoldgica del “Ministerio de Culturay Patrimonio”

Reticula

Digitalizacidn Elementos de Composicidn

Ficha de Registro

Organizacidn Cromética

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Cadigos: N° 4707-20-83R

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal Sustraccidn Repeticidn de posicidn

A

Figura 86-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del “Ministerio

Reserva Arqueologica
del “Ministerio de
Cultura y Patrimonio”

Coleccién:

R =L E LU Pintura Negativa

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Reticula

Digitalizacion Elementos de Composicidn

Ficha de Registro

144

Organizacién Cromética

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Datos Informativos @
el

Periodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior | Superior

Caodigos: N° 3433-20-83R

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Triangulo

Repeticidn de posicidn Sustraccidn Repeticidn

vw—

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueolégica
del “Ministerio de
Cultura y Patriménio”

LR B E LU E  Pintura Negativa

Figura 87-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

Reticula

3 Ficha de Registro Digitalizacitin Elementos de Composicidn

Organizacién Cromaética

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Codigos: N° 4685-20-83R

Clasificacién: Geomeétrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal Sustraccidn Repeticidn de posicidn Repeticidn

Reserva Arqueolégica
del “Ministerio de
Cultura y Patriménio”

Coleccion:

A

- TR L LU Pintura Negativa

Figura 88-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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4 Ficha de Registro Digitalizacién Elementos de Composicidn Reticula

W‘:.ﬁ?
: o/
> e—"/

Formas Organizaci6n Cromaética

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion Rojo Fondo

Negro Forma

Inferior | Superior

Cadigos: N° 288 NC 029

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Espiral Escalerado
Tipolegia: Compotera con Pedestal Radiacion : ESDll"al

Repeticidn de posicidn

Coleccion: Reserva Arqueolégica
del “Ministerio de T
Cultura y Patrimonio” Equlllbr‘lﬂ
LU ER LU e LU H  Pintura Negativa Unidn

Figura 89-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

Reticula

Digitalizacidn Elementos de Composicidn

Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Poriodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior | Superior

N° 830-20-89D
Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo, Triangulo

Tipologia: Compotera con Pedestal Repeticidn de Figura Repeticidn de posicidn Sustraccion

Reserva Arqueoldgica | & & & & © | T —
del “Ministerio de T E— . <->'
Cultura y Patrimonio” -
Sustraccidn

R E RN LM Pintura Negativa

Figura 90-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro Digitalizacién Elementos de Composicion Reticula

<

et "t el —

Organizacién Cromatica

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion Rojo Fando

Negro Forma

Inferior | Superior

Céodigos: N° 4827-20-83R

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Triangulo ., .. s .
g Sustraccién Sustraccién Repeticién de Figura

o> ===

Tipologia: Compotera con Pedestal

Reserva Arqueoclogica
del “Ministerio de
Cultura y Patriménio™

Técnica de Decoracion: WlHHERNEEHE]

Figura 91-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior | Superior

Codigos: N° 4662-20-83-R

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Espiral Escalerado

Tipologia: Compotera con Pedestal Radiacidn : Espiral

Repeticidn de posicidn

Coleccién:

Reserva Arqueolégica
del “Ministerio de
Cultura y Patriménio”

Equilibrio

Unidén

Técnica de Decoracion: IS IUTERNEEIE]

Figura 92-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacion Elernentos de Cormposiciaon Reticula

Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi v

Periodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior | Superior

Cédigos: N° 4710-20-83R

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo
Tipologia: Compotera con Pedestal Simetria Sustraccién HBDEﬂCiﬁI’] de Figur‘a

Coleccién: Reserva Arqueolégica
del “Ministerio de
Cultura y Patrimonio™

A
4

Técnica de Decoracion: JSGNIEENCENE]

Figura 93-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueolégica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

9 Ficha de Registro Digitalizacién Elementos de Composicién Reticula

Formas Organizacion Cromética

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior | Superior

Codigos: N° 3088-20-83R

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Espiral Escalerado

Tipologia: Radiacidn : Espiral

Compotera con Pedestal

Reserva Arqueolégica Repeticién de posicidn
del “Ministerio de

Cultura y Patrimonio™

Coleccion:

Equilibrio

Unidn

A CECER e C L MY Pintura Negativa

Figura 94-3. Ficha técnica de anélisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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1 0 Ficha de Registro Digitalizacién Elermentos de Cormposicion Reticula

\"/4
)\

Formas Organizacidn Cromética

Datos Informativos // \ < >
\Z

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi a
f

TITIOTT

Superior

Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Caodigos: N° 3588-20-83R

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Cruces

Simetria Sustraccidgn Sustraccidn Repeticidn de Figura
[_:_I_I][_E{_:_II_:
S a\ i a

Figura 95-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Reserva Arqueolégica
del “Ministerio de
Cultura y Patrimonio”

- R LGV LUHY  Pintura Negativa

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

1 1 Ficha de Registro Digitalizacion Elementos de Composicitn Reticula

Organizacion Cromatica

[
=
Datos Informativos &
5
=]
Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi v
[
=]
Periodo: Integracion E HG]G Fondo
Cédigos: N° 8647-20-83R i, £ Negro Forma

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo

Tipologia: Compotera con Pedestal Simetria Sustraccidn Repetician de Figura

Reserva Arqueologica
del “Ministerio de

Cultura y Patriménio” A -

A

Técnica de Decoracion: IS ENNEENE]

Figura 96-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio
de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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1 2 Ficha de Reqistro Digitalizacion Elernentos de Cormposicion Reticula

N | N\
N\ || ZZNN

Formas Organizacidn Cromatica

Datos Informativos //\\ < >
N\

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi E
1

Superior

Integracion Qoo

oA

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Codigos: N°- 310 NC 051

Clasificaciéon: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Lineal, Rombo
E—— Compotera con Pedestal Simetria Sustraccidn Sustraccidn Repeticidn de Figura

Coleccion: Reserva Arqueologica \\v// ﬁ v

del “Ministerio de [ssssisiesss)]

Cultura y Patrimonio” //A\\ g A

A ER e L Pintura Negativa

Figura 97-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

Reticula

1 3 Ficha de Registro Digitalizaci6n Elementos de Composicién

<>

Organizacién Croméatica

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Codigos: N° 8790-20-83R

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombos

Tipologia: Compotera con Pedestal Sustraccidn Repeticién de Figura
Coleccion: Reserva Arqueolégica
del “Ministerio de __.::_:_.. v
Cultura y Patriménio” -—:':'EE:::::‘V",qb

V

)
X
)

LD ELLE W LUEY  Pintura Negativa

Figura 98-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

1 4 Ficha de Registro

Organizacién Cromatica

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integraciéon

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior | Superior

Codigos: N° 8023-20-83R (1)

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo, Trapecios

Sustraccidn Repeticidn de Figura

<> =<

Figura 99-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueologica del “Ministerio

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion:

Reserva Arqueoclogica
del “Ministerio de
Cultura y Patriménio™

EEELRLL E LGl Pintura Negativa

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

1 5 Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Cadigos: N° 3897-20-83R

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo

Tpologia: Compotero con Pedestal Sustraccién Repeticidn de Figura

T, .
A

Coleccién: Reserva Arqueoloégica
del “Ministerio de
Cultura y Patrimonio”

LR R Ll Pintura Negativa

Figura 100-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

“Ministerio de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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1 6 Ficha de Registro

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
N° 8678-20-83R
Clasificacion: Geométrico

Simbologia: Espiral Escalerado

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueolégica
del “Ministerio de

Cultura y Patriménio”

Técnica de Decoracién:

Pintura Negativa

Digitalizacion

Elernentos de Cormposicion Reticula

Organizacion Cromatica

Equilibrio

Superior

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Fundamentos de Disefio

Radiacidn : Espiral

Unién

Figura 101-3. Ficha técnica de analisis de las piezas la Reserva Arqueolodgica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

1 7 Ficha de Registro

Datos Informativos

Filiacién: Gapuli Negativo Del Carchi
Integracion
Caodigos: N° 8646-20-83R
Clasificacién: Geométrico
Simbologia: Espiral Escalerado

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Reserva Arqueologica
del “Ministerio de
Cultura y Patrimonio”

Técnica de Decoracion: EESRHITERNEEHIEY

Digitalizacidn

Repeticidn de posicidn
Equilibrio

Reticula

Elementos de Cormposicién

Organizacién Cromatica

Superior

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Fundamentos de Disefio

Radiacidn : Espiral

Unidn

Figura 102-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

“Ministerio de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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1 8 Ficha de Registro Digitalizacidn Elementos de Composicion Reticula

——

Organizacidn Cromatica

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior | Superior

Codigos: N° 8644-20-83R

Clasificacion: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Cruces

Sustraccion Simetria Repeticidn de Figura
Tipologia: Compotera con Pedestal
.- .’:’0
Coleccion: Reserva Arqueolégica 2002 %,
i 59,9,9,% %
del “Ministerio de 0.0.’.‘.:0.0.0
Cultura y Patriménio” ‘0:0:0.0,0
0o0e*
LR =L LN Pintura Negativa *

Figura 103-3. Ficha técnica de analisis de las piezas la Reserva Arqueoldgica del “Ministerio

de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

1 9 Ficha de Registro Digitalizacion Elementos de Composicidn Reticula

Organizacion Cromaética

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién

Rojo Fonda
Negro Forma

Inferior

Codigos: N° 9-39-66

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombos
Sustraccion Simetria Repeticidn de Figura

P g P g
0000000 00]

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Reserva Arqueologica
del “Ministerio de
Cultura y Patrimoénio”

Técnica de Decoracion: EERHIERIELENIE]

Figura 104-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

“Ministerio de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Reticula

20 Ficha de Repistro Digitalizacion Elernentos de Composicidn

Organizacion Cromatica

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Cédigos: N° 5-179-72

Clasificacién: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Espiral Escalerado L g .
Radiacidn : Espiral

Repeticidn de posicidn
Equilibrio

Unién

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Reserva Arqueologica
del “Ministerio de

Cultura y Patriménio”

Técnica de Decoracion: EESIITENNERERIE]

Figura 105-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Reserva Arqueoldgica del

“Ministerio de Cultura y Patrimonio”

Realizado por: Pablo Flores V.

3.2.2.1. Analisis general de todas las piezas de la Reserva Arqueoldgica del “Ministerio de
Cultura y Patrimonio”

Al observar toda la iconografia de las piezas que se encuentran expuestas en la “Reserva
Arqueoldgica del Ministerio de Cultura y Patrimonio” se puede decir que todos los elementos
compositivos que fueron utilizados para la elaboracion de las distintas composiciones fueron un
rombo, circunferencia, triangulo, rectangulo, cuadrado y la linea.

Elernentos de Composicion

<* o

Figura 106-3. Elementos compositivos
Realizado por: Pablo Flores V.
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Las formas que se pudo analizar dentro de todas las composiciones de las vasijas y compoteras
son los elementos compositivos respectivamente aplicados uno o varios fundamentos del disefio

para tener como resultado final dichas formas.

e o dip—
-t

A\ 4

AN

o~ -
=2 > e

Figura 107-3. Formas

Realizado por: Pablo Flores V.

La organizacion del disefio de las compoteras y vasijas se dividio en la parte superior que es la
parte de la compotera que posee la composicion mas elaborada de todo el disefio y la inferior que
es la base que posee la composicion complementaria del disefio superior.

Organizacion

La organizacion del disefio de las com-
poteras y vasijas se dividio en superior
que es la parte de la copa, e inferiorque
es la parte de la base.

Superior

Inferior

Figura 108-3. Organizacion

Realizado por: Pablo Flores V.

Los colores predominantes de las vasijas y las compoteras son el rojo que funciona como color
base de las ceramicas y el negro que es utilizado para elaborar los distintos disefios que se

encuentran representados en dichas piezas.
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Los fundamentos del disefio que se pudo apreciar en las ceramicas son varios entre los cuales
podemos mencionar los mas aplicados tales como repeticién de posicion, sustraccion, repeticién
y distanciamiento, repeticion de figura, repeticion y acumulacién, direccion, reflejo y simetria

todos estos fundamento fueron aplicados de una u otra forma en los disefios de las vasijas y

compoteras.

Al determinar cada uno de los items anteriormente mencionados se puede dar como resultado y
andlisis final de los fundamentos del disefio que dentro de todas estas piezas existe un 40% de
repeticion, 60% de sustraccion, 100% de repeticion de figura, 50% de simetria, 30% de reflejo,
60% de repeticion y distanciamiento, 70% de repeticion y acumulacion y un 100% de fondo y

forma.

Los colores se seleccionaron, el
color de la vasija o compotera gue
tiene un tono rojizo y el color de las
formas de los disefnos gue es negro.

Rojo Fondo / Negro Forma

Figura 109-3. Cromética

Realizado por: Pablo Flores V.

Fundamentos de Disefio

Repeticidn de Posicion

N
" o

Repetioitn y aoumulacidn
Direccian

-
- -

Repeticién y acumulacicn

Repeticion y Distanciamiento

Sustraccidn

Sustracclon
-
Repaticidn de figura
Simetria Repeticién de figura
NS
\ : / E!I:IE mm
sustraccidn Reflejo
- =B

Analisis
Repeticidn de Posicidn Refiejo
Sustraccidn | Fepeticion y Distanciamiento
M Repeticidn da figura M Repeticitn y acumulacidn
B simetria M Fondoy forma

Figura 110-3. Fundamentos del Disefio y Analisis general

Realizado por: Pablo Flores V.

3.2.3. Analisis de la Muestra Privada de “Olga Fisch”
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Reticula

Ficha de Reaistro Digitalizacion Elementos de Composicion

S S

Organizacitn Cromatica

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Datos Informativos
v
i

Periodo: Integracion Rojo Fondo

Negro Forma

Inferior

Codigos: N° 00-36-OF

Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Clasificacion:

Simbologia: Rombo, Triangulo

Radiacién Concéntrica  Repeticidn de posicion Simetria

=X =X

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Muestra Privada

Olga Fisch

9

Técnica de Decoracion: JEINEREREIEY

Figura 111-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro Digitalizacion Elementos de Composicion v Reticula

Formas Organizacién Cromatica
|

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion RD]O Fondo

Negro Forma

Cadigos: N° 00-34-OF

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Triangulo i 2 3 8 3 <z
4 Gradacién de Tamafno  Repeticién de Figuray Concentracién

Tipologia: Vasija direccién
Coleccién: Muestra Privada X XAXX)
Olga Fisch 0%
CX X
(X4

Técnica de Decoracion: EEINGIERIELENE] Sustraccion

Figura 112-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacitn

3 Ficha de Registro

Elementos de Composicion Reticula

LIIL I LI Tng]

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cadigos: N° 00-150-OF
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Lineal

Inperfeccion
Tipologia:

Vasija Compuesta

Muestra Privada
Olga Fisch

Coleccion:

Organizacion

Fundamentos de Disefio

Repeticion de figura
y posicién

Distanciamiento

Cromatica

Rojo Fondo
Negro Forma

Simetria
Repeticion de Tamaho

Figura 113-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.

Digitalizacion

4 Ficha de Registro

Datos Informativos

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracion
Cadigos: N° 00-22-0OF
Clasificacion: Geométrico

ERTEETE Rombo, Triangulo, Circulo Sustraccién

Coincidencia

#,

Tipologia: Compotera con Pedestal

Muestra Privada
Olga Fisch

- T LBl Pintura Negativa

Organizaciton

Superior

Inferior

Fundamentos de Disefio

Concentracion
Simetria

=5 m

Equilibrio

Elementos de Composicion Reticula

Cromatica

Rojo Fondo
Negro Forma

Repeticion y Acumulacién
Simetria

Figura 114-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Digitalizacion

Reticula

Ficha de Registro Elementos de Composicion

Formas Organizacién Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Cadigos: N° 00-218-OF

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Lineal, Espiral
Radiacion : Espiral

I Repeticion de posicidn
E Equilibrio

Unidn

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada

Olga Fisch

Técnica de Decoracion: EESTITERNERERIE]

Figura 115-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.

6 Ficha de Registro Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula
v, vovo‘q Qo

QA
RN

e

Formas Organizacion Cromatica

F

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Codigos: N° 00-207-OF

Clasificacién: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Circulo
n _— . . . Substraccion

— fasin Glebuer sogogooooqooqo‘g Repeticion de Direccion
‘OAOAOAOA ,OAQD ' Concentracién

Contraste

Coleccion: Muestra Privada
Olga Fisch

Técnica de Decoracion: SIIOTENNEEHITE]

Figura 116-3. Ficha técnica de analisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Reticula

Digitalizacion Elementos de Composicion

Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion RO]U Fondo

Codigos: N° 00-227-OF Negro Forma

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio
Simbologia: Rombo, Circulo

Tipologle: Vaslja Lenticular Concentracién y direccién

Coleccion: Muestra Privada

Olga Fisch Repeticion de tamaio

Direccién

Técnica de Decoracion:

Pintura Negativa

Figura 117-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.

8 Ficha de Registro Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

2 [
;s‘\'o‘ i D i
..035 DA DX

s
55 4
|53 |_IX] |
ey 115

-y —

Formas Organizacion Cromatica
]

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion Rojo Fondo

Codigos: N° 00-146-OF Negro Forma

Clasificacion: Geomeétrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Triangulo

Tipologia: Vasija Compuest ”{:}“ Direccién v« [« Repeticién de Figura
Substraccion sfe s%s. B

Coleccion: Muestra Privada
Olga Fisch

Repeticién de Posicion

N
0‘c‘0
AL
os%!

Repeticién de Posicion 7 g
' <M Contraste
YL

<

.
0.0'0
oele
A

Concentracion

",
5"

£
Y

==Y LN ELLIC L LB Pintura Negativa

Figura 118-3. Ficha técnica de analisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Reticula

Elementos de Composicion

9 Ficha de Registro Digitalizacion

Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Cadigos: N° 00-28-OF

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, Triangulo

. 5 Repeticion de Figuray Equilibrio
Tipologia: Compotera con Pedestal direccién "l ||| ||| ”I Abstraccion
Coleccion: Muestra Privada A

Olga Fisch retod Gravedad
- & &
SR Simetria

Técnica de Decoracién: Concentracion

Pintura Negativa

Figura 119-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.

Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

1 0 Ficha de Registro

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Integracion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior

Cadigos: N° 00-189-OF

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefio

Simbologia: Rombo, triangulo, Linea Gradacion de Tamafo

éi"i§ Simetria
Repeticion de Figura
§!||!7 Radiacion : Espiral

Sustraccion

Tipologia: Vasija Globular

Coleccion: Muestra Privada
Olga Fisch

Técnica de Decoracion: ESINHERIEEWTE]

Figura 120-3. Ficha técnica de analisis de las piezas la Muestra privada de “Olga Fisch”

Realizado por: Pablo Flores V.
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3.2.3.1. Analisis general de todas las piezas de la coleccion privada de “Olga Fisch”

Al observar toda la iconografia de las piezas que se encuentran expuestas en la coleccion privada
de “Olga Fisch ” se puede decir que todos los elementos compositivos que fueron utilizados para
la elaboracion de las distintas composiciones fueron un rombo, circunferencia, triangulo,

rectangulo, cuadrado y la linea.

Elementos de Composicidn

<* o

Figura 121-3. Elementos compositivos

Realizado por: Pablo Flores V.

Las formas que se pudo analizar dentro de todas las composiciones de las vasijas y compoteras
son los elementos compositivos respectivamente aplicados uno o varios fundamentos del disefio

para tener como resultado final dichas formas.

>2C €D W /A

1] m ”| Il XX AR
W R B

~
.

Figura 122-3. Formas

Realizado por: Pablo Flores V.
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La organizacion del disefio de las compoteras y vasijas se dividio en la parte superior que es la
parte de la compotera que posee la composicion mas elaborada de todo el disefio y la inferior que
es la base que posee la composicion complementaria del disefio superior.

Organizacion

La organizacion del disefio de las com-
poteras y vasijas se dividio en superior
que es la parte de la copa, e inferiorque
es la parte de la base.

Superior

Inferior

Figura 123-3. Organizacion

Realizado por: Pablo Flores V.

Los colores predominantes de las vasijas y las compoteras son el rojo que funciona como color
base de las ceramicas y el negro que es utilizado para elaborar los distintos disefios que se
encuentran representados en dichas piezas.

Cromatica

los colores se seleccionaron, el
color de la vasija o compotera que
tiene un tono rojizo y el color de las
formas de los disenos que es negro.

Rojo Fondo / Negro Forma

Figura 124-3. Fundamentos del disefio

Realizado por: Pablo Flores V.

Los fundamentos del disefio que se pudo apreciar en las ceramicas son varios entre los cuales
podemos mencionar los mas aplicados tales como repeticion de posicion, sustraccion, repeticion

y distanciamiento, repeticion de figura, repeticion y acumulacion, direccion, reflejo y simetria
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todos estos fundamento fueron aplicados de una u otra forma en los disefios de las vasijas y

compoteras.

Al determinar cada uno de los items anteriormente mencionados se puede dar como resultado y
andlisis final de los fundamentos del disefio que dentro de todas estas piezas existe un 10% de
repeticion, 80% de sustraccion, 100% de repeticion de figura, 70% de simetria, 40% de reflejo,
30% de repeticion y distanciamiento, 80% de repeticion y acumulacion y un 100% de fondo y

forma.

Fundamentos de Disefio Analisis
Repstioidn oe Posicidn Sustracoidn Sustraccion Repeticidn de Posicidn Reflejo
0;¢¢ ¢ ¢V{ Sustracoidn | Fepetician y Distanciarmiento
@ E D{)A OQOC‘PQ ¢ W Repeticidn de figura M Repeticidn y acumulacidn

Repeticion y Distanciamiento ¥ Simetria ™ Fondoy forma

n |I ||| (] Repsticidn de figura
Repeticitn y acumulacidn  Simetria ’
Direccian ﬁg Repeticitn Oe figura am 100%
T
R )
Aepetician y acumulacidn Sustracolon c : )
- .
= O ! 4%

Figura 125-3. Fundamentos del Disefio y Analisis general

Realizado por: Pablo Flores V.

3.2.4. Analisis de la Muestra Privada de “Abya Yala”
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Reticula

Digitalizacidn Elementos de Composicién

Ficha de Registro

Organizacién Cromatica

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Rojo Fondo

Periodo: Integracién Negr‘o Forma

Datos Informativos O
rITWWWY

Inferior | Superior

Cédigos: N° 58-20-83R

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Disefo

Simbologia: Rombo, Circulo L. X . .
Repeticion v Distanciamiento

Repeticion de figura
rmwwwi

Sustracci6n @ @

~An-

Compotera con Pedestal

Tipologia:

Muestra Privada
ABYA YALA

Coleccion:

RECILE R LU LU Pintura Negativa

Figura 126-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

Reticula

2 Ficha de Registro Digitalizacién Elementos de Composicién

Organizaci6n Cromaética

Datos Informativos

; Superior

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Rojo Fondo

Periodo: Integracion
Negro Forma

Inferior

Codigos: N° 592-20-83R

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Diseno

Simbologia: R bo, Tria | T sisg . , osincg .
il ompe, franauio B peneticion y acumulacion Simetria Repeticion de figura

Tipologia: Compotera con Pedestal i:v.' '
N
Coleccioén: Muestra Privada .’.'." I'..l. ““\
ABYA YALA A Y
. L. Y il
Direccién !

QEICER LR ELLIE LU HE  Pintura Negativa

Figura 127-3. Ficha técnica de anélisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Reticula

Digitalizacion Elementos de Composicion

T D
—— |>_ msrantive

BSOS

Organizacién Cromatica

Ficha de Registro

DS

Datos Informativos

Superior

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Rojo Fondo

Periodo: Integracion NBQI"O Forma

Inferior

Cédigos: N° 613-20-83R

Clasificacién: Geométrico Fundamentos de Disefo

Simbologia: Lineal

Repeticién y acumulacién Repeticién de figura
Tipologia: Compotera con Pedestal
Coleccion: Muestra Privada m _I:,l E _EE >
ABYA YALA
Direccién Similitud: Asociacién

RECLICECL LGV LU HY  Pintura Negativa

Figura 128-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

Reticula

Digitalizacion Elementos de Composicion

Ficha de Registro

Organizacién Cromatica

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Rojo Fondo

Periodo: Integracion NBQF‘O Forma

Inferior | Superior

Cédigos: N° 980-20-83R

Geométrico Fundamentos de Disefio
Repeticion y Acumulacién

Clasificacion:

Simbologia: Lineal, Rombo

Repeticion de Figura

Sustraccion w w w
~A-

Figura 129-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Tipologia:

Compotera con Pedestal

Muestra Privada
ABYA YALA

Coleccion:

Técnica de Decoracion:

Pintura Negativa

Realizado por: Pablo Flores V.
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5 Ficha de Registro

Datos Informativos

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracién
Codigos: N° 1070-20-83R

Clasificacion: Geomeétrico

Simbologia: Rombo, Triangulo, Circulo
Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA

RCUIGER B EVLTEVL Bl Pintura Negativa

Digitalizacion

Repeticién v acumulacion Sustraccion Simetria

Repeticién de Tamarfio

Elementos de Composicion

Inferior | Superior

Reicula

Cromaética

Rojo Fondo
Negro Forma

Fundamentos de Disefio

=. <

Repeticion de Figura

Figura 130-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro

Datos Informativos

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi
Periodo: Integracién
Cédigos: N° 3586-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Triangulo, Circulo

Tipologia: Compotera con Pedestal

Coleccién: Muestra Privada
ABYA YALA

AEIGERCDELLIEV LR Pintura Negativa

Digitalizacion

Formas

Sustraccion

Elementos de Composicion

Fundamentos de Disefo

Reicula

Organizacién Cromatica

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior Sulcror

Repeticién de Figura Simetria
el

Figura 131-3. Ficha técnica de andlisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Ficha de Registro

7

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi
Integracién
N° 3640-20-83H
Clasificacion: Geomeétrico
Simbologia: Lineal,Escalera

Tipologia: Compotera con Pedestal

Muestra Privada
ABYA YALA

Coleccion:

Técnica de Decoracion: JEZRHITENNERENIE]

Digitalizacion

B ™ [aaad

Repeticion de Posicion

™

Elermentos de Compasicidn Reticula

Cromética

Organizacion

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior | Superior

Fundamentos de Disefio

Sustraccion

[rasal

Figura 132-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

Ficha de Registro

Datos Informativos

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién
Cadigos: N° 3690-20-83R
Clasificacion: Geométrico
Simbologia: Rombo, Triangulo
Tipologia: Compotera con Pedestal

Muestra Privada
ABYA YALA

Coleccion:

LELICE CDELLIEC LR Pintura Negativa

Digitalizacién

Sustraccién

Elementos de Composicion Reticula

Cromatica

Rojo Fondo
Negro Forma

Inferior | Superior

Fundamentos de Disefio

Simetria Repeticidon de figura
————— T TS T
QU o

Figura 133-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.
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Elementos de Composicion Reticula

9 Ficha de Registro

Formas Organizacién Cromatica

Datos Informativos

Filiacion: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integraciéon Rojo Fondo

Negro Forma

Inferior |, Superior

Codigos: N° 3697-20-83R

Geomeétrico Fundamentos de Disefo

Clasificacion:

Simbologia: Circulo

—— CorpaNrioua Padestal Repeticion y Acumulacién  Repeticion de Figura Sustraccién
Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA P 000000000
Contraste de Posicion

RCOICEL D ELLIE L Hl  Pintura Negativa

Figura 134-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.

Digitalizacion Elementos de Composicion Reticula

1 0 Ficha de Registro

o )

-

Organizacion Cromatica

Datos Informativos

Filiacién: Capuli Negativo Del Carchi

Periodo: Integracién Rojo Fondo

Negro Forma

Inferior | Superior

N° 4366-20-83R

Clasificacion: Geométrico Fundamentos de Diseno
Simbologia: Lineal

Tipologia: Compotera con Pedestal Repeticién de Posicion HBﬂBjO

Coleccion: Muestra Privada
ABYA YALA

AEAIGERCDELVLIEVGLEE Pintura Negativa

Figura 135-3. Ficha técnica de analisis de las piezas de la Muestra Privada “Abya Yala”

Realizado por: Pablo Flores V.
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3.2.3.1. Analisis general de todas las piezas de la muestra privada “4bya Yala”

Al observar toda la iconografia de las piezas que se encuentran expuestas en la muestra privada
“ABYA YALA” se puede decir que todos los elementos compositivos que fueron utilizados para
la elaboracion de las distintas composiciones fueron un rombo, circunferencia, triangulo,

rectangulo, cuadrado y la linea.

Elementos de Composicion

| 4
<
A

Figura 136 -3. Elementos compositivos

Realizado por: Pablo Flores V.

Las formas que se pudo analizar dentro de todas las composiciones de las vasijas y compoteras
son los elementos compositivos respectivamente aplicados uno o varios fundamentos del disefio

para tener como resultado final dichas formas.

",
rwrwwwi
I P esesecesey

Figura 137-3. Formas

Realizado por: Pablo Flores V.
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La organizacion del disefio de las compoteras y vasijas se dividio en la parte superior que es la
parte de la compotera que posee la composicion mas elaborada de todo el disefio y la inferior que
es la base que posee la composicion complementaria del disefio superior.

Organizacion

La organizacion del diseno de las com-
poteras y vasijas se dividioé en superior
que es la parte de la copa, e inferior que
es la parte de la base.

Superior

Inferior

Figura 138-3. Organizacion

Realizado por: Pablo Flores V.

Los colores predominantes de las vasijas y las compoteras son el rojo que funciona como color
base de las ceramicas y el negro que es utilizado para elaborar los distintos disefios que se
encuentran representados en dichas piezas.

Los colores se seleccionaron, el
color de la vasija o compotera gue
tiene un tono rojizo y el color de las
formas de los disefnos gue es negro.

Rojo Fondo / Negro Forma

Figura 139-3. Cromética

Realizado por: Pablo Flores V.

Los fundamentos del disefio que se pudo apreciar en las ceramicas son varios entre los cuales
podemos mencionar los mas aplicados tales como repeticion de posicion, sustraccion, repeticion

y distanciamiento, repeticion de figura, repeticion y acumulacion, direccion, reflejo y simetria
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todos estos fundamento fueron aplicados de una u otra forma en los disefios de las vasijas y

compoteras.

Al determinar cada uno de los items anteriormente mencionados se puede dar como resultado y
andlisis final de los fundamentos del disefio que dentro de todas estas piezas existe un 30% de
repeticion, 70% de sustraccion, 100% de repeticion de figura, 50% de simetria, 20% de reflejo,
60% de repeticion y distanciamiento, 90% de repeticién y acumulacion y un 100% de fondo y

forma.

Fundamentos de Disefio Analisis General

Repeticion de Posicidn Sustracoldn Sustraoolsn Repeticidn de Posicidn Reflejo

. 1 I ! -w\_. Sustracoidn | Repeticidny Distanciamiento

W Repeticidn de figura W Repeticion y acumnulacidn
Repeticitn y Distanciamiento Repsticidn de figura B simetria B Fondo y forma

Repeticidn y acumulacién  Simetria Repeticién de figura

Direccidn .
&Y Il )=
. AR
Repsticion y acumulacidn Sustraccldn Reflejo
i
=2 HIRA—— |

Figura 140-3. Fundamentos del Disefio y Analisis general

Realizado por: Pablo Flores V.
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CAPITULO IV

4, PROPUESTA DE DISENO

4.1. Elaboracién del Catalogo Iconogréafico

Para la elaboracién del catalogo iconogréfico de difusion cultural basado en la cerdmica de la
Fase Cultural "Capuli o Negativo del Carchi”, se elabord una marca como refuerzo, llamada
CAPULI y reforzandola con la frase Negativo del Carchi, con esta marca podemos identificar y
relacionar los iconos y disefios que contienen las diferentes compoteras y vasijas y se elaboré un

manual de marca.

En elaboracién de la marca previamente se boceto distintas propuestas de la misma, partiendo de
la iconografia obtenida de las compoteras y vasijas. Circulos y espirales son elementos que mas

encontramos al momento de analizar cada una de las piezas.

Para reforzar la marca se implement6 un slogan con relacion a la fase cultural como es la frase
“Negativo del Carchi”, también se implementd una tipografia que esté acorde al disefio de la
marca, las fichas técnicas y el manual informativo se analizé distintas tipografias para finalmente
seleccionar la “Mr. Sandsfort” como tipografia principal ya que posee rasgos muy parecidos a la
iconografia que se encuentra en las compoteras y vasijas, para un complemento de esta tipografia
se escogio como tipografia secundaria la fuente “Politica” la misma que posee rasgos curvilineos

similares a la Mr. Sandfort permitiendo una facil lectura gracias a su gran cualidad de legibilidad.
4.1.1. Difusién

Para la difusion de las iconografias presentes en las compoteras y vasijas de la Fase Cultural
Capuli o Negativo del Carchi se realiza una serie de aplicaciones graficas en: textiles, tazas,

Platos, Ceramicas, Estuches para celulares, Wallpapers de celulares, Portadas de Cuadernos, estas

aplicaciones se podran apreciar en la parte final del catalogo.

4.1.2. Manual de Marca
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CREACION

Espiral

Circulo

® - Odw
P\)\\

Figura 1-4 Creacion de la marca Capuli

Realizado por: Pablo Flores V.

La marca CAPULI esta conformada por un icono o simbolo de la abs- .
traccioén de la abstraccion de un circulo y una espiral en negativo, que COMPOSICION
son partes de la iconografia utilizada en las ceramicas de la fase cultu-

ral Negativo del Carchi que forman el isotipo y de refuerzo de la marca

le acomparia el logotipo Capuli que es una parte del nombre de esta

fase cultural formando asi el Isologotipo.

A
B
\.
e
Negativo del Carchi
A B C
Isotipo + Logotipo = |Isologotipo

A. Isotipo: icono o simbolo.
B. Logotipo: Constituye Gnicamente la tipografia. (Capuli)
C. Isologotipo: Unién de isotipo y logotipo para conformar la marca.

Figura 2-4. Composicion de la marca Capuli

Realizado por: Pablo Flores V.
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Para escoger la tipografia correcta se debe identificar el tipo de TIPOGRAFIA
texto al que va a ser aplicada. Por esta razén se ha dividido en

dos categorias, una para textos formales como correo interno y

otro para aplicarlas en formatos semiformales como en exposi-

ciones o publicidad.

Las variantes de cada tipografia deben ser utilizadas segun las
necesidades que se presenten.

TIPOGRAFIA PRINCIPAL.

Reticula

Me Sandstort
a.\.g.;\ax‘uz_\,\r\k\m“p\,ﬂvs'hv-uxyx
ABCDETFEHRIJKLMNOCPGIRS TUVNWXYZ
1234561390

TIPOGRAFIA SECUNDARIA.

Politica

abcdefghijklmnoparstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXVZ
1234567890

Figura 3-4. Tipografia de la marca Capuli

Realizado por: Pablo Flores V.

-

Los colores corporativos de la marca juegan un papel fundamental
en el contexto de la Imagen Coprorativa de la marca.

Todos los proveedores, sin excepcion, deben cefiirse estrictamente
a las siguientes referencias de color.

Tintas Planas RGB Cuatricromia

. Pantone 95C11E . R:128 G:36 B:31 . C:44% M:97% Y:95% K:26%
D Pantone FFFFFF D R:255 G:255 B:255 D C:0% M:0% Y:0% K:0%

. Pantone 80241F . R:0 G:0 B:0 . C:91% M:79% Y:62% K:97%

Figura 4-4. Color de la marca Capuli

Realizado por: Pablo Flores V.
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MONOCROMIA

CBFU '\

Negativo del Carchi

CBPU\I\ ‘au\'\ @

Negativo del Garchi Negativo del Carchi

ESCALA DE GRISES

Capu\‘\ CB'PU\'\ (=)

Negative del Carchi Negativo del Carchi

C.b?u\\ @

Negativo del Carchi

Figura 5-4. Monocromia de la marca Capuli

Realizado por: Pablo Flores V.

FONDOS PERMITIDOS

C:b o @
Negativo del Carchi Ra‘udl.u del Carchi

C.b?\)\'\ @

Negativo del Carchi

Figura 6-4. Colores permitidos en la marca Capuli

Realizado por: Pablo Flores V.
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4.2. Determinacion del formato y reticula a utilizar en el catalogo

Para la elaboracion del catalogo Informativo y aplicaciones gréficas primero debemos

determinar el formato y dimensiones.

4.2.1. Formato de catalogo iconogréafico de difusion cultural

Se disefi6 un Catalogo con los 60 disefios de las compoteras y vasijas de la Fase Cultural “Capuli

0 Negativo del Carchi”. Para elaborar el catadlogo se partio por la reticula y las dimensiones.

El tamafio del catalogo es proporcional al rectangulo &ureo.

Figura 7-4. Rectangulo Aureo

Realizado por: Pablo Flores V.

4.2.2. Reticula

El tamafio es de 21 cm de ancho por 13 cm de alto proporcionalmente al rectangulo aureo, Una
vez establecido el tamafio del formato se determina qué tipo de reticula se va a utilizar para la
distribucion de informacion dentro del catdlogo, se utilizé la reticula bésica de divisiones
ulteriores utilizada en el andlisis y digitalizacion de las compoteras y vasijas para la distribucion

de la informacion.
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Figura 8- 4. Reticula de divisiones ulteriores

Realizado por: Pablo Flores V.

Una vez determinado el formato y la reticula a utilizarse se procede a distribuir la informacion e
imagenes que contendra el catalogo informativo.

4.2.3. Diagramacion General

Tiulo TS —— 7@

/I\

/i

Figura 9-4. Reticula de divisiones ulteriores sobre el disefio de la

pagina interior

Realizado por: Pablo Flores V.
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4.2.4. Diagramacion

4.3. Diagramacién del Catélogo iconogréfico de difusién cultural

4.3.1. Portada y Contraportada.

Te]

Kto

Figura 10-4. Diagramacion y reticula de Portada

Realizado por: Pablo Flores V.

.

Figura 11-4. Diagramacion y reticula de Contraportada

Realizado por: Pablo Flores V.
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4.3.2. Diagramacion de la Informacion y analisis iconogréfico

Titulo

JRGIS—

/1\

\l/

Figura 12-4. Diagramacion y reticula de la informacion

Realizado por: Pablo Flores V.

4.3.3. Diagramacion de variantes de disefio de las compotas y vasijas

7R

7]
FASE CULTURAL C£ PULI O NEGATIVO DEI CARrC il

—L

/

ria del fio de las com

s y vasijas

/

N\

Figura 13-4. Diagramacion y reticula de variantes del disefio de

las Compotas y Vasijas

Realizado por: Pablo Flores V.
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4.4. Propuesta del Disefio del catalogo iconogréafico

4.4.1. Disefio de Portada y contraportada

CBPU\\ (=)

Negativo del Carchi

GATAL[]G[] ICONOGRAFICO
CERAMICAS DE LA FASE CULTURAL
“Capuli o Negativo del Carchi”

Figura 14-4. Portada de Manual

Realizado por: Pablo Flores V.

Ca‘b\)\'\ @

Negativo del Carchi

Figura 15-4. Contraportada de Manual

Realizado por: Pablo Flores V.
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4.4.2. Indice

FASE CULTURAL CAPULI O NEGATIVO DEL CARCHI

INDICE
INTRODUCCION 2
MUSEO ARQUEOLOGICO "PAQUITA JARAMILLO" 3
RESERVA ARQUEOLOGICA DEL MINISTERIO DE CULTURA ¥ PATRIMONIO 45
COLECAON PRIVADA DE "OLGA FISCH” 87
COLECCION PRIVADA DE "ABYA YALA QUITO™ 109
ARTICULOS PROMOCIONALES 131

Figura 16-4. indice del Manual

Realizado por: Pablo Flores V.

4.4.3. Introduccion

FASE CULTURAL CAPULI O NEGATIVO DEL CARCHI

INTRODUCCION

Jijon y Camano define a la cultura precolombina del Norte del Ecuador como “alfareria del Negativo del Carchi
y de los sepulcros en pozo de Imbabura®, por considerar estos dos aspectos caracteristicos en esta cultura, quienes
habitaron durante los periodos anteriores y quienes tenian relaciones cercanas con otros grupos de la sierra, la
costa, y la selva, en el Ecuador y Colombia ya que en esa época operaba un acelerado intercambio con territorios

muy alejados.

Cabe sefialar que hasta hace muchos anos atrds, cuando atin no existian estudios sistematicos detallados sobre
este pueblo se lo mencionaba como una cultura o etnia tanto del periodo de integracion como del norte del pais
haciendo generalizaciones y emparejamientos erroneos por el mismo hecho de no haber podido ser identificada
etnohistoricamente. Hoy en dia se la pone como una fase cultural y como la mencionaremos en adelante “Fase

Cultural Capuli Negativo del Carchi”.

Figura 17-4. Introduccion

Realizado por: Pablo Flores V.

131



4.4.4. Contenido

FASE CULTURAL CAPUL O NEGATIVO DEL CARCHI

FASE CULTURAL CAPULI O NEGATIVO DEL CARCHI

Fojo Fando
NegroFarma

Figura 18-4. Paginas Internas de Manual

Realizado por: Pablo Flores V.

4.45. Articulos Promocionales

FASE CULTURAL CAPULI O NEGATIVO DEL CARCHI

FASE CULTURAL CAPULI O NEGATIVO DEL CARCHI

FLOREROS

Figura 19-4. Articulos Promocionales

Realizado por: Pablo Flores V.
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CONCLUSIONES

“Capuli o Negativo del Carchi”, pertenece a la fase cultural del mismo nombre la misma que
posee piezas ceramicas como: compoteras y vasijas entre otras que poseen una diversidad de
disefios compuestos por figuras geométricas de gran importancia en la memoria visual de nuestro

pais.

El Ecuador posee una identidad multicultural, Signos visuales que dejaron nuestros antepasados
que estan presentes en cerdmicas, vasijas, textiles y otros objetos con disefios y con un significado
iconogréfico Unicos, que se deben dar a conocer mediante aplicaciones graficas, no solo en el rea

gréfica sino en todas las areas de disefio.

Las formas geométricas que prevalecen y fueron encontradas en las compoteras y vasijas son:
cruces, espirales, escaleras, cuadrados, triangulos, circulos, franjas diagonales y rombos, al
analizar las caracteristicas se observd que poseen gran cantidad de elementos compositivos del

lenguaje visual del disefio gréafico.

Los elementos compositivos encontrados dentro de las compoteras y vasijas de la fase Cultural
Capuli o Negativo del Carchi, sirven como fuente de inspiracion al momento de crear nuevos

disefos.

Al exponer el analisis técnico con sus posibles aplicaciones en el Catalogo iconogréafico de
difusiéon cultural le permitird ser un gran promotor cultural e incidir en los estudiantes y
profesionales del disefio para investigar otras fases culturales y crear nuevas propuestas que

resguardarian el legado visual de una manera mas accesible para las futuras generaciones.
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RECOMENDACIONES

Continuar con el analisis de ceramicas de otras culturas ya que estas poseen diversos disefios que

pueden ser aplicados en la cerdmica actual dando un realce a la cultura ecuatoriana.

El andlisis de las iconografias encontradas en compoteras y vasijas servirdn como fuente de
inspiracion al momento de realizar nuevos disefios desarrollando propuestas con identidad

ecuatoriana propia.

Elaborar nuevos proyectos basados en esta investigacion para que contribuyan con el sustento y

sostenibilidad del patrimonio cultural de nuestro pais, y asi fomentar la cultura.

Es necesario que las instituciones que almacenan y exponen estas piezas ceramicas brinden mayor
apertura para el andlisis e investigacion de las iconografias y otros elementos graficos de gran

importancia.

Es necesario recopilar todos los estudios iconograficos para compilarlo en un solo libro y poder
apreciar de mejor manera todo el recurso visual del pais para la reproduccién de una propia

identidad gréfica.
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GLOSARIO TECNICO

AJUARES: Conjunto de enseres, (mobiliario, ropa etc.)

APRENDIZAJE CULTURAL: Recepcion del conocimiento mediante la capacidad humana

para simbolizar.

CAMPESINOS: Habitantes del medio rural que producen alimentos en régimen de subsistencia

y que, complementariamente, pueden canalizar excedentes hacia el mercado.

CAPACIDAD DE SUSTENTACION: Produccién que genera un ecosistema sin que se

produzca el deterioro del mismo.

CAZADORES- RECOLECTORES: Grupos humanos que viven en régimen de subsistencia

tecnoldgica, aprovechando las plantas silvestres y los animales salvajes.

COSTUMBRE: regla de conducta rutinaria en la interaccion de un grupo social.

COSTUMBRES ADAPTATIVAS: Costumbres que mejoran la supervivenciay la reproduccion

en sus respectivos entornos.

CULTURA: Conjunto de pautas de pensamiento y de conducta que se aprenden y se comparten

en el seno de una sociedad.

CULTURA ESPECIFICA: Cultura de una sociedad concreta.

CULTURA GENERAL.: Se escribe con C mayuscula. Cultura compartida por la totalidad de los

seres humanos.

CULTURA MATERIAL: Conjunto de objetos materiales que crean los miembros de una

sociedad.

CHAMAN: Individuo al que se le atribuye la capacidad de modificar la realidad o la percepcion

colectiva de ésta.

DESCUBRIMIENTO: Hallazgo de algo que existia previamente sin que fuera conocido.



DETERMINISMO: Supuesto de que causas similares causan efectos similares en condiciones

similares.

GUAQUEROS: De “huaca” se ha derivado el verbo huaquear, que significa saquear el contenido
de los restos arqueoldgicos por personas inescrupulosas dedicadas al comercio ilicito de bienes

culturales.

IMPOSICION: Colocacion de las paginas en la plancha de forma que cuando se pliegue el papel
impreso, las paginas se encuentren en la posicién correcta. Arreglo por el cual se imprimen juntas

una cantidad de paginas de tal manera que quedaran en su orden correcto cuando se las doble.

LEMA: Frase llamativa y facil de recordar que se usa en publicidad para promover un producto

o dar imagen al nombre de una empresa.

LITOGRAFIA: Grabado sobre piedra, inventado por Aloys Senefelder de Munich en 1796. Los
dibujos se hacen sobre una superficie de piedra calcarea pulida con tinta y tiza jabonosa.

LOGOTIPO: Un logotipo o logo es un elemento grafico, verbo visual o auditivo y sirve para

representar a una persona, empresa, institucion o producto.

PRECOLOMBINO: Es el nombre que se da a la etapa historica del continente
americano que comprende desde la llegada de los primeros seres humanos hasta el
establecimiento del dominio politico y cultural de los europeos sobre los pueblos

indigenas americanos.
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ANEXO A

Anexo A. Prototipo de encuesta

ENCUESTA MARCA CAPULI

ESCLELA SLPERIOR POUTECNICA DE CHMBORAZC

ESCLELA DE DISENO GRAFICD

Encuesta arighda 2 eshuadiames v prodesionales dol a0 rdftod gue bk denerminy usa
RIOPUESTA 08 MAIES QU SInva Ccomd efuar2o para o cizefta do Ll cndogo Dasado on las
coramicas de la Fase Cultural "Capad o Nogosve dal Carchi”

*Ctdgarono

Nombre y Apellido *

Formacion academica *
O Estudiante

O Profesonal

Edad *

Fase "Capuli o Negativo del Carchi”

A caminuscian s@ presenta und pecuena recopliacion de pI0Zas Ceramices penanaciontes a
la Fase Cantural "Caputl © Negativo def Carchi™

PIEZAS CERAMICAS CAPULI O NEGATIVO DEL CARCHI

. = ':




iCual de las siguientes propuestas considera usted que
representa de mejor manera las iconografias presemtes en
las piezas de la Fase Cultural Capuli Negativo del Carchi
mostradas anteriormente?

Pregunta 1 *
O Propuesta 1
O Propussta 2

) Propuestad

Luego de observar las piezas ceramicas de la Fase Cubural
“Capuli o Hegative del Carchi™ Elija las opciones que Lid.
considere tienan un mayor grado de representatividad
iconografica

s en woial liberiad de eleqir cuanias crea convenienie

leonografias Capuli
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Anexo B. Oficio de visita Reserva Arqueoldgica del Ministerio de Cultura y Patrimonio.

Doctor

Joaquin Moscoso

SUBSECRETARIO DE MEMORIA SOCIAL DEL MINISTERIO DE CULTURA Y
PATRIMONIO

Riobamba, 16 de septiembre de 2015

Presente.

Yo, Lic. Fabian Calderén, DIRECTOR DE LA ESCUELA DE DISENO GRAFICO
DE LA ESPOCH solicito que se le permita al Sr. Pablo Javier Flores Vasconez
portador de la cédula de identidad N° 020140870-5 estudiante de la Escuela de
Diseno Grafico observar 50 Compoteras de la Cultura Pasto estilo Capuli en vista
que las mimas son parte importante de su Trabajo de Titulacion.

Por la favorable que dé a la presente anticipo mi mas sincero agradecimiento.

Decholo
S,

Presente

e D 5 oty e
Z D
2 S AR A P
Lic. Fabian Calderon i)i e sl P A B S

DIRECTOR DE LA ESCUELA DE DISENO GRAFICO DE LA ESPOCH ((;(Q_

e



ANEXO C. Acuerdo de utilizacion de las piezas fotografiadas con Reserva Arqueoldgica del

Ministerio de Cultura y Patrimonio.

Q ) Ministerio
" de Culbura y

Patrimonio

ACUERDO DE PARTES, AUTORIZACION PARA FOTOGRAFIAR
COMPOTERAS CAPULI EN LA RESERVA ARQUEOLOGICA DE QUITO DE
LA SUBSECRETARIA DE MEMORIA SOCIAL DEL MINISTERIO DE CULTURA
Y PATRIMONIO.

En la ciudad de Quito, a los veinte y tres dias del mes de septiembre del afio dos
mil quince, comparecen por una parte, el Magister Cristian Diaz, Subsecretario
(E) de Memoria Social del Ministerio de Cultura y Patrimonio, por otra parte el Sr:
Pablo Javier Flores Vasconez con cédula de identidad ndmero 0201408705,
quienes expresan su voluntad de celebrar el presente Acuerdo de Partes para
realizar fotografias de compoteras de Ia tradicion Capuli de la cultura Pasto de la
Reserva Arqueolégica, Quito.

PRIMERA: Antecedentes.- El sefior Pablo Javier Flores Vasconez manifiesta
su interés mediante solicitud del 16 de septiembre del 2015 firmado por el
Director de la Escuela de Disefio Grafico de la Escuela Superior Politécnica de
Chimborazo al sefior Subsecretario a fin de realizar las fotografias de las
compoteras capuli de la Reserva Arqueolégica de Quito para su tesis: Disefio de
un catalogo iconografico de difusién cultural, basado en las compoteras de
Capuli, para la obtencion del titulo de Ingeniero en Disefio Grafico.

SEGUNDA: Con el antecedente expuesto y para la debida ejecuciéon de este
Acuerdo las partes se obligan a:
La Subsecretaria de Memoria Social del Ministerio de Cultura y Patrimonio a:

- Autorizar al sefior Pablo Javier Flores Vasconez, bajo los procedimientos y
condiciones usuales, el ingreso en horas laborables de la Reserva
Arqueolégica de la Subsecretaria de Memoria Social.

- Autorizar el ingreso a la oficina y Reserva Arqueolégica en presencia de la

Magister Estelina Quinatoa, Curadora de la Reserva Arqueolégica, a fin
de que le permita realizar las fotografias de cincuenta compoteras capuli.

El sefior Pablo Javier Flores Vasconez a:
- Utilizar las fotografias exclusivamente para su tesis: Disefio de un
catalogo iconografico de difusion cultural, basado en las compoteras del

estilo Capuli”, para la titulacién en Ingenieria en Disefio Grafico en la
ESPOCH.

an Leon Mera

olon £5-54 v Juan Ledn Mera



ANEXO D. Oficio de visita Fundacion Anhalzer Valdivieso muestra “Olga Fisch”.

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

o sy FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA
) &  ESCUELA DE DISENO GRAFICO
-

Telefax: 032 998-200 ext. 213 — e-mail: edg@espoch.edu.ec

Oficio No. 706-EDG-FIE-2015
Riobamba, 6 de noviembre de 2015

Disefiadora

Bernarda Polanco

GERENTE DEL FOLKLORE OLGA FISCH
Quito.-

Un cordial saludo:

En representacion de la Escuela de Disefio Grafico, me permito solicitar de la manera
mas comedida, se permita al sefior Pablo Javier Flores Vasconez con C.I 020140870-5,
estudiantes de la Escuela de Disefio Grafico-ESPOCH, visitar la Fundacion ANHALZER
VALDIVIEZO, para observar las piezas arqueologicas, con el propodsito de extraer las
iconografias existentes, el mismo que servira para el desarrollo de su Trabajo de
Titulacion: "DISENO DE UN CATALOGO ICONOGRAFICO DE DIFUSION CULTURAL
BASADO EN LAS CERAMICAS DE LA CULTURA "CAPULI O NEGATIVO DEL
CARCHI™, previo a la obtencién del titulo de Ingeniero en Disefio Grafico.

Por la favorable atencion al presente le agradezco.

Atentamente

Lic. Fabian Calderon. \BEsgr, 3
DIRECTOR DE LA ESC.DISENO GRAFICO-ESPOCH

FC/ma



