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INTRODUCCION
La fotografia se define como el arte de volver permanente, las imagenes fugaces
percibidas por la mirada, formando y fijando sobre una superficie sensible la emision

luminosa de un objeto.

Similarmente a otras técnicas modernas, ella ha penetrado profundamente nuestra
vida y contribuye a su evolucién, por una razén esencial: permite sobrepasar los

limites del tiempo y del espacio.

En efecto, la fotografia ha ofrecido al hombre la posibilidad generalizada de ser el
testigo ocular intimo de todos los eventos importantes y anodinos que se desarrollan
en el mundo; sin estar presente, facultad todavia amplificada por la grabacion

durable de los instantes mas fugaces.

La fotografia como al igual que otras artes tiene sus géneros, sus tematicas,
tendencias y estilos, todas estas se definen en el ambito de la sociedad en donde

nacen y se desarrollan.

La principal motivaciéon de mi tesis es identificar todos esos estilos fotograficos
existentes en nuestro pais, como surgieron y se desarrollaron, generando un
portafolio o catalogo con caracteristicas de cada uno de los estilo, de esta manera
puedan ser utilizados en diferentes areas donde sea necesaria la fotografia y de

esta manera potencializando la misma.
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Al lograr identificar los estilos fotograficos dentro del pais se podra, desarrollar
nuevas técnicas y estilos eclécticos asi reforzando estos estilos, sacando lo mejor

y lo més efectivo de cada uno de ellos.

Para esto se investigara a los fotdgrafos ecuatorianos, de esta manera por medio
de la observacion y de dicha investigacion lograre encontrar los estilos fotograficos
nacidos en el pais, sus caracteristicas mas relevantes, sus exponentes y el alcance

de los mismos.

El tema de mi investigacion ha sido elegido ademas por la pasion que siento hacia
el arte de la fotografia, y entre otros motivos el ser precursor en este campo a nivel

de nuestro pais.
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CAPITULO |

MARCO REFERENCIAL

FORMULACION GENERAL DEL PROYECTO DE TESIS

1.1. ANTECEDENTES:

La fotografia es la ciencia y el arte de obtener imagenes duraderas por la
accion de la luz. Es el proceso de capturar imagenes y fijarlas en un medio material
sensible a la luz. Basandose en el principio de la cAmara oscura, se proyecta una
imagen captada por un pequefio agujero sobre una superficie, de tal forma que el
tamano de la imagen queda reducido. Para capturar y almacenar esta imagen, las
camaras fotogréaficas utilizaban hasta hace pocos afios una pelicula sensible,
mientras que en la actualidad, en Ila fotografia digital, se emplean

sensores CCD; CMOS y memorias digitales.


http://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%A1mara_oscura
http://es.wikipedia.org/wiki/Imagen
http://es.wikipedia.org/wiki/Pel%C3%ADcula_fotogr%C3%A1fica
http://es.wikipedia.org/wiki/Fotograf%C3%ADa_digital
http://es.wikipedia.org/wiki/CCD_(sensor)
http://es.wikipedia.org/wiki/CMOS
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La fotografia desde sus inicios ha generado distintos campos de aplicacion entre los
cuales se puede mencionar la fotografia documental, reportaje fotogréfico,
documentacién social, periodismo grafico, fotografia comercial y publicitaria,
fotografia artistica; y a partir de estas han surgido estilos fotograficos sea por tono

o color, composiciones, encuadres, efectos y técnicas.

Este tema como todo en el mundo ha venido evolucionando con la tecnologia, las
costumbres, las tendencias, la sociedad las culturas, que se invaden una a una por
la migracion y la globalizacién que se vive en la evolucién del vivir diario y gracias a
toda esta evolucion e intercambio se han generado nuevas ideas, nuevos estilos

fotograficos las cuales marcan tiempos y modas en los ambitos graficos.

La fotografia siendo un medio de expresion artistico, conceptual y demas y a pesar
de toda la evolucion que ha alcanzado existen muchos aspectos aun no
desarrollados como la propuesta de lo ecléctico, la pintura, la musica todas las

ramas de las bellas artes han tenido una propuesta asi.

En el medio del disefio gréafico la fotografia es una herramienta indispensable para
llegar a ejecutar una idea por tanto sus conocimientos deben ser amplios pero al
hablar de estilos fotograficos se palpa una confusion entre las tantas existentes y
poca identificacion de las mismas, sumando como agravante a este problema que

en Ecuador no se ha identificado masivamente los estilos existentes.
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1.2. FORMULACION PROBLEMA

Falta de informacién
para realizar los

Poca competitividad proyectos de disefio. Vacios bibliograficos
en el mercado. Cafeisiaide para los usarios.
Pérdida de contratos conocimiento ignoracia sobre
de herramientas de el tema
trabajo.
a N

Falta de identificacion de estilos fotograficos por disefia-
dores y profesiones afines.

Poco conocimiento. J [ No se autoeducan J { Pocos medios de informacion. }

GRAFICOS I.1. Formulacion del problema

Los estudiantes de esta carrera por lo tanto deben conocer y aprender del
entorno en que se desarrolla al cual enfrentan ya que al aumentar su conocimiento

aumentan su potencial.

1.3. JUSTIFICACION DEL PROYECTO DE TESIS

Este proyecto se realiza debido a la falta de investigacion y conocimiento de
los estilos fotograficos actuales de los estudiantes de disefio grafico de la ESPOCH.
Y de la falta de movimientos en el pais que generen tendencia y moda y a la falta
de los mismos, se asume que estilos y movimientos globales no existen y se los

desconoce.
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Los disefiadores graficos necesitan evolucionar junto con el medio para aplicarlo en
su entorno, por tanto es importante tener altos conocimientos de actualidad,
tendencias y estar a la vanguardia de lo que sucede en el medio fotogréfico,
logrando disefios innovadores y creativos para el medio en el que nos encontramos,

razén por la cual se presenta el desarrollo de este proyecto investigativo.

El tema a desarrollar es la investigacion y analisis de los estilos fotograficos actuales
y se planteara una propuesta ecléctica acorde al resultado de la investigacion
previamente realizada, que facilitard a disefiadores graficos conocimiento e

identificacién y manejo de tendencias fotogréaficas para el disefio gréfico.

Para realizar este proyecto se necesitara un breve analisis sobre la historia de la
fotografia y su evolucion hasta estos tiempos y una investigacion sobre los estilos
actuales. También se enfocarda en el estudio de como realizar una perfecta

exposicion fotografica.

Este proyecto va dirigido a los estudiantes de disefio grafico de la ESPOCH
principalmente y sera util para todos los profesionales afines a las aéreas de artes
graficas, quienes se beneficiaran del proyecto obteniendo mayores conocimientos,
educandose de manera global y aplicando la informacién retenida en sus disefios
segun su entorno. La propuesta realizada también les sera Util ya que marcara una

pauta a seguir y a desarrollar ideas y estilos por cada uno.
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1.4. OBJETIVOS

GENERAL:
Analizar los estilos fotograficos ecuatorianos actuales DEL 2010 AL 2012 y

desarrollar una exposicion fotografica ecléctica innovadora.

1.4.2 ESPECIFICOS:

o Investigar, clasificar y analizar los estilos fotogréaficos actuales ecuatorianos.

o Crear una nueva propuesta fotogréafica ecléctica innovadora con tendencias
actuales.

o Determinarla forma adecuada para la realizacién de exposiciones fotogréficas.

o Validar la hipotesis en una exposicion para los estudiantes de la escuela de

disefio gréafico de la ESPOCH y personas afines a los medios graficos.
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1.5. HIPOTESIS

La investigacion y analisis de los estilos fotograficos Ecuatorianos actuales y
la propuesta de una nueva tendencia ecléctica permitiran que los estudiantes de la
escuela de disefio grafico de la ESPOCH logren conocer e identificar cada estilo

fotogréfico, ademas de la propuesta lograda.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

2.1. FOTOGRAFIA.

=

A

Figura 1l.1. La primera fotografia tomada 1816.*

Yhttp://commons.wikimedia.org/wiki/File:View_from_the_Window_at_Le_Gras, Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni
%C3%A9pce.jpg
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e Concepto.

Es una técnica y un arte de pintar con luz, de capturar un instante del espacio

y el tiempo, el cual nos da la posibilidad de expresar el momento en que se vive.

La técnica se basa en el principio de la cAmara oscura, en la que se proyecta una
imagen captada por un pequefio agujero sobre una superficie, de tal forma que el
tamafio de la imagen queda reducida. Para capturar la imagen, las camaras
fotograficas utilizaban hasta hace pocos afos peliculas sensibles a la luz, mientras
que en la actualidad, la fotografia digital, se emplea sensores CCD; CMOS vy

memorias digitales.

El arte se basa en la utilizacion de la luz, el encuadre destacado el ojo del fotografo.
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2.1.1 Camara fotogréfica. (Wikipedia, 2003)?

Figura Il.2. Camara fotogréafica.®

Una camara fotografica o camara de fotos es un dispositivo utilizado para
capturar imagenes o fotografias. Es un mecanismo antiguo para proyectar
imagenes, en el que una habitacion entera desempefiaba las mismas funciones que
una camara fotogréafica actual por dentro, con la diferencia que en aquella época no
habia posibilidad de guardar la imagen a menos que ésta se trazara manualmente.
Las camaras actuales pueden ser sensibles al espectro visible o a otras porciones
del espectro electromagnético y su uso principal es capturar la imagen que se

encuentra en el campo visual.

Las camaras fotogréaficas constan de una cAmara oscura cerrada, con una abertura

en uno de los extremos para que pueda entrar la luz, y una superficie plana de

2 Camara Fotografica 27 noviembre 2003. 1.
http://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%Almara_fotogréeC3%Alfica
3http:/ivww.sony.com.ec/corporate/EC/productos/Camaras/Camaras-Alpha/Camaras-Digitales-
Reflex.html?intCampaign=eligeDSLRProd
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formacion de la imagen o de visualizacion para capturar la luz en el otro extremo.
La mayoria de las camaras fotogréficas tienen un objetivo formado de lentes,
ubicado delante de la abertura de la cAmara fotogréafica para controlar la luz entrante
y para enfocar la imagen, o parte de la imagen. El diametro de esta abertura
(conocido como apertura) suele modificarse con un diafragma, aunque algunos

objetivos tienen apertura fija.

Mientras que la apertura y el brillo de la escena controlan la cantidad de luz que
entra por unidad de tiempo, en la camara durante el proceso fotografico, el obturador
controla el lapso en que la luz incide en la superficie de grabacién. Por ejemplo, en
situaciones con poca luz, la velocidad de obturacién serd menor (mayor tiempo
abierto) para permitir que la pelicula reciba la cantidad de luz necesaria para

asegurar una exposicion correcta.
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2.1.2. Partes de la camara.

Figura 11.3. Partes de la camara réflex.*

2.1.2.1. Objetivo.

Figura Il.4. Objetivos.®

4 http://gonzaloprofesorfotografia.blogspot.com/2012/09/la-camara-digital. html

5 http://numerof.com/blog/?p=2546
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Es un conjunto de lentes que concentran los rayos de luz emanados por el
objeto en la camara. En su forma mas simple lo definimos como un trozo de vidrio
pulido. El objetivo es alcanzado por la luz que se dispersa a partir del individuo y le

hace converger de nuevo formando una imagen.

Se denomina objetivo al conjunto de lentes convergentes y divergentes que forman
parte de la dptica de una camara. Su funcion es recibir los haces de luz procedentes
del objeto y modificar su direccidn hasta crear la imagen éptica, réplica luminosa del
objeto. Esta imagen se lanzara contra el soporte sensible: Sensor de imagen en el

caso de una camara digital, y pelicula sensible en la fotografia quimica.

e Partes de un objetivo.

1.-Rosca

2- Escala

3-Anillo : _de
de distancia

Enfoque

4.-Anillo

Focales i = 6.-Bloqueo
Z de
Objetivo

Manual de
Enfoque

Figura 11.5. Partes de un objetivo.5

®http://gonzaloprofesorfotografia.blogspot.com/2012/09/la-camara-digital. html
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o Rosca.

Con esta rosca situada al final del objetivo digital se afiade filtros como
polarizador o filtro UV. Cada objetivo tiene una rosca determinada, indicada

normalmente en el frontal de la lente.

o Escala de distancia.

Algunos objetivos incluyen esta escala, sirve para indicar la distancia entre el
objeto y la camara, asi como establecer la profundidad de campo a una determinada
apertura, depende del objetivo esta escala puede variar su humeracién e incluir

algunos numeros F.

o Anillo de Enfoque.

Anulando la opcidon de enfoque automatico de la cAmara se puede enfocar el

objeto girando el anillo manualmente.

o Anillo de Zoom.

En un objetivo digital zoom, con su giro se varia la distancia focal dentro del

rango del objetivo.
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o Rango de Focales.

Conforme vayas girando el anillo de zoom, se verd que sobre una marcase
van situando la focal elegida. Esto ofrece una escala completa en intervalos de

varias focales segun el objetivo.

o Blogueo de Objetivo.

Hay objetivos que traen esta pequefia llave de bloqueo con lo que se puede

bloquear el zoom evitando que se mueva.

o Opcion Manual de Enfoque.
Hay objetivos que también traen este interruptor, asi se selecciona el tipo de

enfoque que se desea. Manual o automatico.

o Apertura maxima.

Nos va a indicar el rango de apertura maxima del objetivo.

o Didmetro del Objetivo.

Con este valor se puede saber el diametro del objetivo digital y asi poder

comprar los filtros adecuados a dicho diametro.

o Parasol.
Elemento externo pero muy importante tanto para proteger el objetivo de golpes

como para evitar luces parasitas en tu imagen.
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o Contactos eléctricos.
En fotografia digital para realizar la comunicacion entre objetivo y el cuerpo
precisa de unos contactos de union. Esto tramite la configuracion del lente al cuerpo

dando valores correctos a al cuerpo para realizar las tomas.

2.1.2.2. Tipos de objetivos.

Figura 11.6. Tipos de objetivo.”

e Segun caracteristicas de la distancia focal.

o De distancia focal fija.

Se destacan por poseer una calidad Gptica superior, ya que estan construidos
con menor niumero de elementos. Suelen ser mas luminosos a distancias focales
equivalentes; poseen menos aberraciones geomeétricas y cromaticas, que

perjudican la calidad de la imagen respecto de objetivos tipo zoom, y son mas

"http://www.tecnofotografia.com/2011_02_01_archive.html
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livianos y compactos que estos ultimos. Como desventaja, hacen necesaria la
sustitucion por otros objetivos cuando se hace necesaria una longitud focal distinta,

puesto que su longitud focal no puede cambiarse.

o De longitud focal Variable.

Tienen la ventaja de brindar varias longitudes focales agrupadas en un solo
cuerpo de objetivo, lo cual se consigue mediante el movimiento de ciertos elementos
dentro del mismo. Esto los hace mas versatiles para el uso diario puesto que no
requiere el cambio de objetivo para obtener una longitud focal diferente. Como
desventaja, poseen mas elementos Opticos, con lo cual existe una mayor
probabilidad de aparicion de aberraciones y mayor pérdida de luz, lo cual hace que
sean menos luminosos que sus contrapartes de focal fija. Por otra parte, son mas

pesados y fragiles que un objetivo fijo en igual relacion de luminosidad.

Existen dos tipos de objetivos de longitud focal variable: Los objetivos para focales
(verdaderos zoom) y los objetivos varifocales. Ambas clases de objetivo pueden
variar su longitud focal a voluntad del usuario; sin embargo la diferencia entre ambos
radica en que los primeros mantienen el foco durante el cambio de longitud focal,
mientras que en los varifocales la distancia de enfoque cambia. Esta caracteristica
era considerada importante durante las primeras épocas de la filmacion de video,
puesto que era necesario que el foco se mantuviese estable durante el cambio de

enfoque (hacer zoom); hoy en dia, gracias a los sistemas de autofoco su relevancia
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ha disminuido entre los fabricantes, por lo cual la mayoria de disefios de objetivos

llamados zoom son varifocales.

e Segun distancia focal y cobertura angular.

o Super Gran Angular.

Con distancias focales entre 12 y 28 mm (para pelicula de 35mm) y un angulo
de vision superior a 80°. Suelen ser empleados para conseguir determinados

efectos especiales que se obtienen por su distorsién de la imagen.

o Gran angular.

De 28 a 40 mm de distancia focal, y dngulos de captura entre 60 y 180°. Se

utilizan para vistas panoramicas de paisajes, arquitectura, deportes.

o Normal.

Entre 45-70 mm y con un angulo de entre 40 y 65°. Se caracterizan por crear
imagenes con aspecto semejante a la vision del ojo humano. Su profundidad de

campo es moderada.

o Teleobjetivos.

Poseen longitudes focales entre 70 a 300 mm, y con un angulo de vision menor

a 40°. Tienen una profundidad de campo reducida respecto a las longitudes focales
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mas cortas. Como caracteristica de su imagen, comprimen la perspectiva

mostrando objetos relativamente lejanos en si a un tamafio comparativo similar.

o Sduper- teleobjetivos.

Distancia focal mayor a 300mm llegando incluso a 1200mm. Permiten acercar
objetos situados a grandes distancias; su profundidad de campo es minima, y por
lo general se utilizan en combinacién con grandes aperturas para obtener imagenes
de objetos totalmente diferenciadas de su fondo. Se utilizan en la cobertura de

eventos artisticos y deportivos, y en la fotografia de fauna silvestre.

e Especiales.

o Objetivos macro.

Permiten el enfoque a muy corta distancia. La denominacién macro aplica
cuando la imagen proyectada, sobre la superficie fotosensible, tiene al menos el

mismo tamario del objeto fotografiado.

o Objetivos Ana morficos.

Usados habitualmente en el cine (por ejemplo en Cinemascope) para
estrechar las imagenes sobre la pelicula y comprimir asi vistas panoramicas.
Obviamente, luego se utilizan también objetivos de este tipo en el proyector para

reconstruir las relaciones originales.
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o Objetivos shift.

En los que se puede desplazar el eje dptico, controlando asi la perspectiva de
la camara. Se usan mucho en arquitectura, por ejemplo para corregir la fuga de

lineas que se produce al hacer un contrapicado de un edificio.

o Objetivos UV.

Construido con lentes de cuarzo o fluoruro de cuarzo para poder fotografiar el

espectro de luz ultravioleta.

o Objetivos flou.

Que poseen un determinado nivel de aberracion esférica que produce cierto
grado de difusion o efecto de halo, en algunos el grado de difusién puede variarse
a voluntad. Se usan para retratos, desnudos y para conseguir cierto ambiente
romantico y de ensofiacién. Este efecto también puede lograrse mediante filtros u

otros trucos simples.

o Objetivos submarinos.

Que ademas de ser estancos, estan disefiados para refractar la luz de forma

Optima debajo del agua.

o Objetivos medical.
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Que son béasicamente objetivos macro con un flash anular automéatico
incorporado para evitar sombras. Suelen ser de una alta calidad y su uso principal -

como su nombre indica- es la fotografia médica.

2.1.2.3. Cuerpo.

Figura 11.7. Cuerpo de una camara réflex.®
Parte principal de una camara fotografica, la cual contiene: Visor réflex, sensor,

obturador, flash integrado y el disparador, entre otros operadores de la

camara.

8http://www.ojodigital.com/foro/camaras/267286-alpha-230-330-380-ya-es-oficial. html
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2.1.2.3.1. Partes del cuerpo.

o Diafragma.

Es el disco que controla la cantidad de luz que llega a la pelicula. El diafragma
0 abertura siempre esta situado cerca del objetivo y actia como el iris del ojo

humano, variando su didmetro podemos controlar la luz que entra en la camara.

El diafragma es el método que regula la apertura de un sistema éptico. Suele
ser un disco o sistema de aletas dispuesto en el objetivo de una camara de forma
tal que restringe el paso de la luz, generalmente de forma ajustable. Las progresivas
variaciones de apertura del diafragma se especifican mediante el nimero f, que es

la relacion entre la longitud focal y el diametro de apertura efectivo.

o Obturador.

Dispositivo mecénico por el que se controla el tiempo de exposicion de la
pelicula a la luz. Es decir es el que permite decidir en el momento exacto en el que

se hara la fotografia y el tiempo que estara expuesta a la luz.

El obturador es el dispositivo que controla el tiempo durante el que llega la luz
al elemento sensible (pelicula o sensor de imagen). Consiste normalmente en una
cortinilla situada en el cuerpo de la camara, justo delante de este elemento
fotosensible y obviamente detras del objetivo; la cortinilla se abre y cierra el tiempo
que esté configurado en la camara para dejar pasar la luz hacia el elemento

fotosensible.
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o El pentaprisma.

Los rayos luminosos son reflejados, pero el elemento que se quiere fotografiar
atraviesa las lentes del objetivo alcanzando el espejo movil dispuesto a unos 45°

llegando hasta el visor.

El pentaprisma rectifica la imagen permitiendo una visién y encuadre perfectos.

o Visor.

Elemento a través del cual se puede ver anticipadamente la perspectiva y el
campo visual que abarca la fotografia. Todas las camaras portatiles, precisan de

algun tipo de visor que permita encuadrar y componer una imagen.

El visor es el sistema 6ptico que permite encuadrar el campo visual que se
pretende que abarque la fotografia. Es decir, el visor es la ventanilla, pantalla o
marco incorporado a la camara o sujeto a ella de que se sirve el fotografo para pre
visualizar, exacta o aproximadamente, la relacion motivo/entorno que abarca el

objetivo.

El visor es una de las partes mas importantes de cualquier camara, puesto que

es el modo que tiene el fotégrafo de encuadrar y componer cada fotografia.
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o Selector de modo de operacion.

La mayor parte de las caAmaras digitales y algunas camaras tradicionales
disponen de una ruleta en la que se selecciona el modo de operacién de la camara.

Cada cadmara puede tener un conjunto de modos distintos.

e Modos de operacion.

o Modo reproduccion.
Para visualizar, revisar y/o borrar las fotografias tomadas (s6lo en camaras

digitales).

o Modo automatico.

Todos los parametros serén elegidos automaticamente por la camara.

o Modo programado.

La camara escoge los parametros de apertura y tiempo de exposicion; el
fotégrafo puede escoger los demas parametros que permita la camara (pe. el
balance de blancos, el modo de flash, la sensibilidad 1SO.)

o Modo prioridad de apertura.

El fotégrafo escoge un parametro para la apertura y la cAmara selecciona el
valor de tiempo de exposicion mas apropiado para exponer correctamente la

fotografia segun la medicion del exposimetro incorporado en la camara.



-38-

o Modo prioridad de exposicion
El fotégrafo escoge un parametro para el tiempo de exposicion y la cdmara
selecciona el valor de apertura mas apropiado para exponer correctamente la

fotografia segun la medicion del exposimetro incorporado en la camara.

o Modo manual.

El fotégrafo escoge todos los parametros manualmente.

o Otros modos pre configurados.
Modos pre configurados en la cAmara para fotografia de paisajes, retratos,

fotos panoramicas, video.

e El disparador.

Acciona el obturador y permite que el diafragma deje pasar la luz para que la

fotografia sea registrada en el elemento foto sensible.

e Flash incorporado.

El flash es un dispositivo que actia como fuente de luz artificial para
iluminar escenas de forma sincronizada con el disparo de la camara. Se
utiliza sobre todo cuando la luz existente no es suficiente para tomar la
instantanea con una exposicion determinada aunque también tiene otros
usos. El flash es una fuente de luz intensa y dura, que generalmente abarca
poco espacio y es transportable. Normalmente los flashes incorporados en

las cAmaras son luces equilibradas a 5.500° K, al igual que la luz de un dia
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soleado. Hoy en dia la gran mayoria de las cAmaras vienen con un flash
incorporado y, muchas camaras, disponen de zapatas estandar de conexion

de flash externo.

Sensor.
Se ocupa de captar toda la informacion posible de la escena ya que

recoge toda la luz que el objetivo sea capaz de llevar hasta él.

El sensor esta formado por pixeles sensibles a la luz, los famosos Mega
pixeles de las camaras digitales dependen del nimero de pixeles que tenga

este sensor. Hay distintos tipos de sensores y distintos tipos de formatos.



-40-

2.1.3. Sintaxis de la fotografia.

2.1.3.1. El encuadre.®

Figura I1.8. El encuadre.’®

La fotografia se crea dentro de un contexto espacial, que es el marco del visor.

Existe una importante distincion entre componer fotografias mientras se

encuadra o planearlas con anticipacion para luego recortar o extender el encuadre.

El proceso de la fotografia consiste en seleccionar imagenes de escenas y sucesos
reales. Dentro del encuadre aparecen varias fotografias cada vez que el fotografo
mira a través del visor. En la toma muy activa y rapida, como sucede en la fotografia

social, el encuadre es el escenario donde evoluciona la imagen.

® FREEMAN, Michael. “El ojo del fotografo” 1era Ed.Barcelona, edt. Blume. 2009. 9-31 pag.
10 http://haciendofotos.com/wp-content/uploads/encuadre2.jpg
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La facilidad para usar este marco depende de dos cosas la de conocer la principios
del disefio y de la experiencia proveniente de tomar fotografias regularmente.
Ambas se combinan para conformar el modo en que el fotégrafo ve el mundo, un
tipo de visibn enmarcado que evalla escenas del mundo real como imagenes

potenciales.

e Dinamica del encuadre.

El escenario de la imagen es el encuadre. En fotografia, el formato de este
encuadre es fijo en el momento de disparar, aunque después siempre es posible

ajustar su formato.

La mayoria de las camaras ofrece una vision del mundo a través de un rectangulo
brillante rodeado de oscuridad. Aunque la experiencia puede ayudar a ignorar las
dimensiones del visor a fin de captar una imagen con un formato distinto, la intuicion,
trabaja en su contra pues anima al fotégrafo a crear un disefio que resulte

satisfactorio en el momento de disparar.

El area de una imagen mas comun es la de un marco horizontal con una proporcion
de 3:2 profesionalmente, este es el formato de camara mas empleado, sobretodo

en horizontal.

Segun cual sea el sujeto y el tratamiento que elija el fotografo, los bordes del

encuadre pueden tener una influencia mayor o menor. El marco se puede disefiar
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para que interactué con las lineas de la imagen, y que esto depende de la intencion
del fotografo. Se elige separar con mayor libertad, de una forma casual, espontanea,

el marco puede parecer no tan importante.

e Forma del encuadre.

La forma del marco del visor y de la pantalla LCD tiene una gran influencia en
la forma que adquiere la imagen. A pesar de lo facil que resulta el corte posterior,

existe una poderosa presion intuitiva en el momento de disparar.

La mayoria de los fotografos se cifien a unos pocos formatos rigidamente definidos

a diferencia de otras artes gréficas.

Hasta la aparicion de la fotografia digital, el formato mas comun era el 3:2, el
estandar de la camara de 35 mm, que mide 24 x 36 mm. Pero ahora que la anchura
fisica de la pelicula ya no es un impedimento, la mayoria de las camaras de gama
baja y media han adoptado el formato menos alargado, mas natural, de 4:3 que

encaja mejor en los papeles fotograficos y en la pantalla del ordenador.

o Formato 3:2.

Es el marco clasico de 35 mm, que se ha transferido tal cual a la cAmara SLR
digitales, y ha creado en el proceso un tipo de distincion entre los fotografos

profesionales y los aficionados avanzados, la existencia de estas proporciones se
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debe a la casualidad, no existe razones estéticas importantes que la justifiquen, de

hecho las proporciones menos alargadas son méas naturales.

La inmensa mayoria de las imagenes se captan en formato horizontal, lo cual
responde atres razones. La primera es puntualmente ergonémica, las camaras SLR
estan disefiadas para registrar imagenes en formato horizontal, girar la camara es

muy incomodo y la mayoria de los fotdgrafos tienden a evitarlo.

La segunda razén es mas fundamental. Nuestra visiébn binocular implica que
veamos horizontalmente. No existe un visor asi, pues la vision humana presenta
vision al detalle y escanea una escena con rapidez. Nuestra vision natural del
mundo tiene forma de ovalo horizontal con bordes difusos y un fotograma horizontal

es una aproximacion razonable.

La tercera razon es que la proporcion 3:2 a menudo es demasiado alargada para

trabajar comodamente una composicion de retrato.

El resumen es que el encuadre horizontal resulta natural, se adapta al horizonte y

por tanto a la mayoria de los paisajes y vistas en general.
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= Visiéon humana.

Figura 11.9. Panoramica®!

Nuestra visién natural del mundo es binocular y horizontal, por lo que un
formato horizontal nos parece absolutamente normal. La periferia del campo visual
aparece podo definida porque nuestros ojos enfocan con nitidez sobre un angulo
estrecho y la imagen circundante se desvanecen progresivamente. Sin embargo,
hay que tener en cuenta que no se trata de un desenfoque convencional, pues la
vision periférica puede detectar los bordes. No es que no se perciban los limites de

la imagen, aqui en gris mas bien se ignoran.

= Panoramica.

La correspondencia de la linea horizontal y el formato crean un marco

horizontal que resulta natural a la mayoria de escenas de paisajes.

11 http://farm4.static.flickr.com/3627/3495488814 f6a85d27f2_0.jpg
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= Encuadre estandar 3:2

Su mayor longitud respecto al formato 4:3 de las camaras de aficionados y de
la mayoria de los monitores hace que resulte interesante. Siempre hay una

sensacion de horizontalidad.

* Formato 4:3 y similares.

Tradicionalmente, y una vez mas en fotografia digital y presentacion en
pantalla, estos marcos mas gruesos, son los formatos de imagen mas naturales,

son menos determinantes y mas adaptables a la vista.

Por lo que respecta a la composicion, la dinamica de este encuadre se impone
menos en la imagen porque no hay una direccion tan dominante como en el formato
3:2. Al mismo tiempo la diferencia entre altura y anchura es importante porque
ayuda al 0jo a situarse dentro de la escena comprendiendo que la vista es horizontal

o vertical.

= Cambio de orientacion.

En este formato se consigue un equilibrio natural de forma horizontal o vertical

de la misma escena.
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= Sujetos verticales en encuadres horizontales.

Aunque este formato no resulta muy adecuado para sujetos verticales como
personas de pie o edificios, la inercia nos lleva a utilizarlo de la mejor manera
posible. Una técnica consiste en descentrar el sujeto para incitar a la vista a

desplazarse horizontalmente a los largo del encuadre.

o Formato vertical.

Como ya se ha explicado existe una resistencia natural en tomar fotografias

en sentido vertical.

Aunque hoy dia las publicaciones favorecen estas orientaciones debido al formato
de las revistas y los libros por esta razon, la naturaleza de la vision horizontal
refuerza la idea de explorar la imagen de lado a lado y la resistencia de hacerlo de

arriba abajo.

La mayoria de la gente tiende a situar un sujeto no alargado por debajo del centro
del encuadre, y cuanto mas alargado es el formato mas bajo suelen situarse los
objetos. La tendencia natural con un unico sujeto dominante es dirigir el foto de
atencion hacia abajo, lo que demuestra una predisposicion a evitar la parte superior
de un encuadre vertical, una explicacion para entender esta tendencia es que, como
en los encuadres horizontales, se asume que la parte inferior de la imagen es una

base, una superficie nivelada donde el resto de los elementos pueden descansar.
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= Figura de pie.

La figura humana es una de las muchas cosas clases de sujetos que se
adaptan a un formato vertical. Otros son edificios, arboles, muchas plantas, vasos,

botellas, puertas y arcos.

o Cuadrado.

Todos los encuadres fotogréficos son rectangulares, con proporciones
variables, pero uno es fijo: el cuadrado. Son muy pocas las imagenes que se prestan
a una composicion cuadrada. En general, es el formato mas complicado de trabajar.
La mayoria de las estrategias de disefio para un formato esta dirigida a escapar de

la tirania de su equilibrio perfecto.

El porqué de los sujetos no se adapta bien a una organizacién cuadrada. En parte,
esto esta relacionado con el eje del sujeto. Pocas formas son tan compactas que
carezcan de alineacion. La mayoria de los objetos son mas largos a una direccion

que en otra.

El cuadro sin embargo esta equilibrado sus lados tiene una proporcion de 1:1y su
influencia es una division del espacio muy precisa y estable. Este impone una rigidez
formal en la imagen. Es dificil escapar a la sensacion de geometria cuando se
trabaja con un marco cuadrado, pues la simetria de los y las esquinas conduce la

vista en todo momento hacia el centro.
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En ocasiones, una imagen con una simetria precisa es interesante, porque crea un
cambio en el disefio normalmente impreciso sin embargo estas fotografias cansan

muy rapido.

e Union y extension.

Los programas de union de fotografia se han convertido en una herramienta

muy utilizada para crear imagenes mucho més anchas que altas.

En realidad, son dos funciones separadas. Registrar una escena con un
objetivo de focal larga es una técnica para conseguir imagenes de alta resolucion vy,

por tanto de gran tamafio, un equivalente de la fotografia de gran formato.

e Re-encuadrar.

Re-encuadrar es una técnica que se desarroll6 ampliamente durante los dias
de la fotografia en blanco y negro. Experimento un receso en la época de la

diapositiva en color y ahora con la fotografia digital ha revivido intensamente.

Re-encuadrar es una forma de trabajar la imagen después de haberla captado,
una opcion para modificar el disefio con posterioridad e incluso para explorar nuevas
formas de organizar una imagen, sin embargo, a diferencia de la unidon de imagenes

reduce la fotografia, por lo que para empezar requiere una resolucion muy alta.
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Es importante no pensar en el re encuadre como una correccion del disefio o

como excusa para no tomar decisiones en el momento de disparar.

e Ubicacion.

En cualquier construccion que implique un sujeto, aparte de llenar el encuadre
con él, siempre se tiene que decidir dénde colocarlo para que armonice con las
proporciones des espacio que le rodea. Tan pronto como se deja el espacio libre
alrededor del sujeto, su posicion adquiere importancia. Tiene que colocarse,
conscientemente, en algun sitio dentro del encuadre. Por l6gica, puede parecer que

la posicion natural es el centro, con el mismo espacio a cada lado.

Una razon de peso para no centrarlo es que resulta muy predecible, y se repite a la

final y resulta aburrido.

La importancia de la ubicacion aumenta a medida que el sujeto se hace mas

pequefio en el encuadre.

Es deseable que el sujeto este algo descentrado, simplemente para establecer una
relacion entre el sujeto y el fondo. Una posicion centrada es tan estable que
desaparece la tencion dinamica, si el sujeto esta ligeramente desplazado del centro,
parece mejor relacionado en su contexto. También se considera la armonia y

equilibrio.
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Los vectores pueden influir sobre una posicion descentrada, si el sujeto esta en
movimiento y su direccion es simple, la tendencia es que entre al encuadre en lugar
de salir, pero sin embargo puede darse razones especiales para hacer las cosas de

forma diferente.

e Divisidn del encuadre.

Toda imagen, del tipo que sea, crea una division del encuadre. Algo como una

linea de horizonte bien marcada lo hace de forma obvia.

Naturalmente hay una infinidad de posibles divisiones, pero las mas interesantes
son aquellas que permiten una relacion definible entre ellas. La division es esencia
una cuestiéon de proporcion. Durante el renacimiento se prestaba una atencién
considerable a la divisién del encuadre de la imagen por medio de la geometria y
esto tiene implicaciones en la fotografia: un pintor crea la estructura de una imagen
a partir de cero, pero un fotégrafo casi nunca tiene esta oportunidad, por lo que
apenas tiene sentido preocuparse por la exactitud de las proporciones pero durante
el renacimiento varios pintores repararon en que las proporciones de division

basadas en nimeros simples como 1:1, 2:1, 3:2.
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o Proporciones de la seccioén aurea.

Se dice que en la proporcion aurea hay dos partes si el todo la suma de las
dos partes representa a la parte mas larga es igual que la parte mas larga respecto

a la mas corta.

En fotografia esto se analiza después de la toma; ningun fotégrafo hace célculos
similares, pero la familiaridad con las proporciones facilita instintivamente su

reproduccién producian un divisidbn esencialmente estatica.

e El horizonte.

Probablemente, la situacién fotografica mas comuan en la que el encuadre deba

dividirse limpiamente y con precision es la que incluye la linea del horizonte.

Si la linea de horizonte es el Unico elemento grafico significativo, ubicarlo se
convierte en una cuestién de cierta importancia. El casi mas simple es cuando
constituye una linea horizontal, si el contorno de una cadena de montafas. Existe
una tendencia natural a colocar la linea mas baja que alta en el encuadre con la

base.

Otra forma de equilibrar los tonos o los colores aplicando los principios de

combinacion de colores de acuerdo con su brillo relativo.
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Otro método consiste en dividir el encuadre en funcion de lo que se considera de
importancia intrinseca entre el suelo y el cielo. El primer plano puede carecer de
interés, distraer la atencién etc., mientras que el cielo puede ser dindmico, lo que
supone un argumento de peso para un argumento muy bajo, muy préoximo al borde

del encuadre.

Si hay un elemento importante en el primer plano, este justificara una posicion mas
elevada del horizonte. De hecho si el cielo no tiene valor gréfico y el primer plano
es muy interesante, puede tener sentido colocar el horizonte mucho més cerca de

la parte superior del encuadre.

Por otro lado vale decir que no existe una posicion ideal incluso para una escenay
angulo de visién concreto. Pueden existir buenas razones para experimentar con

distintas posiciones.

Sin embargo, tiene poco sentido empezar con una posicion baja y subir

progresivamente sin considerar las influencias y razones.

e Marcos dentro de marcos.

Uno de los disefios fotograficos con mas posibilidades de éxito es un marco

interno.
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Como con cualquier formula de disefio establecida, existe el riesgo de
sobreutilizacion y de crear un cliché, pero estos peligros son una evidencia de su
validez. Simplemente se requiere algo mas de cuidado he imaginacion cuando se

aplica.

El atractivo de los marcos dentro de marcos se debe en parte con la

composicién, pero a un nivel mas profundo esté relacionado con la percepcion.

Los marcos dentro de la imagen introducen al espectador en la escena siendo de
esta forma una especie de ventana. Existe una relacién entre el encuadre de una
fotografia y el paso inicial en que la atencidén del espectador se dirige asia adentro

las esquinas son especialmente importantes.

Otra parte de su atractivo es que dibujando un contorno alrededor de la imagen
principal se crea un marco interno que evidencia organizacion he impone una
medida de control en la escena, establece limites y evita que la imagen fluya por los
bordes. Conlleva sensaciones de estabilidad he incluso de rigidez. Este tipo de
fotografia carece de las asociaciones de casualidad y espontaneidad que puede

verse con la fotografia de reportaje y fotoperiodismo.

Como resultado un marco dentro de otro marco apela a ciertos aspectos de nuestra

personalidad. Querer imponer control sobre el ambiente es una parte fundamental
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de la naturaleza humana y esto tiene una consecuencia inmediata en la
construccion de imagenes. Es agradable ver los elementos han sido definidos y

ubicados bajo cierto tipo de control.

2.1.3.2. La base del disefio. 12

Figura 11.10. La base del disefio*®

La composicidon es esencialmente organizacién o disposicion de todos los
elementos graficos dentro del en cuadre. Esta es la base del disefio, y la fotografia

tiene las mismas necesidades fundamentales que cualquier otro arte grafico.

Es importante tratar los principios basicos del diseiio como una forma de
investigacion. Los principios del disefio en fotografia son, hasta cierto punto,

diferentes de los de la pintura y la ilustracion.

12 FREEMAN, Michael. “El ojo del fotégrafo” 1era Ed.Barcelona, edt. Blume. 2008. 33-63 pag.
13 http://blog.iws.com.ve/wp-content/uploads/2009/04/pfunch_00.jpg
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Los dos principios méas fundamentales son el contraste y el equilibrio. El contraste
enfatiza las diferencias entre los elementos graficos de una imagen: tono, color,
volumen, etc. Dos elementos contrastantes se refuerzan el uno al otro. El equilibrio
estq intimamente relacionado con el contraste; es la relacién activa entre dos

elementos opuestos.

Cuando se da un equilibrio entre bloques de color la imagen adquiere una sensacion
de equilibrio. Si no se da, la imagen parece desequilibrada y muestra cierta tencion

visual.

Ambos extremos, y todas las variedades de equilibrio intermedias, tienen sus usos
en fotografia. El ojo busca armonia, aunque esto no crea una regla de composicion.
Evitar el perfecto equilibrio visual puede crear una imagen mas interesante y ayudar

a provocar la respuesta que busca el fotégrafo.

El propédsito de una composicion efectiva no es producir imadgenes agradables con
proporciones conocidas. Por lo general son visualmente atractivas, pero en
definitiva un buen disefio es funcional. El fotdgrafo debe tener una clara idea del

potencial de una imagen y conocer el efecto que deberia causar en el espectador.

El disefio debe trabajar dentro de unos limites: dependido cuales son los
conocimientos del publico sobre la fotografia el publico puede no saber nada sobre

técnicas de disefio, pero entiende las pautas basicas gracias a su experiencia visual.
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Un enfoque nitido, se considera que marca los puntos de interés y atencién. Ciertos
modos de componer una imagen se consideran normales, por lo que se asumen
estandares; la fotografia puede adaptarse a ellos o desafiarlos, de acuerdo con la

intencién del fotégrafo.

e Contraste.

Re revisidbn mas fundamental de la teoria del disefio en el siglo xx tuvo lugar
en Alemania en la década de 1920, y su centro fue el movimiento Bauhaus. Fundada
en 1919 en Dessau, esta escuela de arte, disefio y arquitectura supuso una
importante influencia debido a su enfoque experimental he inquisitivo de los
principios de disefio. Johannes lItten su teoria sobre la composicién esta arraigada
en un concepto simple: contrastes. El contraste entre luz y oscuridad claro oscuro,
entre formas, colores he incluso sensaciones, era la base para componer una
imagen. Uno de los primeros ejercicios que Itten presentaban a los alumnos
consistian en descubrir he ilustrar las diferentes posibilidades de contraste. Entre
muchas otras, se incluyen grande/pequefio, largo/corto, suave/aspero,
trasparente/opaco, etc. Estas posibilidades estaban pensadas como ejercicios de

arte, pero se trasladan muy bien a la fotografia.

La intencidn de Itten era despertar una sensacion vital para el sujeto a través de una
observacion personal, y su ejercicio era un vehiculo para explorar la naturaleza del

disefo.
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El ejercicio para fotografia: el proyecto esta dividido en dos partes, la primera: tomar
parte de fotografias que contrasten entre si. La forma méas sencilla es hacer una
seleccion de fotografias del archivo y elegir las que mejor muestren un cierto
contraste. Mas exigente pero también mas valioso es salir y tomar fotografias que

ilustren un tipo de contraste planificado.

La segunda parte del proyecto se basa en combinar los dos extremos de contraste
en una fotografia, un ejercicio que exige un poco mas de imaginacién. No hay
restricciones para el tipo de contraste, que puede estar relacionado con el volumen
brillante/oscuro, desenfocado/nitido, o cualquier aspecto del contenido. Por ejemplo

como podria ser contraste en un concepto como continuo/intermitente.

Itten queria que sus estudiantes se aproximaran a estos contrastes desde tres
direcciones; tenian que experimentarlos a través de sus sentidos, valorarlos
objetivamente con el intelecto y ser conscientes de ellos sintéticamente. Osea, los
estudiantes tenian que obtener sensaciones para cada contraste sin pensar
enseguida en este como en una imagen, para luego hacer una lista de formas de

ordenar esas sensaciones Yy finalmente tomar una fotografia.

e Percepcién gestéltica.

La psicologia gestaltica se fundo en Austria y Alemania en el siglo xx, y aunque

unas de sus ideas como que los objetos forman sefiales similares en el cerebro se
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abandonaron hace tiempo, ha experimentado un importante resurgimiento en su
enfoque de reconocimiento visual. La teoria moderna gestéltica propone un
planteamiento holistico de la percepcion, basada en el principio de que el todo es
mayor que la suma de sus partes, y de que al contemplar una escena a una imagen
completa la mente da un salto repentino desde el reconocimiento de los elementos
individuales al entendimiento de toda la escena. Estos dos conceptos apreciar el
significado de toda la imagen y asirla repentina he intuitivamente al principio pueden
parecer contradictorios con la forma en que vemos las imagenes. El principio sobre
el que construimos una imagen a partir de una serie de rapidos movimientos
oculares sobre los puntos de interés. Sin embargo, en realidad, la teoria gestéltica
se ha adaptado a la investigacion experimental, y a pesar de sus a veces, vagas
afirmaciones, ofrece algunas explicaciones validas sobre el complejo proceso de las
percepcion. Su importancia en fotografia reside principalmente en sus leyes de
organizacion, que sustentan la mayoria de los principios de la composicion de

imagenes.

La palabra Gestalt no tiene una traduccion perfecta, pero se refiere al modo en que
algo se ha colocado o reunido, una referencia obvia a la composicion. Como sistema
para entender la percepcion, ofrece una alternativa al modo iterativo con que

funcionan los ordenadores y la imagen digital, enfatizando el valor de la percepcion.

Otro principio de la terapia gestaltica es la optimizacion, que favorece la claridad y

la simplicidad. El concepto de Pragnanz precision asociado a esta terapia estipula
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que cuando tiene lugar el entendimiento como un todo agarrando la imagen, el

esfuerzo que se requiere es minimo.

Las leyes gestalticas de organizacion incluidas en el recuadro se esfuerzan por
explicar los modos en que los elementos gréaficos en las fotografias, como lineas,
puntos, formas y vectores potenciales, se completan en las mentes de los
espectadores y se entienden para animar y proporcionar equilibrio a la imagen. Una
de las leyes mas importantes y mas faciles de comprender es la del cierre, en
general ilustrada por el conocido triangulo Kanisza. Podemos ver este principio una
y otra vez en fotografia, donde ciertas partes de una composicion sugieren una
forma, y esta forma percibida ayuda a proporcionar estructura la imagen. Dicho de
otro modo, una forma implicita tiende a reforzar una composicion. Los triangulos

estan entre las formas de cierre mas ponentes en fotografia.

o Leyes gestalticas y principios.

e Organizaciones perceptual.

* Ley de proximidad: los elementos visuales se agrupan en la mente segun a
la distancia que los separa.

* Ley de similitud: los elementos que son similares de algin modo, por forma
o contenido, tienden a agruparse.

* Ley de cierre: los elementos agrupados grosso modo parecen completar un

contorno. La mente busca algo completo.
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Ley de simplicidad: la mente busca explicaciones visuales sencillas; prefiere
lineas, curvas y formas simples, simetria y equilibrio.

Ley de destino comun: se asume que los elementos agrupados se mueven
juntos y se comportan como una unidad.

Ley de continuacion optima: similar a la anterior, esta ley sostiene que la
mente tiende a continuar formas y lineas mas alla de sus puntos finales.
Ley de segregacion: para percibir una figura, esta debe destacar de su
entorno. Las imagenes explotan la incertidumbre de decidir que es la figura

y que es el fondo para crear un interés creativo.

Los principios gestalticos.

Emergencia: partes de una imagen que contienen suficiente informacion
para explicarlas destacan de repente después de mirar durante un rato y
finalmente permiten captar el sentido.

Cosificacion: la mente llena una forma o un area de vida un elemento visual
inadecuado. Este punto incluye sierre superior.

Estabilidad multiple: en algunos casos, cuando hay suficientes claves de
profundidad, puede parecer que los objetos se invierten de forma
espontanea. Esta propiedad se aprovechado mas en arte que en fotografia.
Invariabilidad: los objetos se pueden reorganizar con independencia de su

orientacion, rotacion, proporcién, escala y otros factores.
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e Equilibrio.

En el eje de la composicion reside el concepto de equilibrio, que se basa en la
resolucién de la tension, de mas fuerzas opuestas que se igualan para proporcionar
sensacion de armonia. Se trata de un principio fundamental de la percepcion visual
gue busca el ojo para equilibrar una fuerza con otra. El equilibrio es la armonia
resolucioén, una condicion que de modo intuitivo parece estéticamente agradable.
En este contexto, el equilibrio puede hacer referencia a cualquiera de los elementos

graficos en una fotografia.

En las relaciones de color, los contrastes sucesivos y simultaneos demuestran que

el ojo tratara de proporcionar sus propios colores complementarios.

Cuando se habla de equilibrio de fuerzas en una fotografia, las analogias mas
comunes tienden a provenir del mundo fisico: gravedad, palancas, pesos Y fulcros.
Esta son analogias bastante razonables porque el ojo y la mente tienen una
respuesta real y objetiva al equilibrio que funciona de forma muy similar a las leyes

de la mecanica.

Existen dos tipos de equilibrio. Uno es simétrico o estético; el otro es dinamico. En
el equilibrio simétrico, la organizacion de fuerzas esta centrada, todo queda a la

misma distancia del centro de la imagen.
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El segundo tipo de equilibrio visual opone pesos y fuerzas que son diferentes, y con
ello consigue dar fuerza a la imagen. En la escala de peso un objeto de gran tamafio
puede equilibrarse mediante uno pequefio, mientras este Udltimo se situé

suficientemente lejos del fulcro.

Estas son las reglas fundamentales del equilibrio visual, pero se han de abordar con
cierta precaucion. En muchas imagenes interactian diversos elementos, y la
cuestion del equilibrio solo se puede resolver intuitivamente, en funcién de las

sensaciones visuales.

Se considera como actua la tension en una composicion desequilibrada. Aunque el
cerebro y el ojo buscan equilibrio, seria errbneo asumir que puede encontrarse una
composicion satisfactoria en una superficie plana. El interés de cualquier imagen
esta en proporcion directa a la cantidad de trabajo que debe realizar el espectador,
y si el equilibrio es demasiado perfecto deja poco espacio al ojo para trabajar. Por
ello el equilibrio dinamico tiende a ser mas interesante que el estatico. No solo esto;
en ausencia de equilibrio el ojo trata de producirlo independientemente. En la teoria

de color este es el proceso implicado en el contraste sucesivo y simultaneo.

Este principio se puede ver en cualquier fotografia con una composicion excéntrica.

Todas las consideraciones de equilibrio han de tener en cuenta la complejidad

grafica de muchas imagenes. Con objeto de estudiar el disefio de las fotografias.
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Muchos de los ejemplos son deliberadamente sencillos. En realidad, la mayoria de

las fotografias contienden varias capas de efectos graficos.

e Tension y dinamica.

Ya hemos visto como algunos de los elementos graficos fundamentales tienen
mas energia que otros: las diagonales, por ejemplo. También, algunas
construcciones de disefio son mas dinamicas; el ritmo crea fuerza y actividad, la
ubicaciones exceéntrica de objetos induce tencioén, pues el ojo trata de crear su

propio equilibrio.

Es necesario actuar con algo de precaucion, simplemente porque introducir tencion
dindmica en una imagen parece un sistema muy facil he inmediato de atraer la
atencion. En una fotografia, el uso de colores intensos y vibrantes tiene una
efectividad instantanea pero puede resultar manido si se usa de forma continua. Del
mismo modo que una técnica de disefio puede resultar intensa y obvia cuando se
ve por primera vez la tension dinamica tiende a perder efectividad, pues su efecto

se disipa con mucha rapidez y el ojo pasa a la siguiente imagen.

e Sujeto y fondo.

Estamos condicionados a aceptar la idea de un fondo. En otras palabras,
desde nuestra experiencia visual, normal a sumimos que en la mayoria de las

escenas hay algo que miramos y un entorno sobre el que destaca o en el que se
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ubica el fondo. Uno avanza el otro retrocede. Uno es importante y la razén para
tomar fotografias; el otro esta ahi solo porque debe ocupar el resto del encuadre.

Como ya vimos este es un principio esencial de la teoria gestéltica.

En la mayoria de las situaciones fotograficas, esto es esencialmente cierto. Se
selecciona algo con el propdsito de la imagen, y lo mas probable es que sea un
objeto discreto o un grupo de objetos. A menudo, ya se sabe cudl sera el sujeto de

captar la imagen. El principal punto de interés esta decidido.

Las circunstancias en que el fotégrafo puede elegir cual de dos componentes es
una escena va a ser el sujeto y cual el fondo que sera de marco. Esta oportunidad
ocurre cuando se da cierta ambigiedad en la imagen, y es de ayuda disponer de un
minimo de detalles realistas. En este punto, la fotografia se encuentra en cierta
desventaja inicial respecto a la ilustracion. En concreto, el espectador sabe que la

imagen es de algo real y por tanto la vista busca claves.

Lo importante no es como hacer fotografias ficticias, si no como utilizar o eliminar la
ambigtiedad en la relacion entre el sujeto y fondo. La ambigiiedad figura/fondo se
utiliza no como un intento de crear una ilusion abstracta, si no para afadir cierta

tencion optica he interés a las imagenes.
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¢ Ritmo.

Cuando en una escena hay varios elementos similares, su organizacion puede
establecer, bajo condiciones especiales, una estructura visual ritmica. La repeticion
es un ingrediente necesario, pero sin hada mas no garantiza una sensacion de
ritmo. Como el ritmo en una pieza musical, el ritmo 6ptico en una fotografia puede

variar de completamente regular a sincopado.

Para apreciar el ritmo en una fotografia, se precisa tiempo y el movimiento del ojo.
Las dimensiones del encuadre. Por tanto, establecen algunos limites, de modo que
lo que se puede ver no es mucho mas que una frase ritmica. Sin embargo, el ojo y
la mente extienden naturalmente lo que ven la ley gestéltica de continuacion éptima
y asume la continuacion del ritmo en una fotografia como la de una fila de soldados.
De esta forma un flujo repetido de imagenes se percibe mas largo de lo que se ve

en realidad.

El ritmo es una caracteristica del modo en que los ojos exploran la imagen, tanto
como la repeticion. Es mas intenso cuando cada siclo en el compas anima la vista
a desplazarse. La tendencia natural del ojo a moverse de lado a lado es
particularmente obvia, pues el ritmo precisa direccién y flujo a fin de resultar vivo.
Por tanto el movimiento ritmico por lo general sube y baja, pues un ritmo vertical se
percibe con mucha mayor dificultad. El ritmo produce una fuerza considerable en

una imagen, como lo hace en la muasica. Tiene impetu, y debido a ellos trasmite una
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sensacion de continuidad. Una vez el ojo reconoce la repeticion, el espectador

asume que la repeticién continia mas alla del encuadre.

El ritmo también es una caracteristica de la accion repetitiva, por lo que tiene un

significado practico real en la fotografia de actividades laborales y similares.

e Disefio, textura y multitud.

Igual que el ritmo, el disefio esta construido por la repeticion, de la diferencia
de ritmo esta asociado con el espacio y con la direccion. Un dibujo no anima al ojo
a desplazarse de un modo determinado, si no a vagar por la superficie de la imagen.
Como minimo tiene un elemento de homogeneidad y, como resultado, cierta

naturaleza estatica.

La caracteristica principal de un disefio es que cubre una zona, por lo que las
fotografias que muestran el disefio con mas fuerza son aquellas donde este se
extiende hasta los bordes del encuadre. Entonces se da el fenbmeno de
continuacion, y el ojo asume que el disefio se extiende mas alla de los limites fisicos.
En otras palabras, un borde establece limites; si no se puede ver ninguno, laimagen

se ve como parte de una zona mayor.

Al mismo tiempo, cuanto mayor es el nUmero de elementos que se pueden ver en

la fotografia, mas intensa es la sensacion de disefio. Esto se cumple hasta que los
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elementos individuales resulten dificiles de distinguir, y entonces se convierte en
textura. En cuanto al nimero de elementos, el limite efectivo esta entre unos diez y
varios cientos. Un ejercicio Util ante una masa de objetos similares es comenzar a
una distancia o longitud focal que permita incluir todo el grupo, asegurando que
alcance los bordes del encuadre, y luego tomar varias fotografias cerrando
progresivamente el encuadre hasta finalizar con cuatro o cinco unidades. En esta
secuencia de imagenes habrd uno o dos donde el efecto del disefio tenga mas

fuerza que en el resto. El disefio, en otras palabras, también depende de la escala.

Un disefo visto a una escala suficientemente grande adquiere apariencia de textura.
La textura es la cualidad de una superficie. La estructura de un objeto es su
volumen, mientras que la estructura que compone un material es su textura. Como
el disefio viene determinada por la escala. La textura de un trozo de arenisca es la
rugosidad de los granos individuales compactados, con un diametro de una fraccion
de milimetro. Ahora piense en la misma piedra de arenisca como parte de un
acantilado; la pared del acantilado es ahora la superficie, y la textura esta a una
escala mucho mayor: las grietas y las crestas de la roca. Ahora se piensa en una
cadena de montafias que contiene este acantilado. Una fotografia de satélite
mostrara incluso las montafias mas grandes como arrugas en la superficie de la
tierra: su textura. Ese tipo de escala repetitiva de textura esté relacionada con la

geometria fractal.
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La textura es un tipo de estructura mas que de tono o de color, y por tanto esta
relacionada principalmente con la sensacion del tacto. Incluso si no podemos
alcanzarla y tocarla fisicamente, su apariencia funciona a través de este canal
sensorial. Esto explica porque la textura se revela a través de la iluminacion a una
escala reducida, solo la luz muestra el relieve. Especificamente la direccion y el tipo
de iluminacién son importantes. El relieve y en consecuencia la textura, adquiere
mayor relevancia cunado la luz es oblicua, y cuando es dura mas que suave y difusa.
Estas condiciones se combinan para crear las sombras mas nitidas proyectadas por
cada elemento de la textura, ya sea el tejido de una tela o las arrugas en el trozo de
cuero. Como regla béasica cuanto mas fina es la textura mas oblicua y dura ha de
ser la luz para poder apreciarla con claridad, excepto cuando la superficies liza y
reflectante, como una lamina de metal pulido; en este caso, la textura se remplaza

por reflexion.

El concepto de multitud esta relacionado con el disefio y la textura, aunque tiene un

contenido mas relevante, como en una manifestacion o un banco de peces.
e Perspectiva y profundidad.

Una de las paradojas de la visibn es que coma por un lado, la imagen
proyectada en la retina obedece a las leyes de la Optica y muestra los objetos
distantes mas pequefios que los cercanos y por el otro el cerebro, si dispone de
claves suficientes, reconoce su tamafio real. Y en una escena el cerebro acepta

ambas realidades objetos distantes pequefios y al mismo tiempo a escala real. Lo
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mismo sucede con la perspectiva lineal. Los lados paralelos de una carretera que
estrecha en la distancia convergen pero al mismo tiempo se perciben rectos y
paralelos la explicacion para este fendbmeno se conoce como escala constante, un
mecanismo perceptual poco entendido que permite resolver las inconciencias de la
profundidad. En fotografia, dado que la imagen registrada es puramente éptica, los
objetos distantes aparecen solo pequefios y las lineas paralelas convergen. Como
en pintura, la fotografia debe perseguir varias estrategias para enfatizar o reducir la
sensacion de profundidad. Las imagenes funcionan bajo su propio marco de

referencia, no el de la percepcion normal.

La constante relacion de la fotografia con escenas reales hace que la sensacion de
profundidad en una imagen siempre sea importante, y esto a su vez influye sobre el
realismo de la fotografia. En un sentido mas amplio, la perspectiva es la apariencia
de los objetos en el espacio y su relacion entre ellos y el espectador. Mas
habitualmente, en fotografia se utiliza para describir la intensidad de la impresion de

profundidad.

Una sensacion de profundad potenciada a través de la perspectiva tiende a mejorar
la sensacién que experimenta el espectador de estar frente de una escena real.
Saca mas provecho de las cualidades representativas del sujeto, y menos de la

estructura grafica.
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o Perspectiva lineal.

En imagenes de dos dimensiones es, en general, el tipo dominante de
perspectiva. Se caracteriza por la convergencia de las lineas. Estas lineas son
paralelas en la mayoria de las escenas, como los lados de una carretera y la parte
superior e inferior de un muro pero si se alejan de la camara parecen converger
hacia uno o mas puntos de fuga. Si contindan en la imagen una distancia suficiente,

acaban encontrandose en un punto real.

En el proceso de convergencia, todas o la mayoria de las lineas se convierten en
diagonales, y esto, induce tencion visual y sensacién de movimiento. El movimiento
en si mismo contribuye a la sensacién de profundidad, al igual que las lineas
conducen la vista hacia adentro y hacia afuera de la escena. Por tanto, por
asociacion todas las lineas diagonales sugieren profundidad he incluyen sombras

que, si se ven oblicuamente, pueden interpretarse como lineas.

La longitud focal del objetivo es otro factor importante en la perspectiva lineal. Si se
apunta dos objetivos de diferente longitud focal hacia el punto de fuga de una
escena, el gran angular mostrara la mayoria de las diagonales en el primer plano,
que tienden a dominar la estructura de la imagen. Por ello, los objetivos del gran
angular realzan la perspectiva lineal, mientras que los teleobjetivos tienden a

comprimirla.
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o Perspectiva decreciente.

Este término estd relacionado con la perspectiva lineal, y de hecho es una
parte de ella. Una gran imagen que capte la longitud de la carretera producira la
convergencia habitual y esta se verd progresivamente mas pequefa. Esto se
conoce como perspectiva decreciente, y funciona con efectividad con objetos

idénticos o parecidos a diferentes instancias.

Por razones similares, cualquier cosa de tamafo reconocible proporcionara un
estandar de escala: en el lugar apropiado de la escena, ayuda a establecer la
impresion de perspectiva. La ubicacién esta asociada con las perspectiva
decreciente se asume que los elementos de la parte inferior del encuadre se sitlan
en el primer plano y también las superposicion si el contorno de un objeto se

superpone a otro, se asume que esta adelante.

o Perspectiva aérea.

La calima atmosférica actia como un filtro: reduce el contraste en las partes
distantes de una escenay aclara el tono. La familiaridad con este efecto horizontes
palidos como por ejemplo permite a los ojos utilizarlo como clave de profundidad.
Las escenas neblinosas parecen mas densas de lo que realmente son debido al
efecto de la perspectiva aérea, o que se puede realizar utilizando iluminacién a

contra luz.
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Si se encuadran escenas distantes, un teleobjetivo revela mejor la perspectiva aérea
gue un gran angular, pues muestra menos detalle de las cosas cercanas, que tienen
poca neblina entre ellas y la camara. En la conversion de una imagen en color a
blanco y negro con un mezclador de canales el efecto se enfatiza si se favorece el

canal azul.

o Perspectiva tonal.

A parte del efecto luminoso que tiene la neblina en escenas distantes, los tonos
claros parecen avanzar y los tonos oscuros retroceder. Por tanto, un objeto claro
enmarcado en un fondo oscuro generalmente destaca con un marcado efecto de
profundidad. Esto se debe controlar situando los sujetos con cuidado o mediante la

iluminacion. Proceder a la inversa, crea una ambigtiedad entre sujeto y fondo.

o Perspectiva cromatica.

Los colores calidos tienden a avanzar y los colores frios a retroceder. Por tanto,
a parte de otros factores, un sujeto rojo o naranja contra un fondo verde o azul
trasmitira profundidad exclusivamente por razones Opticas. De nuevo, su
posicionamiento apropiado sirve para controlar la imagen. Cuanto mas intensos
sean los colores, mayor sera el efecto, pero si hay una diferencia de intensidad,

deberia ser a favor del primer plano.
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o Nitidez.

Una buena definicion sugiere proximidad, y cualquier objeto que cree una
diferencia en nitidez a favor del primer plano realza la impresion de profundidad. La
neblina produce este efecto. Sin embargo, el control mas efectivo es el enfoque. Si
hay una diferencia de nitidez en la imagen, la se interpreta como una clave de

profundidad ya sea que el primer plano este fuera de foco, lo esté el fondo o ambos.

e Peso visual.

Figura I1.11. Peso visual*#

Tan obvio como tépico es que lo que mas se mira es lo que mas interesa. Esto
significa que cuando empezamos a mirar algo, ya sea una escena real o una
imagen, recurrimos a nuestro conocimiento almacenado a través de la experiencia.

Investigaciones recientes sobre la percepcion lo confirman; proponian un plus de

14 http://www.quefotografia.com/wp-content/uploads/2011/08/peso-visual-tama%C3%B10.jpg
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importancia como factor principal en la tencion visual. Esto es crucial para decidir
como se observa las fotografias, porque ademas de la composicion, ciertos tipos de
contenidos hacen mas que otros por captar la atencion visual. Ciertos sujetos
tienden a atraer a la gente mas que otros; ya sea porqgue hemos aprendido a esperar

mas informacion de ellos o porque estimulan nuestras emociones 0 deseos.

Los sujetos mas atractivos son las partes claves del rostro humano, especialmente
los ojos y la boca, seguramente porque de ahi es de donde extraemos la mayoria
de nuestra informacion para decidir cdmo reaccionara alguien. De hecho,
investigaciones sobre el sistema nervioso han revelado que existen modulos
especificos del cerebro para reconocer caras y otros reconocer manos, lo que

prueba de forma clara lo importantes que son los motivos visualmente.

Otro tipo de sujeto que por el que la vista siente atraccion es la escritura de nuevo,
algo con un valor informativo muy elevado. En fotografia social, por ejemplo, los
letreros y las bayas publicitarias tienden a desviar la atencion, y el significado de las
palabras pueden afadir otro nivel de interés considere otra palabra pensada para
impresionar, como abecés se utiliza en publicidad. Incluso si la lengua es

desconocida para el espectador, sigue captando su atencion.

Ademaés los sujetos informativos, existe una clase todavia mas amplia y dificil de
definir que resulta atractiva para las emociones. Incluye la atraccion sexual,

imagenes erobticas y pornogréficas, la ternura, cachorros, por ejemplo algo horroroso
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escenas de muerte y violencia, algo desagradable, moda, productos deseables y
novedades. Las reacciones que estos sujetos provocan depende principalmente de

los intereses individuales del espectador.

No hay modo de equilibrar con precisién todos estos factores, pero a un nivel
intuitivo es bastante facil hacerlo mientras el fotégrafo sea consiente de los distintos
grados de atraccion. Todos estos factores también se han de valorar teniendo en
cuenta los complejos modos en que la forma de la imagen los elementos graficos y

los colores dirigen la atencion.

e Mirada e interés.

Figura I.12. Mirada he interés®®

El modo en que mira la gente es un aspecto de importancia fundamental para

pintores, fotografos y cualquiera que cree imagenes. Aunque esto se acepta

15 http://static.dzoom.org.es/dzdn/img/1108/regla-tercios-fotografia.jpg
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tacitamente en las artes visuales, identificar el como y el porqué de la atencion visual
se ha visto entorpecido por la falta de informacion. Tradicionalmente, los criticos de
arte y fotografia han utilizado su propia experiencia y empatia para adivinar lo que
un espectador deberia obtener de una imagen, pero esto sélo se ha investigado en
las Ultimas décadas. El seguimiento de la mirada proporciona la evidencia
experimental sobre co6mo mira la gente una escena 0 una imagen, como se
demostré en un estudio que llevo a cabo. Cuando se mira una escena o imagen, el
0jo la explora en una serie de saltos, desplazandose de un punto de interés a otro.
Este movimiento de ambos ojos se conoce como trazado de exploracion. Una razon
que explicaria este proceso es que sélo la parte central de la retina, la févea, tiene
una resolucion elevada, y una sucesion de trazados permite al cerebro ensamblar
una imagen completa en la memoria a corto plazo. Es posible seguir el movimiento
discontinuo del ojo y registrar el trazado de exploracion. Si luego se superpone a la
imagen por ejemplo una fotografia muestra como y en qué orden un espectador

explora el contenido.

Esto sucede con tanta rapidez las exploraciones duran entre 20 y 200 milisegundos
gue la mayoria de las personas no son conscientes de como ven. Sin embargo las
investigaciones muestran que hay diferentes tipos de vision, lo que depende de lo
que el espectador espere obtener de la experiencia. Esta la visibn espontanea,
donde el espectador esta solo mirando sin nada concreto en la cabeza. El patrén de
visualizacion esta influenciado por factores como la novedad, la complejidad y la

incongruencia. En el caso de una fotografia, el ojo se siente atraido por objetos de
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interés y zonas de la imagen que contienen informacién atil para dar sentido al
conjunto. El peso visual, desempefia un rol importante; esto se debe a que la visién
espontanea también esta influenciada por el conocimiento almacenado que incluye,
en otras cosas, saber que los 0jos y los labios dicen mucho sobre el estado de animo

y las actitudes de la gente.

Un segundo tipo de vision es la mirada relevante para una tarea, en la que el
espectador busca algo o trata de obtener informacion especifica de una imagen o
escena. Cuando miramos una fotografia, podemos asumir que el espectador lo hace
porque la ha elegido, y probablemente por algun tipo de placer o entretenimiento o
en la esperanza de que la fotografia lo proporcione. Esta es una condicion inicial
importante. A continuacion vienen las expectativas del espectador. Por ejemplo, si
él o ella advierte a primera vista que hay algo inusual en la imagen, es probable que
cree un patron de mirada que explique este elemento inusual. El estudio clasico de
Yarbus se basa en una fotografia sin instrucciones, y luego acomparfada con seis
preguntas diferentes, entre ellas la estimacion de la edad de la gente. Los diferentes

trazados de exploracion mostraron cémo la tarea influia sobre la mirada.

Otra investigacion, matizada por la experiencia individual, demuestra que la mayoria
de la gente tiende a estar de acuerdo sobre cuales son las partes mas informativas
de una imagen. Asi mismo, la mayoria de los pintores y fotdgrafos creen que de

alguna manera pueden controlar el modo en que otras personas contemplan su
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trabajo, y la investigacion lo atestigua; en concreto, en un experimento en el que un
artista explicaba como trataba de que los espectadores vieran su trabajo, el
posterior seguimiento visual probd que tenia razén. Otra cuestion interesante es que
el trazado de exploracion que surge en el primer vistazo ocupa cerca del 30% del
tiempo de vision, y que la mayoria de los espectadores lo repiten y vuelven a
explorar del mismo modo, en lugar de utilizar el tiempo para estudiar otras partes
de laimagen. En otras palabras, la mayoria de la gente decide con bastante rapidez

lo que considera importante o interesante en una imagen, y se fija en esas zonas.
e Contenido, débil e intenso.

La relacion entre el contenido y la geometria de una fotografia, y la dificultad
de separarlos para su andlisis, ha provocado cierto malestar, o al menos perplejidad,
en mas de un escritor. Ronald Barthes, por ejemplo, consideraba la fotografia mas
o0 menos inclasificable porque siempre incluye su referente y no hay fotografia si

algo o alguien.

Esta cuestion filosdéfica es aplicable a la imagen acabada y a la lectura inversa de
fotografias, pero a la hora de crear una fotografia las cosas tienden a simplificarse
por el conocimiento de la tarea que uno tiene entre manos. En algiin momento de
la creacion de casi todas las fotografias, el fotégrafo identifica el sujeto y resuelve

el problema acerca de como plasmarlo en la imagen de la mejor manera posible.



-79-

El contenido es el sujeto concreto objetos, gente, escenas, etc. Y abstracto
conceptos y emociones. La influencia que ejerce sobre el disefio es determinante
porque tiene un valor de atencion especifico. Ademas, las diferentes clases de
sujetos condicionan el método de toma, principalmente por razones practicas. En
fotoperiodismo, el hecho es el elemento crucial, al menos por los editores. Es
posible fotografiar un suceso y abordalo de formas distintas, quiza buscando algo
mas genérico o simbdlico, pero entonces ya no es fotoperiodismo de verdad. Y si
los hechos gobiernan las fotografias, es probable que existan menos oportunidades
0 razones para experimentar con tratamientos individuales. Un contenido con
fuerza, en otras palabras, tiende a pedir un tratamiento directo o una composicién

practica en lugar de original.

Quiza en este punto la historia del fotégrafo britanico George Rodger, cofundador
de Magnum, no esté fuera de lugar, aunque afortunadamente la mayoria de
personas nunca se encontraran en una situacion tan arriesgada. A finales de la

segunda guerra mundial.
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2.1.3.3. Elementos gréficos y fotograficos. 16

Figura 11.13. Elementos graficos y fotograficos!’

El vocabulario del disefio esta formado por lo que llamamos elementos
gréficos, formas bidimensionales que aparecen dentro del marco de la imagen. En
teoria del disefio clasico aplicada a la pintura y a la ilustracion no es tan dificil aislar
en el papel estas marcas y formas de los sujetos reales u objetos que podrian
utilizarse para representar la realidad. La pintura y la ilustracion no tienen por qué
ser realistas, por lo que un tratamiento abstracto de los elementos basicos es

perfectamente aceptable para el espectador.

En fotografia, sin embargo, ello no es tan sencillo por las caracteristicas esenciales

gue la define: las imagenes siempre se captan directamente de la realidad. Los

FREEMAN, Michael. “El ojo del fotégrafo” 1era Ed.Barcelona, edt. Blume. 2008. 65-107 péag.
17

http://www.freewebs.com/rayenguzman/Locuras%20y%20Experimentos/circulos%20y%20rayas.JP
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elementos en una copia fotografica nunca son iguales a los dibujados a mano.
Siempre representan algo que ya existia, lo cual no invalida en absoluto la nocién

de elementos gréficos, pero complica el modo en que actuan.

Los elementos mas simples son los puntos, que tienden a dirigir la atencion. A
continuacion se encuentran las lineas, Gtiles para dirigir y crear vectores. Y por
altimo estan las formas; que desempefian el papel de organizar los elementos de
una imagen y construir la estructura. Lo que decidimos identificar en una fotografia
como un punto, una linea o una forma a menudo depende de como se considera
una imagen, y puede estar influenciado por el contenido y por nuestra

comprensiones he interés.

Estos tres grupos estan intimamente conectados, porque los elementos graficos
mas simples tienden a crear estructuras mas complejas. Una columna de puntos
implica una linea, las lineas pueden definir formas, etc. Por tanto, las formas estan
intimamente conectadas con las lineas, gréafica y expresivamente. Los rectangulos
son el producto de lineas verticales y horizontales; los triangulos estan construidos
a partir de diagonales; y los circulos a partir de curvas. Aunque puede parecer que
hay un namero infinito de formas solo existen tres basicas: rectangulo, triangulo y
circulo. El resto desde trapezoides a elipses, son variantes de estas, y como su
importancia en composicion reside en su reconocimiento fundamental, no hay
necesidad de ir mas alla de estas figuras basicas. Las formas sutiles implicitas y de

menor importancia se encuentran entre las mas Utiles; ayudan a ordenar una
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imagen para darle una forma reconocible y permitir al ojo la satisfaccion de

descubrirlas haciendo un pequefio esfuerzo visual.

Estos son los elementos clasicos en cualquier arte grafico, pero en fotografia
también hay otros: las propiedades visuales del proceso que son exclusivamente
fotograficas. Estas propiedades abecés pueden suponer limitaciones, por ejemplo
luz insuficiente para una fotografia que pretende detener el movimiento y en otras
ocasiones algun tipo de defecto por ejemplo destellos. Sin embargo, también se
pueden utilizar deliberadamente en beneficio de la imagen por ejemplo una mezcla

de colores provocada por el desenfoque y como parte de la sintesis de la fotografia.

¢ Un solo punto.

El elemento mas basico de todos es el punto. Por definicion, un punto debe
ser una parte muy pequefia de la imagen, pero para ser significativo debe contrastar
de alguna manera con su entorno, por ejemplo, en tono o color. La forma mas simple
de punto en una fotografia es un objeto aislado visto desde lejos y enmarcado contra

un fondo relativamente simple, como una barca en el mar o un pajaro en el cielo.

Desde un enfoque puramente estético, colocar un punto justo en el centro del
encuadre puede ser l6gico, pero también es estatico y carente de interés, y rara vez

resulta satisfactoria. Por tanto, resulta conveniente saber a qué distancia del centro
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se ha de colocar el punto y en qué direccion. Cuanto mas céntrica sea la posicion,

MAas necesaria sera justificarla.

Sin embargo, una ubicacién libre nunca esta garantizada en fotografia, y las
condiciones a menudo implican que no se puedan organizar los elementos tal como

a uno le gustarian, incluso cambiando la longitud focal y el punto de vista.

e Varios puntos.

Tan pronto como se afiade un punto mas a la fotografia se pierde la
simplicidad. Dos puntos dominantes en un encuadre crean la dimension de la
distancia, una medida de parte del encuadre. La fuerza de la relacion depende;
naturalmente, de lo dominantes que sean y de la importancia del fondo. Los
ejemplos elegidos aqui son bastante obvios al respecto, pero en imagenes
complejas la inclusién de elementos adicionales simplifica las relaciones de dos
puntos. El contenido induce al ojo a desplazarse de un punto a otro, por lo que
siempre hay una linea implicita que conecta los puntos. La linea es el elemento
dinamico mas importante en una imagen de dos puntos; al ser una linea, tiene una
relacion con las horizontales y verticales del encuadre, y también presenta una
direccion. La direccion de la linea depende de diversos factores, pero tendera a
discurrir del punto mas fuerte al mas débil; y hacia el punto que esté mas cerca de

un borde.
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Varios puntos trasmiten la sensacion de llenar el espacio, lo que de nuevo tiene
unas implicaciones. De esta forma, pueden unificar un area. Sin embargo, este
efecto depende de su ubicacién y espacio que hay entre ellos. Con un grupo de
puntos el ojo tiene la tendencia casi irresistible de crear formas a partir de su orden.
Los puntos pueden servir para excluir otras areas del encuadre y, en efecto, crear

una ruptura de la imagen.

Cuando es necesario organizar varios objetos para una fotografia, el orden y la

ubicacién pueden ser muy exigentes.

e Lineas horizontales.

Las agrupaciones de varios puntos, producen un efecto de union, y lo que
conduce a los siguientes grupos de elementos en una imagen: las lineas. Mientras
en ilustracion una linea a menudo es el primer trazo que se hace, en fotografia se
produce de un modo menos obvio y generalmente por implicacion. De igual modo
gue vemos el mundo real, la mayoria de las lineas son en realidad contornos. El
contraste desempefia el papel mas importante en la definicién visual de lineas, ya
sea entre luz y sombra, entre partes de diferente color, entre texturas, entre formas,

etc.

Como habria esperar, las propiedades graficas de las lineas son bastante mas
intensas que la de los puntos. También definen una posicion, una caracteristica

estatica, pero ademas contienen las propiedades de direccion y movimiento a lo
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largo de su longitud. Y, como el marco de una fotografia esta construido por lineas,

invitan a una comparacion natural de angulo y longitud.

Las lineas también tienen capacidad de expresiéon. No hace falta decir que a
diferentes formas de linea les corresponde distintas asociaciones. Las lineas
horizontales; tienen un efecto mas placido que las diagonales; un zigzag puede ser
excitante; las lineas intensas y definitivas pueden expresar energia; las lineas finas
y curvas sugieren delicadeza, etc. Sin embargo, mientras en el arte abstracto
pueden utilizarse como base para utilizar, no es realista esperar lo mismo en

fotografia.

La linea horizontal es, en varios sentidos, la piedra angular de la composicion.
Nuestro marco de vision es horizontal y los ojos exploran con mayor facilidad de
lado a lado. Ademas, el horizonte es una linea de referencia fundamental, he incluso
la gravedad nos recuerda que una superficie horizontal es una base que sostiene.
Por todas estas razones las lineas horizontales generalmente expresan estabilidad
peso, calma, y descanso. A través de sus asociaciones con el horizonte también
pueden sugerir distancia y amplitud. No obstante, hay que tener en cuenta que estas
cualidades expresivas solo adquieren importancia cuando hay poca informacion en

el contenido de la fotografia.
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e Lineas verticales.

La linea vertical es el segundo componente principal del encuadre, y se
considera en términos de alineamiento con el formato y con los lados de la imagen.
Una forma vertical se asienta mas comodamente en un formato vertical que

horizontal. Una serie de verticales, sin embargo, adquiere una estructura horizontal.

Una linea vertical también es el principal componente en la imagen de una figura
humana y un arbol. Su direccién es la misma que la fuerza de la gravedad. Aunque
no cuentan con las asociaciones inherentes de sustentacion que proporciona a una
linea horizontal gran parte de su fuerza, una linea vertical trasmite, por lo general,
una mayor sensacion de velocidad y movimiento, ya sea hacia arriba o hacia abajo.
Las formas verticales, percibidas como elementos rectos desde un punto de vista
nivelado, pueden, en circunstancias adecuadas, pueden asociarse a una barrera,
como en el caso de unos postes o una fila de hombres frente a la camara. Hasta
cierto punto pueden expresar fuerza y poder. A un nivel practico; una alineacién
exacta es muy importante como con las lineas horizontales. En una fotografia, la
vista compara inmediatamente las lineas verticales con los bordes del encuadre.
Incluso la mas ligera discrepancia se aprecia en el acto. Juntas, las lineas
horizontales y verticales son complementarias. Crean un equilibrio, puesto que sus
energias son perpendiculares; cada una actla como una detencion sobre la otra.
También pueden crear una sensaciéon primaria de equilibrio, pues en ella se da una

asociacion subyacente de estabilidad.
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e Lineas diagonales.

Las lineas diagonales no precisan alinearse con exactitud en el encuadre, por
lo que permiten una variedad de direcciones que no poseen las lineas horizontales
y verticales. En la practica, esto significa que en las fotografias que no dependen de
un horizonte o de cualquier otra referencia, hay un elemento adicional de eleccion:

el angulo de la linea.

De todas las lineas; las diagonales son las que introducen el mayor dinamismo en
una fotografia y expresan direccion y velocidad de forma incluso que las verticales.
Trasmiten vida y actividad precisamente porque representan una tencidon no
resuelta. La relativa estabilidad y fuerza de las lineas horizontales y verticales se
debe a sus simbdlicas asociaciones con la gravedad. La tencién de mirar una
diagonal tiene el mismo origen, con una posicion no resuelta he inestable. De hecho,
estructuralmente, la mayoria de las escenas y los objetos estan compuestos por
lineas horizontales y verticales en lugar de por diagonales, sobretodo en entornos
construidos por el hombre. A través del visor la mayoria de las diagonales son el
resultado del punto de vista adoptado. De hecho, esto es muy util porque, como
consecuencia, se escapan mucho mas al control de fotégrafo que las lineas
horizontales y verticales. Los bordes del fotograma proporcionan cierto grado de
contraste. Este efecto activo es proporcional al angulo que forma la diagonal con los

bordes del encuadre. EI maximo angulo para una Unica linea diagonal o una serie
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de lineas paralelas es de 45 grados, pero con dos o tres diagonales diferentes
combinadas, el efecto méas intenso se da cuando los angulos relativos son amplios,

sin llegar a ser iguales.

En las escenas con un angulo de vision normal, las lineas horizontales que parten
del ojo convergen en la fotografia: este es el efecto normal de la perspectiva de la
fotografia. Debido a esta convergencia, todas, o al menos la mayoria de las lineas,
se convierten en diagonales. Como esto es algo totalmente asumido, las diagonales
llevan implicitas las sensaciones de profundidad y distancia, sobre todo si hay mas
de una y convergen. Se puede aprovechar este principio cuando se pretende
manipular la sensacion de profundidad en una imagen. Incluir y reforzar las
diagonales en un paisaje a menudo vasta con alinear objetos o bordes tiende a
realzar la impresion de profundidad; incluso la organizacion de sujetos en un
bodegon puede producir, artificialmente, una sensacion de distancia. El movimiento
esta relacionado con este efecto. Una diagonal conduce la vista a lo lardo de la
imagen mas que cualquier otra linea. Esta caracteristica hace que sea un recurso
extremadamente valioso para desviar la atencién hacia ciertas direcciones dentro

de una imagen.

Estas diagonales parecen tener mas fuerza cuando se captan con el objetivo gran
angular; principalmente desde un punto de vista proximo. Sin embargo; un

teleobjetivo también resulta Gtil en el tratamiento de diagonales. La vista selectiva
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de un objetivo de focal larga puede enfatizar una parte concreta de una diagonal.
Las vistas oblicuas de cierta altura producen el tipo de diagonales. Lo que refuerza
las imagenes es la repeticion de las lineas diagonales; el efecto de comprensién de
una tele objetivo sobre la perspectiva hace que las diagonales parezcan paralelas.
Un gran angular utilizado desde mas cerca provocaria la convergencia de las lineas

en la imagen.

e Curvas.

Las lineas curvas poseen cualidades completamente distintas desde un punto
de vista gréfico y expresivo. Como linea, una caracteristica de una curva es que
presenta un cambio progresivo de direccidn y, por tanto, parece evitar cualquier
comparacion directa con los bordes horizontal y vertical del encuadre. Sin embargo,
muchas curvas estan alineadas en una direccion o en otra, igualmente una curva
se puede interpretar como una serie de lineas rectas con angulos progresivamente
variables. La progresién de una curva proporciona un ritmo del que carecen las
lineas rectas con la excepcién de las que siguen una direccién en zigzag y una
sensacion de movimiento mas intensa. Por ejemplo, si la fotografia de un vehiculo
esta animada por las estelas de luz de los pilotos traseros se generara una
impresion de maxima velocidad y las luces escriben luces ligeramente curvas. Por
otra parte, la mayoria de las asociaciones de lineas curvas estan relacionadas con
atributos con delicadeza, continuidad, gracia, y elegancia. Las curvas son atractivas
por naturaleza por la mayoria de la gente, en particular las onduladas. Del mismo

modos que las diagonales, tienen un caracter activo y dinamico y una propiedad de
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movimiento, las curvas poseen un caracter suave y fluido, y también conducen la
vista sobre su superficie. Son otro recurso util para controlar el modo en que el
espectador mire una fotografia. Sin embargo, las curvas son mas dificiles de
introducir en una imagen que las diagonales. Mientras que una diagonal es, por lo
general, una linea recta cuya direccién se ve alterada por el punto de vista, las
curvas han de comenzar como curvas reales. Se pueden exagerar observandolas
con un angulo mas agudo, pero el fotdgrafo solo las puede crear utilizando un
objetivo ojo de pez, que curva todas las lineas sin discriminacion. No obstante,
abecés es posible crear una curva por implicacién; por medio de un arreglo de

puntos.

e Lineas visuales.

Figura 11.14. Linea visual*®

18 http://api.ning.com/files/*HDXBLNeLcDKSQVZj9CIh04V6-
*ZBIL3ISETWLhMUOSZ*9ESOS36AND8NCHBI96IiIBOMDXBRrIEqQhhYfFcCZnZe3y*ycTT/DSC_00

73.jpg
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Tan fuerte es la atraccion que sentimos por las imagenes del rostro humano
que nos fijamos instantdneamente en cualquier cara que aparezca con nitidez en
una fotografia en concreto, si la persona estd contemplando algo, nuestros 0jos
siguen la direccibn de su mirada. Nos gusta ver hacia donde miran los ojos
simplemente por curiosidad. La linea de vision crea una intensa direccion en la
imagen. Conocidas como lineas visuales, cuando aparecen son casi siempre

elementos importantes en la estructura de la imagen.

Las lineas visuales constituyen un ejemplo de la ley gestaltica de continuacién
Optima pero deben su persistencia a la importancia del rostro en cualquier imagen,
particularmente de los ojos. Aunque el contacto visual directo entre la persona
fotografiada y el espectador es siempre el atractivo mas intenso, también queremos
saber que mira la gente, pues se parte de la premisa de que si ese algo resulta
interesante para una persona, también puede ser interesante para nosotros. Si la
mirada apunta hacia otro elemento en la imagen o se dirige hacia el exterior del
encuadre la tencion no se resuelve y crea ciertas dudas en la mente del observador.

Esto no es fallo, y puede ser (til para crear ambigtedad.

e Triangulos.

En composicion fotogréfica, los triangulos son las formas mas utiles por una
serie de razones. Son habituales en parte porque son simples de construir o insinuar
solo precisan tres puntos para los apices, que no necesitan estar en un orden

concreto y en parte debido a la convergencia los efectos graficos naturales de la



-92-

perspectiva hacen que las lineas naturales convergentes sean muy comunes en
fotografia, sobretodo como objetivos gran angular. Ademas son las formas
geomeétricas mas bésicas, con el menor numero de lados, y presentan una
interesante combinacién de resultar dinamicas, gracias a las diagonales y a las

esquinas, y estables, siempre que un lado actué como base.

El triAngulo es una forma con tanta fuerza inherente que resulta natural a la vista.
En cuanto a las lineas, a menudo dos son suficientes: la tercera se puede asumir o
bien un borde del marco se puede interpretar como un lado. Y en lo que se refiere
a los puntos, sirven tres centros prominentes cuales quiera, sobre todo si son
similares en contenido, tono, tamafio u otra propiedad. A diferencia de los
rectangulos y los circulos, que precisan tener sus componentes en un orden exacto,
los triangulos se pueden formar en casi cualquier configuracién. El nico orden de

tres puntos que no crea un triangulo es una linea recta.

La tendencia natural de la perspectiva lineal es que las lineas converjan en un punto
de fuga en la distancia y formen dos lados de un triangulo. Si la camara esta
nivelada, el vértice principal del triangulo apuntara mas o menos en horizontal puede
pensar en el triangulo formado por una fila menguante de casas como si estuvieran
caidas como sobre un lado, con el vértice en el horizonte y la base lo mas cerca
posible de la cdmara. Si en lugar de ello la cAmara estuviera apuntando hacia arriba,
a un edificio, los arboles o cualquier grupo de lineas verticales, el vértice estaria en

la parte superior de la imagen y la base en la parte inferior. Esta es ademas la
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configuraciéon de un triangulo méas estable. La sensacion de estabilidad inherente en
muchos triangulos procede de una asociacion estructural, como es la forma de una
piramide o de dos contrafuertes apoyados unos sobre el otro. Por tanto, organizar
tres objetos de modo que dos compongan una base y el tercero un vértice por
encima crea una forma estable, y esta asociacién se incorpora a la imagen. Es la
clasica imagen de tres figuras, y en fotografia permite manipular los sujetos, por lo
que es una técnica estandar y generalmente exitosa para distribuir los elementos
de la escena. Las dos diagonales de este triangulo ayudan a escapar del peso de
un cuadrado o un rectangulo. La configuracién inversa, con la base en la parte
superior de la imagen y el vértice de la inferior, es una forma igualmente util en un
disefio. Tiene una asociacion diferente: es menos estable, mas agresiva y con mas
movimiento. Los vértices son mas obvios, probablemente porque parecen estar
encarados hacia la camara y el espectador, y se da el tipo de tencidn que se puede
esperar de una forma que simbolizan un equilibrio extremadamente precario. En
disefio, un uso esencial para triangulos invertidos se da en bodegones y otras
imagenes de grupo donde los objetos tienen diferentes tamarios, pero aun asi han
de unificarse en una fotografia colocando el mas pequefio cerca de la camara, en

el vértice del triangulo, y el resto de los objetos detras.

Este tipo de organizacion es util cuando se precisa claridad y sencillez, algo habitual
en fotografia de bodegdn y en varias formas de reportaje, donde los més importante
es conseguir una clara reproduccion de algo, a menudo en un escenario visual

desordenado. Dado que es una situacion frecuente en la fotografia profesional, la
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idea de estructurar una imagen con una organizacion grafica simple es

principalmente profesional.

e Circulos y rectangulos.

Después de la frecuencia de la estructura triangular, las otras formas basicas
circulos y rectangulos tienen a ser raras en fotografia, y por tanto en compaosicion.
Como sucede con los triangulos, son mas interesantes cuando se insindian, cuando

sugieren una forma, que cuando la representan directamente.

Los circulos tienen un lugar especial en composicion. A diferencia de los triangulos
y las lineas, no son tan faciles de insinuar porque precisan estar asi completados y

tener una forma muy precisa y reconocible.

No obstante, se dan a menudo, tanto artificial como natural. En la naturaleza, el
crecimiento radial, como se encuentra en la cabezuela de una flor o en una burbuja,
tienen a crear un circulo. Los circulos son validos en la composicion de una imagen
porque tienen un efecto de cierre. Contienen cosas en su interior y conducen la vista
hacia adentro, y por ello son particularmente Utiles en bodegones. El efecto de
enfocar la atencion del espectador puede ser tan intenso que acabe deduciendo la
importancia visual del entorno, por lo que los circulos deberian emplearse con
precaucion. Alrededor de la circunferencia existe cierta implicacion de movimiento

debido a q esta asociada con la rotacion.
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Del circulo derivan las elipses las formas flexibles y ciclicas, y mas o menos
cualquier forma achaparrada formada a partir de curvas en lugar de lineas y
esquinas. Las elipses representan un caso especial en fotografia, porque esta es la
forma que un circulo real proyecta sobre la pelicula cuando se ve con un angulo

oblicuo. Hasta cierto punto, el ojo resuelve las elipses como si fueran circulos.

e Enfoque.

Figura I1.15. Enfoque'®

La nitidez es un estandar tan aceptado en fotografia que rara vez se considera
en algo mas que un modo de producir una imagen correcta. Solo ocasionalmente

se le ocurre a la gente modificar el enfoque por el efecto que ejerce en el disefio de

19 http://wallpoper.com/images/00/44/27/81/colorful-chameleon-macro_00442781.jpg
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la imagen. Sin embargo, en circunstancias apropiadas, puede ser un recurso

efectivo.

La cuestién sobre donde enfocar rara vez se presenta, porque la practica habitual
en el proceso fotografico consiste primero en decir cual deberia ser el sujeto y luego
apuntar la camara. Y los problemas mas habituales de enfoque estan relacionados
con la precisidbn mas que con la seleccion del sujeto. En circunstancias normales el

punto de enfoque los ojos o0 una figura enmarcada por un fondo es la Unica opcion.

Sin embargo, ciertas situaciones ofrecen una alternativa, que reside principalmente
en como se define la imagen. Cuando se fotografia un grupo de objetos, deberian
aparecer todos enfocados. Seria mas efectivo si solo uno o unos pocos estuviesen
nitidos y el resto progresivamente mas borrosos. Ademas, puede que no exista la
posibilidad de elegir entre una profundidad de campo amplia o reducida. Si el nivel
de iluminacion es bajo para la combinacién de pelicula o valor ISO y objetivo, puede
que solo sea posible tener enfocada una zona de la imagen, y en este caso el

fotégrafo tendra que tomar una decision selectiva.

Con independencia de las razones, nunca se ha subestimar la fuerza visual del
enfoque. El hecho de que la nitidez sea un estandar practicamente incuestionable
es suficiente para mostrar que el punto de enfoque se convierte en el foco de
atencion. Un mal uso deliberado o un uso inesperado funciona extremadamente

bien porque incumplen un procedimiento establecido. Si utiliza el enfoque de un
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modo inesperado, es importante apreciar sus diferentes usos con distintas
longitudes focales. Incluso sin ningan conocimiento de las técnicas fotograficas, la
mayoria de la gente que mira una fotografia est4 familiarizada con el modo en que
se distribuyen normalmente el enfoque. Con un teleobjetivo, la profundidad de
campo es reducida. Por lo general, en una fotografia se puede ver una gama de
enfoque, desde borroso a nitido. Como el area nitida suele coincidir con el punto
principal de interés donde se espera que la vista descanse, la gama de enfoque

contiene un sentido de direccién desde borroso a nitido.

Las focales mas cortas proporcionan imagenes con mayor profundidad de campo
que las focales largas. Estamos acostumbrados a que las imagenes gran angular
se vean nitidas en toda su superficie. Con una imagen tipica de teleobjetivo la
perdida de enfoque en el fondo o en el primer plano es algo tan habitual que no nos
sorprende. Con una vista gran angular, no se esperan areas desenfocadas, y

cuando sucede, de alguna forma pueden parecer una toma incorrecta.
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e Movimiento.

Figura I1.16. Movimiento®

La transicion de nitido a borroso en fotografia no esta limitada al enfoque.
También se da en una forma diferente como borrosidad de movimiento. Hay
diferentes tipos desenfoques de movimiento, y cada tipo tiene su propio caracter y
sentido. Esta el brusco desenfoque por trepidacion de la cAmara que suele producir
imagenes fantasma; la errante estela por movimiento del sujeto durante la
exposicion; y la mas lineal, tipica del barrido de la camara o por disparar en un
movimiento en movimiento. Existen muchas combinaciones y permutaciones como
el barrido y el movimiento del sujeto o la técnica actual de sincronizacién a la
segunda cortinilla, donde la estela de movimiento producida por una exposicion

larga se corta nitidamente con una imagen de flash sUper puesta.

20 http://1.bp.blogspot.com/-sMvBnt9COY M/UULXpLIW-
bI/AAAAAAAABAA/e77CJIE3vav4/s1600/barrido_438063532_865914f787.jpg
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Los convencionalismos sugieren que el desenfoque o borrosidad de movimiento es
un fallo, pero esto depende del efecto que busque el fotografo. Como elemento
expresivo puede funcionar muy bien, y hay argumentos de peso contra la

persecucién constante de la maxima nitidez.

¢ Momento.

Elegir el momento exacto no solo es una cualidad esencial de la fotografia,
sino que también tiene un efecto directo sobre el disefio de la imagen. Las
fotografias de todos los sujetos, acepto los completamente estaticos Osea, la
mayoria debe captarse en el momento preciso. Tomar una fotografia es captar una
imagen de un suceso. Este puede resultar breve de unos pocos milisegundos o
suficientemente prolongado, como el cambio de un paisaje al cambio del dia, donde

en momentos se elige en término de horas.

Este término invoca una de las expresiones mas famosas de la fotografia, el
momento decisivo, dentro del movimiento hay un instante en que los elementos
estan en equilibrio. La fotografia debe tener ese momento y retener inmovil ese

equilibrio.

Esta idea es tan convincente que desde entonces ha perseguido a muchos
fotdégrafos, pero también ha provocado numerosos argumentos en contra,
recientemente de la mano del posmodernismo. La fotografia como cualquier arte,

se desarrolla ante un espectador que la juzga. Algunas imagenes, y por tanto
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algunos momentos, se consideran mas reveladores que otros y cuando la persona

que realiza la evaluacion es el fotografo, el juicio es alin mas critico.

Con independencia del tipo de accidn, ya sea una persona que camina o las nubes
sobre una montafia, el motivo se desplazara a lo largo del fotograma. La accion, por
tanto, afecta inevitablemente al disefio de la imagen porque altera su equilibrio.
Tome por ejemplo, una escena por delante de la cual alguien esté a punto de cruzar.
Antes de que esto suceda, la composicion que sugiere la escena sera
probablemente distinta de la que incluya a la persona. Anticipar el cambio de
dinamica siempre es vital. Puede parecer obvio, pero la reaccién natural ante
cualquier situacion fotografica es seguir el movimiento y crearla que parezca
intuitivamente la composicion mas satisfactoria en cualquier momento. No obstante,
si una imagen se planea con anticipacion, es importante imaginar el resultado
cuando todo esté en su sitio. Entonces es generalmente mas facil encuadrar la

escena tal como sera y esperar que ese movimiento cruce el encuadre.

e Optica.

Como las imagenes en fotografia estan formadas por un sistema 6ptico, la
eleccion del objetivo es una parte esencial del proceso de disefio. La longitud focal
hace mucho mas que modificar la cobertura de una escena. Ademas determina en
gran medida la geometria de la imagen, y también puede afectar profundamente su

caracter. Existen construcciones opticas especiales, sobretodos los objetivos ojo de
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pez y los descentrarles, que también cambian la forma de los objetos en la

fotografia.

Aunque lo Unico que varia un cambio de longitud focal es el angulo de vision, este
tiene efectos evidentes en la estructura lineal de una imagen, en la percepcién de
profundidad, en las relaciones de tamafio y en las cualidades de visibn mas

expresivas y menos literales.

Una de las formas para cambiar la estructura de la imagen es inclinado el objetivo
o el respaldo de la camara, o ambos, un procedimiento comun en fotografia de gran
formato. El bascula miento del objetivo inclina el plano del enfoque, de forma que
incluso a la maxima abertura la nitidez de la imagen se puede distribuir mas o menos
a voluntad. La inclinaciéon de la pelicula o el sensor también controla la distribucion
de la nitidez, pero distorsiona la imagen, estirandola progresivamente hacia donde

se inclina el sensor de la pelicula.

e Exposicion.

Decidir la exposicién correcta implica consideraciones técnicas y criterio.
Desde un punto de vista técnico, los limites superiores e inferiores de la exposicion
se establecen primero por lo que es visible, y segun por la apariencia esperada. En
otras palabras, parte de las tareas del ajuste de la exposicion consiste en normalizar

la vista para aproximar el modo en que vemos la escena real.
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El ojo tiene tendencia a desplazarse hacia las areas de exposicion normal, sobre
todo si son luminosas. Por tanto una escena de alto contraste es probable que dirija
la atencion desde la sombra hasta la luz, mientras un contraste mas bajo permitira

al ojo recorrer el encuadre.

Dos caracteristicas dominantes de la exposicion son la silueta y el velo, exponer
para luces es una condicion previa para crear siluetas, donde la completa ausencia
de detalles en la figura sin iluminar conduce a una técnica para elegir la orientacion,
el punto de vista y el momento con objeto de comunicar solo por medio del perfil, en
el lado opuesto de la escala de exposicidon esta el velo, que puede tomar varias
formas, pero la principal en composicion fotografica es un intenso brillo con bordes

difusos.
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2.1.3.4 Composicion con luz y color.?!

Figura I1.17. Luz y color?

Otra perspectiva sobre composicion fotografica esta relacionada con la
distribucion de tonos y colores, intimamente conectada con la exposicion y con los
modos en que con posterioridad se interpreta de forma tradicional en el laboratorio
durante el positivado y el revelado, ahora es posproduccion digital, cuando el

archivo de imagen esta optimizado y ajustado.

21 FREEMAN, Michael. “El ojo del fotégrafo” 1era Ed.Barcelona, edt. Blume. 2008. 109-127 pag.
22 http://www.behance.net/gallery/Fotografia-Luces/680742
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Esto enlaza con el manejo de los elementos graficos, de hecho los dos son
inseparables. Un punto funciona en una fotografia porque contrasta en tono o color
con el fondo. Las lineas y las formas también producen un efecto en proporcién a lo
distintas que son, lo que finalmente se reduce a las relaciones de tono o color. Estos

son los componentes espectrales del disefio.

Tono y color estan relacionados, pero no son lo mismo. Uno de los beneficios menos
obvios de la fotografia digital es que el proceso de optimizacion de las imagenes en
el ordenador ha ensefiado a mucha gente la ciencia de la imagen de un modo que
antes resultaba imposible. Hoy en dia, la mayoria de los fotégrafos estan
completamente familiarizados con lo que solian considerar caracteristicas arcanas,
como el histograma, el ajuste de curvas, los puntos negro y blanco, etc. Ajustar
imagenes con niveles, curvas y los reguladores de tono/saturacion/brillo revela la

intima conexion entre tono y color.

Al mismo tiempo, el color tiene sus propias influencias en nuestra percepcion, y su
enorme complejidad se ha reconocido de los inicios del arte. Hay efectos Opticos de
color, como el contraste sucesivo, que funcionan con independencia del gusto, la
cultura y la experiencia, pero también se dan efectos emocionales y contextuales
que, aungque no se comprenden del todo, tienen mucha fuerza. Resulta interesante
el hecho de que la fotografia haya ayudado a evidenciar la diferencia entre tono y

color a través de su desarrollo historico.
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El color lleg6 bastante tarde a la escena fotografica no alcanzé un uso generalizado
hasta la década de 1960 y tampoco fue universalmente bienvenido. No solo fueron
los fotografos tradicionalistas los que recelaron del color algo normal, porque
desafiaba las técnicas manuales aprendidas a lao largo de los afios y el sistema de
ver la imagen, sino también algunos criticos y filésofos, que lo consideraron

contaminado por la publicidad y la venta de productos.

Pese a ello, la fotografia en color fue adoptada por muchos profesionales y artistas,
y por supuesto por el publico. El influyente fotografo suizo Ernst Haas, que se
trasladé a Estados Unidos en 1951, identific6 su amor por el color en la fotografia
con la guerra en Europa: lo estaba esperando, lo necesitaba, estaba preparado para
recibirlo. Queria celebrar los nuevos tiempos en color, llenos de nuevas esperanzas.
Como veremos, la interpretacion del color ha sido desde entonces un sujeto de

experimentacion y de polémica constante.

Mientras, el blanco y negro permanece vigorosamente saludable y, lejos de
sucumbir ante la fotografia en color, continGa utilizandose con entusiasmos no solo
por artistas y tradicionalistas, sino también por directores de arte y editores de

imagen en los medios de comunicacion.
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e Claroscuro y clave

El contraste, y uno de los tipos mas basicos es el tonal. La expresion italiana
claroscuro se refiere especificamente al intenso modelado del sujeto en pintura por
medio de rayos de luz que iluminan escenas oscuras. En un sentido mas general,
transmite el contraste esencial que establece relaciones tonales. Johannes ltten lo
identific6 como uno de los medios mas expresivos e importantes de composicion en
Su curso basico en la escuela de arte Bauhaus. No solo controla la fuerza del
modelado en una imagen y por tanto su prioridad tridimensional, sino también la

estructura y las partes que centran la atencion.

Utilizar o no la gama completa de tonos desde el negro puro al blanco puro es una
decision béasica, muy importante en fotografia digital, que en la etapa de
posproduccidén ofrece controles de histograma y niveles. La mayoria de la
informacion que contienen las fotografias se encuentra en los tonos medios, y una
gran parte de la fotografia convencional funciona sobre todo en estas areas tonales
seguras. Sin embargo, las sombras y las luces pueden contribuir intensamente a la

atmosfera de una fotografia.

Los esquemas bajo estas lineas muestran todos los tipos posibles de distribucién
tonal de una fotografia. Siignoramos el color, estas variaciones vienen definidas por

dos ejes contraste y brillo, que resultan familiares para cualquiera que trabaje con
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imagenes digitales en Photoshop. Dentro de estos grupos hay un infinito namero de
formas para distribuir los tonos. El claroscuro ocupa el extremo mas alto de
contraste en la escala. El segundo eje, de brillo general, define gran parte de la
atmésfera de una imagen. Cuando la expresion general es oscura, lo que favorece
los tonos en sombra, la imagen es de clave baja. Lo opuesto, es decir, toda la
modulacién tonal situada en los tonos claros, es clave alta. Trazando una sobre otra,
la gama de posibilidades forma un patrén con forma de cufia, porque el maximo
contraste de una imagen exige aproximadamente areas iguales de blanco y de

negro.

Si se utilizan estos dos ejes, contraste y brillo contraste y clave, como guia, la
eleccion del estilo para una imagen depende de tres cosas: las caracteristicas de la
escena vegetacion oscura, piel clara, cielo brillante, etc., el modo en que la escena
esta iluminada y la interpretacion del fotografo. Actualmente, este Ultimo aspecto es,

gracias a la posproduccion digital, mas influyente que nunca.

Una caracteristica util de la clave es la diferencia de aspecto entre blanco y negro y
color, y especificamente la mayor dificultad de trabajar el color en clave alta.
Mientras que las imagenes en clave alta blanco y negro se ven luminosas y gréficas,
las imagenes en color a menudo se interpretan en términos negativos, como lavadas

y mal expuestas. En parte, esto se debe a que la fotografia en color esta concertada
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mas literalmente con la realidad y en parte al gusto y a la costumbre la estrategia

inducida por Kodachrome de exponer para retener las luces.

e Color y Composicién

El color afiade una dimension completamente distinta a la organizacion de una
fotografia, aunque no siempre es facil o posible separarlo del resto de los recursos
dinamicos que se han visto. Los modos en que vemos Yy juzgamos el color son en
cualquier caso complejos, tanto 6ptica como emocionalmente. El tema del color en
fotografia es, como en el arte muy importante. La cuestion bésica del color en estas

paginas es como puede afectar a la composicion de una fotografia.

Se empezara con colores intensos porque los efectos y las relaciones mejor, aunque
la amplia gama de colores frente a la camara tiende a apagarse de distintas
maneras. La intensidad del color se determina principalmente por su saturacion, y
esta caracteristica es uno de los tres parametros el modelo de color que es més Uutil
para nuestros propositos. Uno de los beneficios colaterales de la fotografia digital
es que la posproduccion en Photoshop y programas similares nos ha familiarizado

con el lenguaje técnico del color.

Los tres parametros del color mas empleados son tono, saturacion y brillo. El tono
es la cualidad que proporciona a cada color su nombre, y es lo que la mayoria de la

gente quiere decir cuando usa la palabra color. Azul, amarillo y verde, por ejemplo,
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son tonos. La saturacion es la intensidad o pureza del color. El valor minimo
corresponde a u gris neutro. El brillo determina si el color es oscuro o claro. Otra
forma de interpretar el color es mediante la saturacion y el brillo, que son

modulaciones de tono.

Los efectos de color funcionan con mayor intensidad cuando los colores
involucrados son intensos. El tono es la esencia del color y su representacion mas
simple los tonos estan ordenados por un circulo. En los estudios que durante siglos
se ha dedicado al color en el arte, la idea de los colores primarios ha sido esencial,
y han acabado por establecerse tres, rojo, amarillo y azul, conocidos como primarios
de pigmentos, en la impresion, este modelo se ha ajustado como CMYK.
Obviamente, no coinciden con los tres primarios de luz, rojo, verde y azul, que se
utilizan en las peliculas de color, los monitores y las camaras digitales. La razén
principal es que los primarios de pigmentos son colores de luz reflejada, en papel o
lienzo, mientras que en el modelo RGB utilizado por los fotografos son colores de
luz transmitida. El rojo y el azul de cada sistema difieren. Comparar los dos juegos
de primarios no es, en ningun caso un ejercicio muy Uutil, porque uno trata
principalmente el efecto perceptual del color RGB y el otro esta relacionado con la

creacion del color digitalmente y en pelicula.

Los tonos intensos se perciben de multiples modos, como diversas asociaciones

gue tienen mucho que ver tanto con la cultura y la experiencia como con la realidad
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Optica. El rojo tiende a avanzar, por lo que cuando se encuentra en primer plano
enfatiza la sensacion de profundidad. Es energético, vital, terrenal, fuerte y calido,

incluso caliente. Puede denotar pasién y también puede sugerir agresion y riesgo.

El amarillo es el color mas brillante de todos hasta el punto que no existe una version
oscura. Expresivamente es vigoroso, nitido e existente, a veces agresivo, a veces
alegre. Tiene asociaciones obvias con el sol y otras fuentes de luz, y contra un fondo

oscuro parece emitir luz.

El azul retrocede mas que el amarillo y tiende a ser tranquilo, algo oscuro y
claramente frio. Posee una transparencia que contrasta con la opacidad del rojo.
También aparece en muchas formas y es un color que a mucha gente le cuesta
juzgar con precision. El principal simbolismo del azul deriva de sus manifestaciones
mas recurrentes en la naturaleza: el cielo y el agua. Por tanto, se puede asociar con

la ligereza, el frescor y la humedad.

Los colores secundarios complementarios de los primarios, son el verde el violeta 'y
el naranja. El verde es el color mas abundante en la naturaleza y sus asociaciones
y simbolismos por lo general positivos, provienen principalmente de ella. Es el color
del crecimiento de la esperanza y el progreso. Por las mismas razones, el color

amarillo-verde presenta asociaciones con primavera y la juventud el verde se asocia
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negativamente con la enfermedad y la descomposicién. Podemos percibir mas

variedad de verdes que cualquier otro color.

El violeta es un color elusivo y raro, tanto como encontrar y registrar y dificil de
reproducir con precision. Se confunde facilmente con el parpura. Esta asociado a la
riqueza y la suntuosidad, y también al misterio y a la inmensidad, mientras que el

purpura, un color similar, tiene connotaciones religiosas, regias y supersticiosas.

El naranja toma prestadas sensaciones del rojo, por un lado, y del amarillo, por otro.
Es calido, intenso, brillante y poderoso, al menos cuando se encuentra en estado
puro. Es el color del fuego y del sol a tltima hora de la tarde. Se asocia a la festividad

y a la celebracion, pero también al calor y a la sequedad.

e Relaciones de color

En Ultima instancia, los colores se han de tratar como entidades relacionadas
que se percibe de diferente manera segun los colores que tenga cerca. El rojo junto
con el azul parece distinto al rojo junto al verde, y el amarillo sobre un fondo negro
tiene una intensidad distinta que el amarillo sobre el blanco. Actualmente la
fotografia digital proporciona un elevado grado de control sobre la apariencia del
color en una fotografia, y el tono, la saturacion y el brillo son parametros ajustables.

Hasta qué punto y en qué direccion se deberian hacer estos ajustes en un tema
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relativamente nuevo en fotografia se podria mantener que el mayor problema en

fotografia y en el arte es la nocién de exactitud e incorrecién.

Ya en el siglo IV A.C los griegos vieron una conexion posible entre la escala
cromética y la escala musical, e incluso aplicaron la terminologia del color a la
musica al dividir la escala cromética en semitonos. Esta relacion ha persistido, y de
hecho esta muy cerca de las teorias de la armonia. Tanto en la musica como en el
color, la armonia ha tenido diferentes significados y funciones a través de la historia,
desde el sentido griego de encaje hasta el mas moderno de combinacién agradable.
El gusto y la moda intervienen en esta clasificacion y como resultado se ha expuesto
muchas teorias polémicas acerca de cOmo se deberia combinar los colores. Es un

tema muy amplio que se trata con cierto riesgo y extension.

e Colores apagados

Excepto en los entornos creados por el hombre los colores intensos son
relativamente escasos en el mundo. Los podemos recordar con mas claridad como
en los colores de las flores o de una puesta de sol, pero ocupan mucho menos
espacio que los verdes, marrones, ocres, tonos de piel, azules pizarra, grises y

pasteles, que componen la mayoria de las escenas.

Hay varias formas de describir la mayoria de colores de baja pureza: apagados,

rotos, turbios, pocos saturados, oscuros, lavados... Los colores neutros son un
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ligero tono a veces se identifican como grises, blanco o negro coloreados.
Técnicamente, todos ellos son colores puros pocos saturados, aclarados u
oscurecidos, o una combinacion de estas caracteristicas. Las imagenes en clave
alta o baja son necesariamente apagadas, a menos que incluya un acento de color
intenso. Las relaciones de colores complementarios y contrastantes son, por
supuesto, menos obvias, pero permiten mayores posibilidades de trabajar
cifiéndose en un sector del circulo cromético. En general, los colores apagados

pueden ofrecer méas sutileza y un efecto mas calmado, incluso mas refinado.

Otra cuestion es como se convierten los colores del mundo real en una imagen por
medio del sensor digital o la pelicula. De hecho conversion es un término mas
preciso que registro, porque el proceso, tanto en pelicula como en digital, implica
separar colores complejos en tres componentes, rojo, verde y azul y luego
recombinarlos en ciertas proporciones, el abanico de actuacion es bastante amplia
y en el apogeo de la pelicula los fabricantes disefiaron diferentes estrategias para
distintas marcas. Kodachrome, que fue la primera pelicula de color disponible para
el publico, y también la pelicula profesional preferida durante varias décadas,
destacaba por sus colores vivos y saturados, en particular cuando subexponia

ligeramente.

Con la fotografia digital, la conversion esta enteramente en manos del usuario, y los

colores apagados se pueden avivar con la misma facilidad que los colores vivos se
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pueden apagar. Ahora los fotografos tienen una paleta tan controlable como la de

cualquier pintor.

e Blanco y negro.

Figura 11.18. Blanco y negro®

La fotografia en blanco y negro ocupa un lugar unico en el arte. No es que el
blanco y negro sea nuevo, dibujos, bocetos al carboncillo, grabados en madera y
grabados al aguafuerte se han creado sin color a lo largo de la historia, pero en
fotografia era la norma al principio por razones exclusivamente técnicas. Lo mas

interesante es que cuando las limitaciones técnicas se superaron con la

2 http://www.behance.net/gallery/Foto-blanco-y-negro/8441449
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investigacién de la pelicula de color, el blanco y negro siguié siendo el medio

preferido de muchos fotografos. Actualmente las cosas no han cambiado mucho.

Desde un punto de vista popular, la fotografia es mas realista que cualquier otro
arte grafico, pues la cAmara capta las imagenes directamente de la realidad a través
de un sistema éptico. Por extension, la fotografia en color debe ser mas realista que

la fotografia en blanco y negro porque reproduce mas informacion del mundo real.

Sin embargo todo el arte es ilusién y una fotografia, tanto como una pintura, es un
ejercicio bidimensional no una versién en dos dimensiones del mundo real. El
argumento a favor de la fotografia en blanco y negro es que no trata tanto como el
color del ser literal. En término visuales, el blanco y negro permite mas expresion
en la modulacion del tono, en la transmision de la textura, el modelado del volumen

y la definicion de la forma.

El blanco y negro también se ha beneficiado de la posproduccién digital, pues los
tres canales de color se pueden mezclar en cualquier proporcién para lograr un color
mayor de la interpretacién tonal del color de lo que nunca fue disponible utilizando

filtros coloreados al captar la imagen.

Mientras que antes la gama de efectos estaba limitada actualmente la mezcla de

canales en Photoshop permite interpretar cualquier tono entre el blanco y el negro.
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2.1.3.5 Proceso?*

Figura 11.19. Proceso fotografico®

Todas las criticas del arte pero posiblemente mas en fotografia, ha presentado
menos atencion de la que merece el proceso. Quiza sea porque para ellos sea el
espectador o el critico; deberia imaginar cual fue la situacion y lo que paso por la
mente del fotdégrafo antes de captar la imagen esto se puede hacer mediante el
conocimiento practico. Se podria mantener que la fotografia es mas dificil de
analizar que la pintura porque el proceso es mucho mas breve; incluso demasiado

breve como para que el fotdgrafo este consiente de todos los pasos a realizar.

Parece muy improbable que la inteligencia visual de un fotografo sea
suficientemente aguda para reconocer algo en un instante tan breve y plastico, y

concluyo apelando a la suerte como un ingrediente oculto, que acaba en lo curioso

24 FREEMAN, Michael. “El ojo del fotdgrafo” 1era Ed.Barcelona, edt. Blume. 2008. 151-187 pag.
25 http://www.cristianpasciani.com/miradas/wp-content/uploads/2010/08/making_off.jpg
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ya sea buena o mala, la suerte es el profesor méas atento del fotégrafo, pues define

lo que debera anticipar la préxima vez.

Algunos fotografos dicen que cada imagen es intuicion, asi como André Kertész
quien decia que todo lo realizaba instintivamente que él nacié con el talento. Por
l6gica, esto sugiere que Kertész no refind o desarrollo su composicién, pero esto no
es cierto. El, como muchos otros, simplemente no estaba interesado en examinar
su propio proceso. Por fortuna, algunos fotografos prestigiosos si lo hicieron como
Cartier-Freson, Ansel Adams, Walker Evans, Edward Weston y Joel Meyerowitz, y

sus analisis son utiles.

La fotografia como nombre genérico sugiere mas similitudes en el proceso de las
gue realmente hay. La tecnologia de la cAmara y el software puede ser Gtil para
captar las fotografias mas habituales, pero no ofrece mucho méas. Entre los dos
extremos de fotografia reactiva situaciones impredecibles y fotografia realizada bajo
condiciones totalmente controladas hay una gran diferencia en el modo en que los
fotografos crean y componen imagenes. El objetivo de una imagen bien disefiada
puede ser el mismo, pero el proceso no. La reaccién, como en fotografia de calle y
de noticias, tiende a depender de la intuicion y la experiencia y debido a esta,
generalmente mejora con el tiempo. En cualquier caso, el proceso debe ser muy
rapido, y a menudo no deja tiempo para pensar de un modo l6gico, paso a paso. La

deliberacién, que esta en el otro extremo del espectro y se aplica concienzudamente
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en fotografia de arquitectura, es mas lenta y requiere reflexion y un constante
cuestionamiento. De ninglin modo es menos creativa, pero la energia creativa se

utiliza de forma distinta.

e La busqueda del orden

Todas las artes visuales dependen mucho del orden de los diferentes
elementos de acuerdo con las preferencias del artista, pues se asume que las
impresiones visuales presentadas por el mundo estan desordenadas y a menudo
son caoticas. La fotografia no es una excepcion. De hecho, requiere més esfuerzo
para organizar la imagen que otras artes simplemente porque la cdmara registra
todo lo que hay frente a ella. Un pintor selecciona imagenes de la escena que ve,
pero un fotografo tiene que suavizar, reducir u ocultar los elementos que no desea
incluir. Los escritos de los fotografos subrayan constantemente este asunto. Edward
Weston, a principios de su carrera, en 1922, escribié que en fotografia el paisaje era
demasiado cadtico demasiado crudo y falta de orden, y le llevé varios afios de
trabajo hacer frente al desafio. Ansel Adams escribi6: en cuanto a composiciones
fotogréficas, pienso en términos de crear configuraciones a partir del caos, en lugar
de seguir cualquier regla convencional de composicion. Cartier-Bresson lo llamé
una organizacion rigurosa de la interaccion de superficies, lineas y valores. Es en
esta organizacion donde nuestras concepciones y emociones se vuelven concretas

y comunicables.
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El argumento critico para la composicion informal era que cuando la utilizaban los
no fotografos la cAmara proporcionaba en ocasiones accidentes afortunados, donde
lo que normalmente se veia como angulos excesivos y un encuadre erréneo creaba
yuxtaposiciones y geometrias interesantes, inesperadas, algunas veces, accidentes
como la trepidacion de la camara y los destellos internos contribuyen positivamente
al resultado. En las manos de un experto y de forma deliberada, la composicion

ordinaria podria tener valor artistico.

La critica Sally Eauclaire, a propésito del fotografo formalista del color William
Eggleston tipifica la opinibn del momento: en los re encuadres descuidados,
alineamientos negligentes y exposiciones imprecisas de las instantaneas amateur,
Eggleston reconoce efectos de gran fuerza que bajo su direccion podrian producir
hipnéticos contrastes y cambios de énfasis convencionales. Mas recientemente,
Graham Clarke escribe sobre la composicién de la imagen Albuquerque (1972), de
Friedlander: A primera vista parece una imagen anodina e indefinida, pero luego
empieza a resonar con un significado intenso y lleno de intencion. Resiste cualquier
punto focal, por lo que la vista recorre la imagen una y otra vez sin hallar ningan
punto donde reposar, ningun sentido final de unidad y ningln sentido unitario ni
significado. De modo contundente utiliza la aparente ausencia de técnica para
justificar el valor artistico de la imagen. Resonancia y significado intenso son, por
supuesto, términos que revelan que el critico de arte estd evitando el andlisis y

recurriendo a misteriosas percepciones propias del espectador elitista.



-120-

Es importante indicar en este punto que cada vez mas la fotografia artistica
tiene su propio paradigmay su propia retdrica, por no mencionar el Iéxico. Cada vez
mas sus propositos e ideales divergen de los de la fotografia practicada por razones
profesionales o amateur. No se trata de una critica, sino de una observacion que
afecta al modo en que estos dos propésitos de la fotografia tienen que lidiar entre

Ve

SI.

e Caza fotografica.

En fotografia es fundamental el proceso de buscar situaciones que se puedan
resolver en imagenes con significado. En condiciones controladas, algunas
imagenes se pueden construir primero en la imaginacion y luego uniendo,
eliminando y haciendo otros cambios fisicos. Pero cuando la situacion esté fuera
del control del fotografo como en la vida de la calle en la ciudad las imagenes son
potenciales, desconocidas, y dependen de esta interaccion especial entre el

observador y la realidad.

Para entender este proceso, es esencial la psicologia de la percepcién. R.L.
Gregory, sostiene que el cerebro busca activamente interpretar la informacion
sensorial que capta a través de la vista y aventura hipotesis sobre lo que se esta

representando.
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El fotografo, esencialmente, esta al acecho de una fotografia que encaje en sus
necesidades creativas, atraido por un conjunto de sucesos. Esta es la esencia del
reportaje, o el fotoperiodismo, un aspecto a analizar y que es el &rea mas escurridiza
y dificil de la fotografia. En el &mbito de la fotografia profesional se valora mucho,
precisamente porque es muy dificil de ejecutar. Algunos sostienen que es lo Ultimo
en fotografia creativa y expresiva, ya que es una bella combinacion de la actualidad

del mundo y del ojo del fotografo.

No siempre es posible empezar con una imagen adecuada. No siempre se cuenta
con un punto de vista conocido, sino mas bien son una serie de sucias calles en
cualquier ciudad del mundo. No existe ninguna garantia de que algo sucedera
durante el tiempo en que se esté caminando, pero cualquier cosa que suceda se
deber4d enteramente a su eleccién. En ello interviene una gran dosis de
autodeterminacion, porque esto no es soélo una caza, sino una caza donde la presa,
la imagen final viene determinada sélo por el fotégrafo. El sujeto de una buena

imagen no sabe que es fotogénico.

e Repertorio.

Basandose en las teorias activas de la psicologia perceptual, conversaciones
con otros fotégrafos y demas analisis, se ha determinado que la mayoria de los

fotégrafos incorporan a una situacion fotogréafica un juego mental de tipos de imagen
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que les gustan. El repertorio no se presenta en realidad como un grupo de
imagenes, sino mas bien como un conjunto de posibilidades compositivas plantillas

0 esquemas, si se prefiere.

Cabe decir que las ilustraciones proceden del propio repertorio, y son las doce
primeras en las que se puede pensar como imagenes abstractas. Los esquemas
equivalen a lo que seria un cuaderno de taquigrafia, y las fotografias que lo

acompafan son ejemplos de imagenes reales.

e Reaccion.

Puede pensar en cuatro areas diferentes de preparacién: manejo de la
camara, observacion, familiaridad con las técnicas de composicion, y estado de
animo. Probablemente, la parte mas sencilla de la preparacion sea la destreza en
el manejo de la cAmara, de modo que se convierta, como mas de un fotégrafo lo ha
descrito, en una extension del cuerpo, como cualquier herramienta habitual. En el
modelo de caza de imagenes, significa trabajar al limite para que los controles se
puedan aplicar cada vez mas rapido. El segundo tipo de preparacion consiste en
desarrollar una observacibn mas aguda de la gente y de los sucesos en otras
palabras, conciencia de situacién, mediante una atencién y alerta constantes. Esto
se puede practicar en todo momento sin una cadmara. El tercer tipo, técnicas de
composicién, implica probar todas las opciones descritas y decidir cuales se

adaptan mejor a cada uno. Por ultimo, el estado de animo, probablemente el mas
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dificil y escurridizo de los cuatro, es muy personal y requiere buscar formas de estar

alerta ante la aparicion de una imagen.

Dicho esto, un verdadero practicante de este arte veria extremadamente trivial
utilizar el zen para mejorar la fotografia. No obstante, un nimero significativo de
fotografos expresa una comunion casi espiritual entre su conciencia y la realidad
que les envuelve mientras toman imagenes, y esto con toda seguridad no esté lejos
del espiritu zen. Robert Frank decia que se identificaba con el sujeto: Observo a un

hombre cuyo rostro y manera de caminar me interesan.

El entrenamiento implica dos tipos de practica. El primero consiste en aprender y
utilizar las técnicas. El segundo se basa en mantener una conexion directa con la
situacion y el sujeto, al tiempo que se vacia la mente de deliberaciones mucho mas
lentas, como. Donde deberia colocar este elemento en el encuadre o a qué distancia
deberia alinear este borde con el lado del encuadre. En resumen, el procedimiento

es aprender, vaciar, reaccionar, o al menos aprender, apartar, reaccionatr.

e Anticipacion
Cuando menor es el control sobre una situacion fotografica, mas valioso es
tener una idea de lo que puede suceder. Aunque en gran parte es irrelevante en el

trabajo de estudio y otros tipos de fotografia construida, es muy importante en el

reportaje. La anticipacion es una técnica que profundiza mucho méas que la
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fotografia, y que se basa principalmente en la observacion y el conocimiento del
comportamiento. Aplicada a la fotografia tiene una ventaja concreta, porque el
proposito no es solo averiguar como se puede desplegar una situacion y como
puede reaccionar una persona, sino como funcionaran graficamente los resultados.
El proposito siempre es convertir el suceso en una imagen organizada. Como
apuntd Henri Cartier-Bresson: Tomar fotografias significa reconocer
simultdneamente y en una fraccién de segundo el hecho y la rigurosa organizacion

de formas percibidas visualmente que le proporcionan significado.

Por tanto, hay dos tipos de anticipacion. Uno esta relacionado con el
comportamiento y la accién, y también con el modo en que las cosas se desplazan
por el campo de visién y cambia la luz. Esto se puede perfeccionar estando centrado
y atento, mediante la practica. El otro tipo es grafico; describe como las formas, las
lineas y el resto de elementos cambian y se combinan en el encuadre. El modo de
mejorar todo esto es recordando el mayor nimero posible de composiciones de

imagen.

e Exploracion

La exploracion se hace posible cuando ampliamos la escala temporal mas alla
de una pura situacion de reaccion. Se puede sostener justificadamente que la
fotografia reactiva es un tipo de exploracion rapida, pero cuando hay mas tiempo,

es posible un pensamiento mas coherente.
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Hay diferentes tipos de exploracion. Uno se da cuando el sujeto es un objeto fisico
claramente definido y hay tiempo suficiente para recorrer la escena estudiando
diferentes angulos, la luz, etc. Esto sucede comunmente en la fotografia de
bodegoén. Otra posibilidad se da cuando el sujeto es un lugar y el fotégrafo lo recorre
el &rea puede variar mucho de tamafio, por ejemplo desde un jardin hasta un parque
nacional. Una tercera posibilidad se produce cuando una situacion determinada se
desarrolla durante un periodo de tiempo. Podria ser, por ejemplo, un partido de

fatbol, una manifestacién o una ceremonia de cualquier tipo.

Los medios para explorar varian todavia mas. El visor, o en el caso de muchas
camaras de visor directo la pantalla LCD, es la herramienta principal. Uno de los
medios mas comunes y Utiles de exploracion con una cadmara, consiste en recorrer
la escena mirando a través del visor para ver los continuos cambios de encuadre y
geometria, es decir, el encuadre activo. Con un sujeto estatico, el modo basico de
exploraciéon es espacial. Cambiar el punto de vista es la Unica accion que modifica
la perspectiva en una fotografia, o sea, altera la relacion entre las diferentes partes

de una escena.

El punto de vista controla la relacion entre un objeto y el fondo, o dos 0 mas objetos,
de dos maneras: posicion y tamafo. El simple hecho de reunir dos cosas en un
encuadre sugiere que hay una relacion entre ellas; es una herramienta de disefio
basica. Las relaciones dependen de quién elige verlas, y lo que un fotografo puede

ver como significativo, otro lo puede ignorar o incluso no percibirlo.
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e Regreso.

Otra posibilidad consiste en explorar una escena a lo largo de un amplio
periodo de tiempo. Ansel Adams, con relacion a su tema favorito, el paisaje, escribio:
Regresar puede ser mas graficamente que esperar durante mucho tiempo a que
algo suceda en un lugar determinado. Esto tiene mucho mas sentido en la fotografia
de paisaje que en otros géneros, pero conlleva una nueva serie de temas y
expectativas. En un paisaje, lo que el fotografo espera que cambie a corto plazo es
la luz, y quiza el aspecto que proporcionan las distintas estaciones en unos pocos
meses. Pero lo inesperado se hace mas probable a medida que pasa el tiempo y
cuanto mas evidente resulta la mano del hombre. La exploracion de un sujeto a lo
largo de un periodo de tiempo es muy distinta a la exploracion en una sola sesion.
Ademas de los cambios impredecibles, por ejemplo la demolicion y la construccién
de nuevas estructuras en el paisaje artificial creado por el hombre, también se debe
tener en cuenta nuestras propias actitudes. Lo que atrae a un fotdégrafo en un

momento determinado puede perecerle aburrido mas adelante.

e Construccion

En el extremo opuesto de la fotografia urbana se encuentra el lento proceso
de captar sujetos estéaticos con la camara sobre tripode. El bodegén y la arquitectura
son los géneros que mas se adecuan a este tipo de composicion, en que la imagen

se construye, ya sea a través de la seleccién y la colocacién de los sujetos como en



-127-

el bodegon, explorando detenidamente los puntos de vista de la cAmara con relacion

a la longitud focal o bien con ambos procesos.

Tener el tiempo y la oportunidad de trabajar en la compaosicion de la imagen no hace
que esta disciplina sea mas facil que el reportaje. Las técnicas son distintas y
requieren una atencion prolongada y un enfoque riguroso y meditado. Estephen
Shore, cuando describe sus fotografias de gran formato de entornos urbanos en
Estados Unidos, compara el proceso con la pesca con mosca y la atencién que se
ha de poner para sentir el extremo del sedal. Indicando asi, la importancia de

fotografiar prestando atencion constantemente a cada accion.

e Yuxtaposicion

La fotografia depende en gran medida de reunir dos o mas sujetos en el
encuadre. Como minimo, la yuxtaposicion conduce nuestra atencion hacia dos
cosas al mismo tiempo, y tan pronto como el espectador comienza a preguntarse
por qué el fotografo eligi6 ese punto de vista y si la yuxtaposicion era o0 no

intencionada, se desencadena una serie de pensamientos.

Hay dos fuentes de yuxtaposicion, aunque inevitablemente una activa efectos en la
otra. Son el contenido y el dibujo. Por ejemplo, el reflejo de un objeto en una
ventana, a través del cual también se puede ver un segundo sujeto. Los dos

motivos, contenido y dibujo, nunca estan completamente separados.
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El nivel de deliberacibn puede variar enormemente, desde una expedicion
planificada para buscar un modo de yuxtaponer dos sujetos hasta coincidencias

accidentales.

e Combinar fotografias.

Las imagenes se comportan de forma distinta cuando se exponen juntas o por
separado. En cierto sentido, se crea un nuevo tipo de imagen donde el marco es la
pared de una galeria o la doble pagina de una revista o un libro, y las fotografias se
convierten en elementos de la imagen. La organizacion puede ser temporal o
espacial, o una mezcla de ambas, y en funcién del medio el espectador tiene mas
0 menos opciones de elegir el orden de las fotografias. Un pase de diapositivas es
inflexible y estad muy controlado, mientras que una revista o un libro permite al lector
ir hacia atras y hacia delante. Uno de los usos clasicos de un montaje de fotografias

ha sido narrar una historia en imagenes.

Desde el punto de vista del fotégrafo, saber que el producto final estara formado un
grupo de imagenes comporta nuevos requisitos, pero probablemente relaja la
presion de tener que captar una sola fotografia que resuma el suceso. Cartier-
Bresson comparaba una situacion tipica a un nucleo que emite chispas; las chispas

son fugaces, pero se pueden captar individualmente.
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e Posproduccion

La fotografia digital ha creado, mas que ninguna otra disciplina, una cultura de
posproduccion. Hecho que consiste en modificar la fotografia original desde lo mas
minimo como es la optimizacion, a lo maximo que es la manipulacion total, hasta el

punto de que la imagen ya no se parezca al original.

En la optimizacién se proporciona a la imagen todo su potencial técnico. La
manipulacion incluye: ajustar los puntos blancos y negros para optimizar la gama
dindmica, ajustar el contraste, la temperatura de color, el tono, el brillo y la
saturacion, y eliminar defectos como el ruido y las motas de polvo; pero también
suscita cuestiones de interpretacion sobre cudl es el grado 6ptimo de brillo, de color,

de contraste. Los cambios de mayor orden requieren una revaloracion.

Uno de los principales efectos de la posproduccion es la forma en que puede
condicionar la toma de imagenes. Saber lo que se puede hacer con posterioridad
en una imagen afecta inevitablemente las decisiones tomadas en el momento del
registro. Por ejemplo, ante una temperatura de color desconocida, la mayoria de los
fotégrafos optan por disparar en formato Raw, en la confianza de que les
proporcionard mayores probabilidades de recuperar una imagen técnicamente
satisfactoria. Otro caso, es donde el sujeto es un paisaje interrumpido por
transeuntes, cuando lo que busca el fotografo es una vista sin ninguna persona.

Una solucién tradicional seria regresar a una hora en que el lugar estuviese vacio,
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mientras que la solucién digital permitiria captar varias exposiciones con los
transeuntes en diferentes posiciones, y luego en posproduccién crear un grupo de
capas Y borrar selectivamente las personas. Con sistemas asi, la fotografia digital

puede cambiar la forma en que captamos imagenes.

e Sintaxis

Normalmente se define la sintaxis como el estudio de las reglas que gobiernan
la forma en que las palabras se unen para formar frases. En fotografia necesitamos
algo similar, particularmente en la era digital, para considerar los cambios en el
cardcter visual de las imagenes. Si comparamos un paisaje de finales del siglo XIX
captado en placa humeda, una pelicula de blanco y negro Tri-X de 35mm y una
escena nocturna registrada en formato digital Raw utilizando HDRI (imagen de
gama dinamica amplia), veremos diferencias obvias en el aspecto de la imagen y

en el modo en que se percibia y se percibe.

La sintaxis en el lenguaje explica qué forma una frase aceptable. La sintaxis en

fotografia explica cuél deberia ser el aspecto de una imagen.

Considere dos componentes de la sintaxis fotografica no cuestionada hasta ahora
velo éptico y siluetas. El velo Optico es actualmente un error, un defecto en
terminologia digital. Los fotégrafos han tenido décadas para conseguir un efecto
atractivo y evocador. El publico ha tenido el mismo tiempo para comprenderlo y

disfrutarlo. El velo 6ptico provoca la impresion de que la luz se desborda. Lo mismo
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sucede con las siluetas. En fotografia digital, ni el velo optico ni la silueta son
inevitables. El sistema HDRI los puede eliminar. Actualmente existe la posibilidad
de crear imagenes con un aspecto muy similar al que apreciamos a simple vista,
pero si esto deberia ser o no un objetivo de la técnica, es algo opinable. Como

siempre, en fotografia nada se da por hecho, y todo sigue transformandose.

2.2. SEMANTICA.

Se refiere a todo aquello que esta vinculado o pertenece a la significacion de
las palabras. La misma esta asociada al significado, interpretacién y sentido de las

palabras, de los simbolos y expresiones.

Existe una relacion de correspondencia entre el signo y el significado, pues la
semantica da las reglas (denominadas de designacion) requeridas para dar una

adecuacion entre los signos en relacion con los objetos.?¢

%ECO, UMBERTO “Estructura ausente”. 3ra.Ed. ltalia, edit. Lumen, 1999.70 pag.
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2.2.1. SEMIOTICA DE LA IMAGEN.

, ‘/ Ll

s <

Figura 111.20. Semié6tica?”

La semidtica o semiologia es la ciencia que trata de los sistemas de

comunicacion dentro de las sociedades humanas.

Saussure fue el primero que hablo de la semiética y la define como: "Una ciencia
que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social'; afade

inmediatamente: "Ella nos ensefara los signos y cudles son las leyes que lo

gobiernan..."?8

27 http://www.reasonwhy.es/sites/default/files/Metafora4.jpg
BECO, UMBERTO “Estructura ausente”. 3ra.Ed. Italia, edit. Lumen, 1999.19 péag.
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El americano Peirce (considerado el creador de la semidtica) concibe igualmente
una teoria general de los signos que llama semiética. Ambos nombres basados en
el griego "Semenion" (significa signo) se emplean hoy como practicamente
sinbnimos. En la semiédtica se dan corrientes muy diversas y a veces muy dispares
por lo que més que una ciencia puede considerarse un conjunto de aportaciones

por la ausencia del signo y el andlisis del funcionamiento de codigos completos.

La semidtica nos sirve para poder estudiar la creacidén de los signos y también su
permanencia, con ello serd mas facil poder movernos en el mundo ya que este esta
lleno de interacciones con signos. En el disefio la semidtica es util para los
publicistas cuando elaboran su mensaje; Gtil en el publico para que aprendan a

conocerlos, clasificarlos, asumimos o rechazarlos.

2.2.2. Funciones de la semiotica.
Elementos de la comunicacion:
Emisor: aquel del que procede el mensaje.
Receptor: el que recibe o interpreta el mensaje.
Mensaje: la informacidn que se transmite.
Cadigo: idioma que utilizan el emisor y el receptor.
Canal: la via por la que circula el mensaje: ondas sonoras del aire, papel

escrito.
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2.2.2.1 Funcién signo.

Comunica ideas por medio de mensajes, esto involucra un objeto. Un medio

de transmisién, un destinado y un destinatario.

Emisor, Cédigos, Mensaje, Referente, Receptor.

2.2.2.2. Funcién Referencial.

Cuando se entabla una comunicacion sin hacer valoracion sobre la misma,
siempre hacemos referencia al mundo y a los objetos del mismo. Por lo tanto esta
funcién tiene relaciébn entre el mensaje y el objeto que se hace referencia.

Por ejemplo el momento que decimos “esta lloviendo”.

2.2.2.3 Funcion Emotiva.

Define la relacion entre el mensaje y el emisor (en el cual se centra la funcién).
Ya que esta funcion es utilizada cuando el emisor expresa sus sentimientos o

deseos, intenta dar su estado animico o fisico.

Por ejemplo cuando gritamos “jay!” el momento que alguien pisa nuestro pie.

2.2.2.4 Funcion Connotativa.

Es la relaciébn entre el mensaje y el receptor (el cual es el elemento

fundamental de esta funcion), ya que pretendemos obtener una reaccion del mismo.

Por ejemplo al decir “abre la puerta por favor”.
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2.2.2.5. Funcion Fatica.
El objeto de esta funcidn es comprobar que el canal sigue abierto, es decir el

establecer que la comunicacién se pueda mantener, afirmar o detener.

Por ejemplo al atraer la comunicacion “hola me escucha”, puede ser una frase
cualquiera o la modulacion de la voz. La funcion fatica puede dar lugar a un
intercambio de formas, habiendo comunicacion oral o didlogos enteros que dan
como resultado la prolongacion de la comunicacion, tiene un papel importante en

todos los médulos de la comunicacién oral, escrita.

2.2.2.6. Funcién Metalinguistica

Es un sistema de signos empleados para describir la estructura del propio
lenguaje que tiene por objeto definir el sentido de los signos que corren el riesgo de
no ser entendidos por el receptor, por lo tanto se centra en el codigo, en la lengua

respectiva de la que se hable.?®

29URQUISO, PATRICIA. “Comunicacion Visual” 1ra. Ed. Riobamba, edit. Espoch, 2008.77péag
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2.3. Comunicacion de masas.

Figura I1.21. Consumo de masas®

La comunicacién de masas es la que, partiendo de un emisor Unico o
comunicador, tiene como receptor a una masa, una audiencia que cumple

simultdneamente tres condiciones: ser grande, heterogéneo y andnimo.

Asi también se habla de medios de comunicacion de masas los cuales son solo
instrumentos o procedimientos que el emisor utiliza para dirigirse a una colectividad.
Dichos medios son resultantes de una evolucion tecnolégica cuyos avances radican
en el paso de la revolucion industrial y postindustrial: radio, cine, musica, television.

“La historia de los medios de comunicacion de masas es el fruto de una compleja

%0 http://zonezero.com/magazine/articles/benazirbhutto/fimages/fl.jpg
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interrelacion entre tecnologia, situacion socioeconémica, necesidades y relaciones

sociales™3!

Paralelamente al desarrollo de los medios de comunicacion de masas nace la
cultura de masas. Para definir el término se citara a Denis McQuail quien dice: “tipico
producto de lo que producen y difunden los medios de comunicacion”.3? Con este
término se afirma que los medios de comunicacién de masas crean una nueva forma
de mediacion entre el mundo y las personas, superponiéndose a la <<cultura
superior rica en contenido, posee muchos elementos de la produccion refinada de
épocas anteriores>>, inventando nuevos mitos Y ritos y estableciendo un dualismo

cultural: cultura superior y cultura popular.

Estos medios poseen algunas caracteristicas comunes:

e Emplean canales artificiales que ponen en juego una tecnologia compleja
y de elevado coste material.
e Elreceptor de los mensajes es de indole colectiva.

e La comunicaciéon es unilateral.

31McQuail, Denis. "Introduccion a la teoria de la comunicacion de masas". Paid6s. Barcelona, 1983. Pag. 21.

32McQuaiI, Denis. "Introduccion a la teoria de la comunicacién de masas". Paid6s. Barcelona, 1983. Pag. 44.



-138-

e La complejidad técnica de los medios hace indispensable la presencia de
profesionales especializados que, a veces, se convierten en emisores
aparentes de los mensajes (los locutores de TV, por ejemplo).

e Los “Mass Media” principales son la radio, la prensa escrita y la television.

2.3.1. Consumos Culturales.

Para analizar los consumos culturales se debe plantear un concepto de
cultura. Segun Néstor Garcia Canclini “Es el conjunto de procesos donde se elabora
la significacion de las estructuras sociales, se la reproduce y transforma mediante

operaciones simbolicas”33

Alejandro Grimson “Cultura debe ser pensada como forma de interlocucion de
una época, como patron compartido a través del cual se fabrican y exacerban las

diferencias”3*

Canclini abarca el conjunto de procesos a través de los cuales dos 0 mas grupos
representan, intuyen imaginariamente lo social, conciben y gestionan las relaciones
con otros. Grisom plantea el concepto de cultura como algo que busca los

contrastes entre los seres humanos, entre las sociedad, algo que define las

33Ngstor Garcia Canclini, “Introduccién. Politicas culturales y crisis de desarrollo: un balance latinoamericano”, en Néstor
Garcia Canclini, (coord.), Politicas culturales en América Latina, Grijalbo, México, 1989, 25.

34RAGGUL. E. El concepto de cultura: ventajas y desventajas. México. Mayo 2012.[Fecha de consulta: 28 de Mayo del
2012] Disponible en: <http://www.emiliaraggi.info/el-concepto-de-cultura-ventajas-y-desventajasf>
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diferencias, mas que las semejanzas, las expresiones del alma de los paises, el
pensamiento creativo con su inmenso potencial son insumos de los bienes, servicios
y manifestaciones culturales que constituyen parte sustancial de la soberania y del

patrimonio cultural de naciones.

El consumo cultural como su nombre lo sugiere tiene relacién con la cultura y ésta
desde el momento que empieza a ser considerada como un sector econémico
susceptible de incorporar dentro de procesos industriales y producir bienes y
servicios con contenido creativo, se efectia un consumo palpable de las masas o
colectividad. También influye en dicho consumo el lugar o entorno donde se efectue

éste y culturas o corrientes externas.

Asi se puede nombrar a dos actores en dicho proceso: Los productos que se
consumen y los destinatarios de esos productos. Son productos culturales aquellos
que insertan un derecho de autor en bien o servicio ofrecido, insertando un
contenido cultural para ser culturalmente consumido. Y entiéndase por destinatarios

las personas interesadas en adquirir dicho producto.
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CAPITULO Il
ESTILOS
3.1. Investigacion de los estilos actuales.

Movimiento artistico:

Figura I11.22. Movimiento artistico®

35 http://home.wlu.edu/~barnettj/Holding/01/phillipsg/memory.JPG
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Cada periodo histérico ha tenido unas caracteristicas concretas y definibles,
comunes a otras regiones y culturas, o bien Unicas y diferenciadas, que han ido
evolucionando con el devenir de los tiempos siendo una expresion artistica con
caracteristicas propias de la época en la que surge. Asi nacen los movimientos
artisticos o estilos artisticos, que pueden tener un origen geografico o temporal, 0
incluso reducirse a las obras de una escuela o artista en concreto, siempre y cuando

se produzcan unas formas artisticas claramente definitorias.

De esta manera se puede definir a un movimiento artistico como procesos historicos
dentro de un contexto cultural determinado que surge en la expresién individual que
se une a un colectivo. Asi siendo recursos caracterizados por cierta estabilidad,
unidad tematica y analogia en el tratamiento de obras desarrolladas en el campo de

las bellas artes.

Dentro de estas definiciones mayusculas de movimientos artisticos se establece
conceptos para: tendencias y estilos graficos, que si bien coexisten, son diferentes
y son tomados en cuenta dentro de esta investigacion, por su relacion directa con
la fotografia. Es asi como dentro de la fotografia para plasmar una idea, una
expresion, un sentimiento 0 un mensaje son necesarios un conjunto de elementos
compositivos, semanticos, visuales, dando lugar a lo que se conoce como lenguaje
grafico. Y es este ultimo quien en el camino de la interpretacion, adopta un

movimiento artistico, una tendencia, un estilo gréafico o a la vez los fusiona.
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3.1.1. Tendencias gréficas.

Figura 111.23. Tendencias®®

Las tendencias graficas son modelos de pensamiento diferentes creados
directamente para el disefio grafico o carreras afines. Una tendencia dentro del
disefio grafico propondria nuevas ideas usando caracteristicas de movimientos
artisticos de épocas pasadas o construyendo nuevas teorias que contribuyan a

potencializar al principal eje del disefio grafico: las marcas.

36

http://2.bp.blogspot.com/_OOHIMNfVsjY/Rm6bSIdRCgl/AAAAAAAADwWC/4hgYQOigzhl/s1600/imny
030607.jpg
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3.1.2. Estilos gréficos

Figura I11.24. Estilo grafico pop art®’

Al analizar la palabra estilo: segun Henri Focillon, estilo es «un conjunto
coherente de formas unidas por una conveniencia reciproca, sumisas a una logica
interna que las organiza». «Los estilos tienen una logica de desarrollo comun, pero

un tiempo propio, que depende esencialmente de la materia y la técnica».

Dondis y su introduccion al alfabeto visual dice que el estilo es la sintesis visual de
los elementos, las técnicas, la sintaxis, la investigacion, la expresion y la finalidad
basica y que la mejor forma de describirlo, sea considerarlo una categoria o clases

de la expresion visual conformada por un entorno cultural total.

87 http://www.behance.net/gallery/Good-Buy-I-WANT-MORE-Exhibition/9234223
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El estilo también puede ser personal y estar condicionado por lo particular que
todo creador vierte en su obra. De esta forma, su creacion es el reflejo de la presion
que el medio ha ejercido sobre el autor, es el compendio desde donde emanan lo
psicoldgico, lo social, el rigor técnico, los nuevos procederes o técnicas, etc. Es el
indice que no permite mezclar autores y obras de modo arbitrario; hablando asi de

estilos gréficos que representan una cultura, un lugar o una época.

Ahora, un estilo grafico dentro del disefio grafico es un conjunto de atributos de
apariencia. Toman fuerza con la revolucion digital ya que son desarrollados gracias
a un software. Se pueden aplicar a objetos, grupos y capas. Y poseen sus propios
rasgos y principios de composicion. Los conceptos anteriores de estilo no se
deslindan de este ultimo ya que dentro del disefio grafico cada disefiador también
posee su propio estilo pero esto, sin sumar su entorno cultural no significaria nada.

El estilo grafico trasciende y es admirado cuando toma significado y simbolismo.

3.1.3. Géneros fotograficos

Con el término género nos solemos referir a los diferentes “temas” tratados en

las fotografias, aunque es un término algo mas amplio que eso.

Antes de empezar quiero decir que en este aspecto nadie llega a una conclusion
comun, porque cada persona considera diferentes tipos de géneros (aunque hay

algunos que si se llegan a poner de acuerdo). Yo voy a poner los géneros mas
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generales con los que mucha gente esta de acuerdo, aunque como ya digo, todo

esto depende de autores.

En general hay cuatro tipos de géneros fotogréficos, tres derivados de la pintura y
otro que empez06 a existir junto con la fotografia. Aunque, dentro de estos cuatro
tipos, existen numerosos subgéneros que al igual que con los géneros, dependiendo

personas hay uno u otro subgénero.

Estos géneros son:

- retrato
- bodegon
- paisaje

- reportaje.

Cada uno de ellos trata de un tema diferente, aunque en una fotografia se pueden
confundir diferentes temas y asi no saber con certeza de qué tipo de género es
dicho fotografia. Por ejemplo en una fotografia de una persona a veces podriamos
no saber si se trata de un retrato o un reportaje. Tendriamos que fijarnos en otros
detalles para averiguarlo, como el tipo de escena en la que esta esa persona, si se

nota que esta posando o0 es mas bien una instantanea de un momento, etc.
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3.1.3.1. Tipos de géneros

-Retrato

Figura 111.25. Retrato®®

Este género deriva de la pintura. Es la representacion del cuerpo humano, ya
sea todo el cuerpo o simplemente la cara, y gira en torno a la idea de mostrar las

cualidades fisicas o morales de las personas que aparecen.

En este género se suelen usar planos para que el modelo destaque en la escena
(no vas a hacer una panoramica para sacar una foto a un modelo, ¢no?) Como el
plano americano, el plano medio, el primer plano, el primerisimo primer plano e

incluso el plano detalle a veces.

38 http://www.behance.net/gallery/Sonrisa-Vertical/8501187
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Dentro de este género podemos encontrar numerosos subgéneros, como la
fotografia de moda. Este subgénero también podria ser confundido con reportaje,
por lo que en alguna ocasion habria que analizar la escena donde se encuentran,

la técnica fotogréfica.

Otro subgénero es la Fotografia de Glamour. En este tipo de fotografia siempre se
quiere exaltar la belleza del modelo. (Hay muchas fotografias de moda que también
son de glamour) Y para terminar, otro subgénero del retrato es la Fotografia Erética

y el Desnudo.

-Paisaje

Figura I11.26. Paisaje®

39 http://www.behance.net/gallery/Ojos-de-Revolucion-Revolution-Eyes/7965377
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Otro género derivado de la pintura. Es la fotografia de espacios naturales o
urbanos, o de algunos elementos de esos espacios. En este género se suelen hacer
planos como el gran plano general y el plano general. Un subgénero del paisaje es

la Fotografia Arquitectonica, donde el tema principal son los edificios.

Otros subgéneros del paisaje podrian ser el Paisaje Imaginado, donde la fotografia
seria tomada a una maqueta, la Fotografia Rural es decir, como he dicho antes,

cada uno lo divide a su manera.

- Bodegon

Figura I11.27. Bodeg6n*®

40
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También llamado naturaleza muerta. Es el Ultimo género que deriva de la
pintura, y consiste en la fotografia de elementos inanimados. Se caracteriza porque

el fotégrafo es el que ha preparado dicha escena para fotografiarla.

Se suelen usar planos cortos en este género fotografico. Un subgénero del bodegén

es la Fotografia Publicitaria.

-Reportaje

Figura 111.28. Reportaje*!

Es el Unico género que no deriva de la pintura. Su idea consiste en captar la

realidad de un interés informativo.
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Permite registrar en un momento muy breve una realidad que cambia de continuo,
por eso es considerado el género por excelencia. Empezo a realizarse usualmente
cuando las camaras fueron evolucionando y eran mas compactas. Asi eran mas

faciles de transportar.

Se puede usar cualquier plano, pero siempre y cuando encuadre la realidad que se
quiere mostrar. En este género se puede considerar subgéneros a la fotografia de

prensa y a la fotografia de guerra.

3.1.4. Subgéneros fotograficos
Dentro de los géneros fotogréaficos hay sub-géneros importantes como son la

- Fotografia artistica.

- Fotografia publicitaria.

- Fotografia de eventos sociales.
- Fotografia periodistica.

- Fotografia documental.

De las cuales los dos ultimo sub-géneros son exclusivos de la foto reportaje.
Los otros tres subgéneros se acoplan y aportan a los géneros principales. Como

son el retrato, bodegon y paisaje.



-151-

3.1.4.1. Fotografia artistica

Figura I11.29. Fotografia artistica*?

En este subgénero fotografico se integra los componentes de una obra de arte.

Se puede categorizar a dos principales: el dominio técnico y su contenido.

A través del desarrollo de ambas cualidades, la obra de arte en general puede
juzgarse tanto por su nivel de dificultad (en tanto a su realizacion) como su

profundidad conceptual.
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Hacer fotografia artistica

Existen tres tipos de fotografos. El amateur, el técnico y el artista.

En si, la fotografia artistica se basa en una correcta combinacién de la técnica y el
concepto. El artista, al contrario del técnico, busca romper con clichés y se atreve a
explorar, porque, como menciona el fotégrafo Elliot Erwitt, hacer fotografia “consiste

en buscar algo interesante en un lugar comun y corriente”.

La fotografia artistica, mas alla de su belleza estética debe desembocar en un
pensamiento; suscitar una reaccion. Plantear preguntas. Debe quedarse en la
cabeza de quien la ve, debe transmitirle algo. De otra manera sera otra mas de las

miles de imagenes que se pasan por alto dia a dia.

3.1.4.2. Fotografia publicitaria.

43 nttp://adsoftheworld.com/files/images/pilsen-final.jpg
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Desde finales del siglo XIX existen anuncios fotogréficos, sin que por ello

podamos afirmar que la fotografia publicitaria exista desde tan tempranas fechas.

Podriamos, en todo caso, manifestar que la fotografia publicitaria nhace en la época
de entreguerras, en los mismos afios en que nace también la fotografia
propagandistica. Varias fueron las circunstancias que concurrieron en esas décadas
y conformaron el entorno idoneo para la idea de la fotografia surge como sintesis
de dos experiencias muy antiguas. La primera, es el descubrimiento de que algunas
sustancias son sensibles a la luz; la segunda fue el descubrimiento de la camara
oscura (todos habréis observado, como algunas veces durante las siestas de
verano, la luz que penetra por los res-quicios de la ventana forma en la pared
opuesta de la habitacién en penumbras, una imagen invertida de lo que ocurre en

el exterior).

El descubrimiento de las sustancias foto-sensibles se remonta a muchos afios de
antigiiedad. El hombre observo por ejemplo que al retirar un objeto dejado duran-te
algun tiempo sobre una hoja verde, ésta conservaba la silueta del objeto. Esa
germinacion: la aceptacion que, por parte del puablico, estaba obteniendo el nuevo
medio; el crecimiento de la publicidad como instrumento esencial para las
economias modernas, y la autonomia que alcanza la fotografia con respecto a la

pintura, estan entre ellas.
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La importancia de la fotografia en la publicidad

“UNA IMAGEN VALE MAS QUE MIL PALABRAS”

Esta comprobado que una imagen vale mas que mil palabras y eso los
publicistas lo saben. Por eso cada vez mas utilizan campafias de publicidades

breves, concisas y sobretodo muy creativas.

La fotografia se ha utilizado para inspirar e influir opiniones politicas o sociales.
Asimismo, desde la década de 1920 se ha hecho uso de ella para impulsar y dirigir
el consumismo, y como un componente mas de la publicidad. Los fotégrafos
comerciales realizan fotos que se utilizan en anuncios como ilustraciones en libros,
revistas y otras publicaciones. Con el fin de que sus imégenes resulten atractivas
utilizan una amplia gama de sofisticadas técnicas. El impacto de esta clase de
imagenes ha producido una fuerte influencia cultural. La fotografia comercial y
publicitaria ha representado también un gran impulso en la industria grafica junto
con los avances en las técnicas de reproduccién fotografica de gran calidad.
Destacaron en este campo Irving Penn y Cecil Beatén, fotégrafos de la alta
sociedad; Richard Avedon, que consiguié fama como fotdégrafo de moda, y Hel-mut
Newton, controvertido fotografo de moda y retratista cuyos trabajos poseen con

frecuencia un gran contenido erético.

La fotografia posee elementos en las cuales enriquece el anuncio publicitario por

que informa, es verds, transmite emociones, etc. Estas son fundamentales a la hora
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de lanzar una campafia porque sera el elemento que funcionara para transmitir ese

mensaje ya sea de tipo comercial, benéfico, etc.

La fotografia publicitaria estd formada por dos tipos de mensajes: denotativo y
connotativo. EI mensaje denotativo es un mensaje timido pero veraz, afirmando la
existencia del producto que se anuncia. La denotacion no admite ni artilugios ni
complejidades, pero lo cierto es que apenas existen fotografias publicitarias
formuladas uUnicamente en base a la denotacion. En su habilidad seductora, la
publicidad crea una apariencia que encubre un inventario de connotaciones, para
emitir un mensaje que implica indirectamente mas a las emociones que a la
racionalidad. Las connotaciones también facilitan la creatividad publicitaria cuando
se trata de visualizar una cualidad o atributo del pro-ducto. Las cualidades atribuidas
a un producto son facilmente visualizarles por medio de las figuras de la retérica

publicitaria que esta directamente inspirada en la literaria.

El elemento por excelencia que incorpora en su esencia todas estas caracteristicas
publicitarias es la imagen fija. Dentro de la imagen, la fotografia es la que mas

facilmente se adapta a los requisitos publicitarios.

En primer lugar, la fotografia se encuentra en los niveles de iconicidad mas altos.
Esto contribuye a facilitar la identificacion, tanto del producto, servicio o idea, como

la identificacion con los personajes o las acciones de los personajes de la fotografia.
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Se reconoce facilmente el producto, sus beneficios, sus usos y/o el publico al que

se dirige.

En segundo lugar, esta alta iconicidad también contribuye a resaltar el caracter de
veracidad que pretende la publicidad. En cuanto que la imagen fotografica se
diferencia poco del referente real al que representa, favorece la impresion de verdad

de lo que alli se reproduce.

La cualidad que tiene la imagen fija es la inmediatez y se puede conservar
facilmente en la mayor parte de sus formatos en publicidad. Y, ademas, con
respecto al sonido, la imagen es recordada en mayor medida, tiene mayor veracidad

y capacidad de seduccion.

Hoy en dia, gracias al avanzado software de edicion de imagenes, la fotografia
adquiere unas posibilidades de disefio y composicion casi ilimitadas. Es por esto y
por todo lo anterior, por lo que la fotografia es la técnica mas utilizada en publicidad

grafica.

Tipos de fotografia publicitaria

Es importante destacar que los siguientes tipos de fotografias son los

conocidos en todos los ambitos, y que la publicidad no hace mas que adaptarlos a
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ella dependiendo de lo que se quiera comunicar o dar a conocer tomando en cuenta
lo que la organizacion que representa desee de ella, por lo que podemos decir que
no existen tipos de fotografias sino que la fotografia es otro tipo mas. Si el eje de
esa fotografia es un objeto y ese objeto posee ciertas caracteristicas propias de
alguna empresa, bien o servicio, pasa a ser publicitaria, sea astronémica, cientifica,
de accidn, de alta velocidad etc., Por ejemplo: la fotografia aérea es la fotografia de
la superficie terrestre realizada desde el aire (globos, aeromodelos, aviones,
satélites, etc.). Este tipo de fotografias se usa para realizar publicidades de
aerolineas, mostrando un gran plano amplio pero donde el centro de la fotografia
es un avion, helicoptero u otro, el cual por lo general por colores o palabras escritas
describe la empresa a la que representa, las fotografias estan presentes en todo.
Por ejemplo: la fotografia de alimentos la cual tiene por fin nada mas que vender
ese alimento o dar publicidad al lugar donde se pueden encontrar los mismos. La
fotografia publicitaria de alimentos requiere de una serie de elementos que permite
cumplir con su objetivo fundamental que es el de crear un “antojo” por medio de la
sola vista del comensal. Muchas veces vamos a un restaurante a tomar una bebida
y terminamos por consumir mas productos que en la carta se anunciaban
apetitosamente por medio de una imagen bien lograda. De tal modo que para los
negocios de comida es fundamental presentar a sus clientes un menu con un disefio
de carta que vaya mas alla de un par de hojas con bonita letra y todos los costos de
cada platillo, el propésito es activar el apetito con sélo un vistazo, los duefios de
negocios de comida saben que la produccién de la imagen de un platillo fresco,

limpio y apetitoso es el mejor gancho para aumentar sus ventas, porque por mas
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apetitoso que suene un alimento de una carta, poder mirarlo es dar mas que una
buena idea. Por ello en la elaboracion de fotografias de alimentos se recurre a las
herramientas de maquillaje, iluminacién (calidad de luz y sombras) produccion
detras del alimento, edicion de cada imagen, hasta el estudio del alimento y su

presentacion mas favorable. Todos los recursos que pueden destacar la imagen.

Asimismo, el fondo y decoracién del set es importante. Botellas y copas de vino,
cestas de pan, pasta cruda, vegetales, frutas, frascos de aceite de olivo, trigo, flores,
en fin la combinacion de estos alimentos permiten una composicidbn mas atractiva y
que el platillo luzca mas. Hay muchos estilos de fotografia de comida. Encuadres
abiertos con poca o mucha profundidad de campo y encuadres mas cerrados con
la parte principal del platillo muy acercada, incluso cortada para ver solamente un
detalle. Y asi suele desarrollarse con las fotografias de bienes, servicios o

productos.
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3.1.4.3. Fotografia de eventos sociales.

Figura I11.31. Fotografia social.**

Cuando se habla de fotografia de evento, se refiere a cubrir cualquier tipo de

acto social, bodas, rueda de prensa, conciertos, deportes, etc.

La fotografia de eventos sociales es un documental visual donde se trata de capturar
de manera natural la esencia del momento, en este subgénero fotografico es muy
importante ser atento, preciso, en los detalles que pasan desapercibidos. El
proposito es contar una historia, relatar con imagenes espontaneas lo que sucede

ese dia sin alterar la realidad.

44 http:/mww.behance.net/gallery/Fabio-Vanessa/4253495
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Para la fotografia de eventos sociales es importante mantener intacto el momento
el instante por lo cual se procura que las fotografias sean sin posproduccién
fotografia, en caso de ser necesario solo correccion de luz y contraste o efectos de

colores.

De esta manera hay algunos parametros importantes para realizar una bueno

produccion fotografica de eventos sociales.

o Dispara en Raw: Con esto podremos corregir la iluminacion.

o Realizar una lista de fotografias: De esta manera organizamos las
fotografias obligatorias y las fotografias no tan relevantes.

o Estudiar las locaciones: De un estudio previo de la locacion va ayudar a
ver cudles son los lugares mas apropiados para fotografiar.

o Fotografia de pequeiios detalles: Como en el punto dos “realizar la lista
de fotografias” se encuentra el tener presente las toma de fotografias de
los pequefios detalles que son relevantes dependiendo el evento social,
como por ejemplo: en una boda, los anillos, zapatos, detalles del vestido,
etc.

o Utilizar dos camaras: Esto en fin de tener dos objetivos distintos, con la
comodidad y rapidez de no estar cambiando el objetivo, ya que en este

momento de transicion se puede perder una gran fotografia.
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Ser sigiloso: Por el mismo proceso de fotografiar cada momento
importante, siempre hay movimiento por toda la locacion, siempre

buscando el mejor angulo, pero todo esto sin invadir en el evento.

La luz: La mayoria de eventos sociales se desarrollan en las horas de la
noche y en especial exteriores por lo cual siempre se recomienda usar flash
(no directo, un flash de rebote.) con ISO alto siempre con la estabilidad de
la fotografia, utilizando la técnica de baja tecnologia, esta técnica nos
ayudara a estabilizar fotografias con mucha duracién de exposicion en

poca iluminacién.

Flash de relleno: En las fotografias de exteriores que sean necesarias.

Fondo de la fotografia: con el estudio de las locaciones buscamos fondos
gue nos ayuden a resaltar la fotografia pero de igual manera no nos quite

el punto de interés de la fotografia.

Cambiar la perspectiva: Siempre buscando el angulo creativo, el arte del

fotégrafo.
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o Utilizar el disparo continuo: Siempre ayuda el disparo continuo y mas
cuando estas retratando un grupo, por la mueca imperceptible que la

camara capta y al fotégrafo se le pasa por alto.

o Precavido vale por dos: No hay que olvidar las baterias y discos duros o

tarjetas de memorias.

3.1.4.4. Foto Periodismo.

4 4

Figura 111.32. Fotografia periodistica*
El periodismo fotogréfico, periodismo gréfico, fotoperiodismo o reportaje

gréficol es un género del periodismo que tiene que ver directamente con la

4 http://mww.behance.net/gallery/Ojos-de-Revolucion-Revolution-Eyes/7965377
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fotografia, el disefio gréfico y el video. Los periodistas que se dedican a este género
son conocidos por lo general como reporteros graficos o fotoperiodistas y en su
mayoria son fotégrafos versados en el arte. El desarrollo del periodismo grafico
puede rastrearse desde los mismos inicios del desarrollo de la fotografia y tiene una
notable relacion con la fotografia artistica. El periddico utilizo la fotografia por
primera vez en 1880, en el Daily Graphic de Nueva York2 y desde entonces el
periodismo ha integrado la imagen como medio objetivo y representativo de un

hecho.

Paraddjicamente, el desarrollo de la fotografia periodistica se ha realizado
especialmente en los conflictos politicos de los diferentes paises o en las
confrontaciones bélicas. El papel de los fotoperiodistas ha sido vital para registrar la
historia de acontecimientos como la Guerra Civil Espafola, la Guerra de la Triple
Alianza, la Guerra Hispano-Estadounidense, la Guerra de Vietnam y las dos guerras
mundiales, entre muchas otras confrontaciones bélicas. Precisamente la
denominada edad dorada del fotoperiodismo (1930 - 1950) coincide con la Il Guerra
Mundial, tiempo en el cual se dio un notable avance tecnoldgico de la fotografia de

guerra.

Con el desarrollo de las técnicas de impresion gracias a la invencion de la impresora
Offset, la fotografia periodistica alcanz6 mejores niveles de calidad en las

publicaciones impresas. Por su parte, la incursion de nuevas tecnologias como
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Internet origind una nueva etapa del periodismo a nivel global, conocida como

periodismo digital, que afectd6 muy especialmente al fotoperiodismo.

3.1.4.5. Fotografia documental.

Figura I11.33. Documental®

Se considera fotografia documental la que constituye evidencia a la realidad.

Ese contenido de evidencia fue el primero que vieron los creadores de la

fotografia y también sus comentaristas. Francois Aragon, al hacer la presentacién

“Shttps://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151456235292798&set=a.10150566630032798.386
482.615722797 &type=1&theater
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del invento de Daguerre, en agosto de 1839, explico que con la nueva técnica se
podrian reproducir los jeroglificos y monumentos del antiguo Egipto, para luego ser
estudiados. El sentido documental de la fotografia estuvo muy claramente

expresado y se ha enriquecido con el paso del tiempo.

Como fotografia documental también nos referimos a lo que llamamos fotografia
social. Este sub-genero se refiere, a la documentacion de las condiciones y medios
en el que se desenvuelve el hombre, tanto en forma individual como social y, en ese

sentido de complejidad es muy profundo.

Obviamente, el fotoperiodismo se nutre de la fotografia documental y forma parte
de esta, siendo su consecuencia natural pero, a diferencia del documentalismo
social, se interesa de aquella situaciones, hecho o personajes que constituyan o son

noticia, materia fundamental de la prensa en general.

La diferencia entre fotoperiodismo y fotografia documental debe soslayarse,
teniendo presente que muchas veces la fotografia documental se convierte en
fotoperiodismo y viceversa, cuando por diversas causas la prensa decide que sea

noticia.
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3.1.5. ESTILOS FOTOGRAFICOS.

Figura I11.34. El gato*’
Todos hemos visto alguna imagen que hemos reconocido como "de tal
fotografo” solo con verla. Seguramente, lo que nos ha llevado a esa conclusién ha

sido identificar el estilo de ese artista en la obra que tenemos delante.

Conseguir un estilo propio en fotografia es complicado. Es una de esas cosas que,
si las buscas, no consigues encontrarlas y, justo cuando dejas de buscarlas,
aparecen. En esta investigacion se va a profundizar un poco en esto del estilo del

fotégrafo. Como aprender a reconocerlo (tanto en el trabajo ajeno como en el propio)

47 http://3.bp.blogspot.com/_WiLXj7vIB_M/SAsN
VG_fIAAAAAAAADTAIACSgo2tTdwM/s320/knitted kitteh.jpg
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y como saber aprovecharlo para que no nos cierre puertas creativas en nuestro dia

a dia fotogréfico.

Estilo fotogréfico.

El estilo fotogréafico es una manera propia de hacer fotografia. Es aquello que
diferencia las fotos de dos artistas distintos y también es aquello que hace que todas
las imagenes de un mismo fotégrafo (0, al menos, muchas de ellas) parezcan
ligadas por tener "algo" en comun. El estilo es aquello que nos ayuda a conocer
quién ha hecho una fotografia sélo con mirarla. Aunque es cierto que, para ello,

antes deberemos conocer el trabajo de aquel artista en profundidad.

El estilo fotografico puede reflejarse en muchos aspectos de la fotografia. Por eso,
cuando se intenta descubrir el estilo fotografico de alguien, se tiene muchas cosas

en las que podemos fijarnos:

o Elsujeto. ¢aqué le hace fotos? Quizas siempre son retratos, quizas paisajes
o tomas urbanas. También es importante que se fije en cdmo ve ese sujeto,
en si se fija en los detalles, o en las actitudes. Si lo relaciona con el entorno

o lo aisla. Silo hace interaccionar con otros sujetos.
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La composicion. Hay fotégrafos que tienden a la fotografia mas minimalista
y fotégrafos que sobrecargan sus imagenes con motivos. Unos son muy
perfeccionistas con la composicion y todo debe estar perfectamente alineado
para que sea agradable al ojo y, por el contrario, otros tienden a descuidar
(en cierto modo) la composicion de sus imagenes porgue se preocupan mas

de poder captar aquello que se quiere.

El procesado: ¢retoca sus fotos o las deja en su apariencia original? Si las
procesa, ¢ sigue siempre la misma ténica? ¢ les da a todas sus imagenes un
aspecto vintage, o las convierte en blanco y negro, quizds se sube el

contraste o la saturacion?

La técnica: Intenta adivinar, mediante sus fotos, qué tipo de relacién tiene el
fotégrafo con la camara. ¢ es un apasionado de la fotografia analdgica? ¢le
gusta que sus fotografias tengan grano y por eso usa sensibilidades ISO muy
altas? ¢0 por el contrario sus imagenes estan completamente limpias de
grano? ¢acostumbra a usar mucha o poca profundidad de campo? ¢lleva
siempre la camara encima y fotografia aquello que le llama la atencion o
prepara a conciencia cada una de su toma? ¢son imagenes perfectas
técnicamente? ¢ 0 la técnica que en ellas se aprecia no es tan importante

como otros elementos de la imagen?
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e La luz: ¢con qué luz acostumbra a trabajar? ¢natural, con flashes, de
estudio? ¢utiliza la iluminacién de una manera concreta? ¢acostumbra a
disparar usando siempre el mismo tipo de luz? ¢o0 precisamente lo que le

diferencia es que siempre anda probando cosas nuevas?

o El formato: ¢vertical? ¢ horizontal? ¢ cuadrado? ¢ panoramico? ¢ninguna de

las anteriores?

En realidad, el estilo fotogréafico de alguien no tiene por qué estar ligado sélo a una
de estas opciones. En ocasiones, incluso todas ellas pueden ser determinantes en
un estilo. Lo importante para reconocer un estilo fotogréafico es aprender a ver la
relacion que el artista tiene con la fotografia, descubrir qué le mueve a hacer
aquellas imagenes y por qué trabaja como trabaja. Si se es capaz de saber todo
esto s6lo con mirar una fotografia, se estara conociendo a fondo el estilo fotografico

de alguien.

Por otro lado, si no se llega a tanta profundidad, también se puede identificar que
alguien tiene un estilo s6lo con apreciar la parte mas estética (aquello que se
observa y agrada al o0jo) de su trabajo, pues también hay estilos fotograficos que

son puramente estéticos.
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3.1.5.1. Tipos de Estilos Fotograficos.

3.1.5.1.1. Foto Manipulacion

Figura 111.35. Foto manipulacion®®

Fotomanipulacion

La manipulaciéon fotografica es la aplicacibn de técnicas de edicion de
iméagenes a fotografias con el fin de crear una ilusion o truco (en contraste con la
mejora O mera correccién), a través de medios analégicos o digitales
(Photoshop, llustrator y otros programas). Sus usos, el impacto cultural y los
aspectos éticos lo ha hecho un tema de interés mas all4 de ser solo un proceso

técnico.

48 nttp://farm7.staticflickr.com/6215/6854335704 _cedeef02eb_o.jpg
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La foto manipulacion es toda imagen fotografica, sea compuesta de fotografias en
collage y fotomontaje, electrénicos o convencionales; o de fotografia combinada con
otros elementos gréaficos que cumpla con la funcién clasica de la fotografia. Esta
funcion la podemos resumir como aquella que tiene como finalidad la mejor
comprension de un objeto, de un hecho, de un concepto o de una idea, bien
representdndola miméticamente o bien interpretando visualmente rasgos
esenciales para su comprension, a través de procedimientos de retdrica visual y de

simbolizacion.

Llegados al punto en que hemos definido en la medida de lo posible la foto
manipulacion, tenemos que plantearnos una cuestion antes de buscar “cémo hacer
fuego con Photoshop” o “como simular un fondo marino con un par de filtros®: ¢ Qué

quiero contarle al mundo con esta foto manipulacion?.

o Surgimiento:
El fotégrafo inglés Henry Peach Robinson (1830-1901) es acreditado como
el primero en realizar esta técnica del fotomontaje, lo hizo al poco de
comenzar su carrera en 1857.Muchos de los ejemplos contemporaneos de
arte en el area del fotomontaje consiste en elementos fotografiados
superpuestos en acuarelas, como combinacién elaborada como por
ejemplo George Grosz que trabajé sobre el 1915 en parte del movimiento

Dada en Berlin, que surge como una especie de visueller Anarchie
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(anarquia visual) realizando montaje como una forma de arte moderno. Los
otros exponentes modernos del fotomontaje son John Heartfield, Hannah
Hoch, Kurt Schwitters, Raoul Hausmann y Johannes Baader. Las
actividades Dada incluian fotografias en sitios publicos, manifestaciones y
publicaciones de arte. Mediante este arte se hacia una critica apasionada
del arte, de la cultura, etc. Las fotos se combinaban para crear un nuevo
sujeto con mas fortaleza visual, esta herramienta proporcion6 a los
dadaistas una forma de protesta contra la primera guerra mundial y contra

los intereses burgueses.

En simultaneidad con los alemanes, los artistas rusos tenian el
constructivismo y sus maximos exponentes eran El Lissitzky y el equipo de
esposos Gustav Klutsis y Valentina Kulaguina que crearon el primer
fotomontaje para el gobierno de la Unidn Soviética. Otros artistas tuvieron
influencias de este movimiento de fotomontaje, como Aleksandr
Rdédchenko, Salvador Dali, John McHale, David Hockney y Thomas Ruff.
Otros métodos de combinar pinturas denominada también fotomontaje,
tales como la combinacion de imagenes, periodicos, revistas, etc (por
ejemplo O. G. Rejlander, 1857), proyeccion y técnicas de montaje por
computadora. Romare Berden’s (1912-1988) hace proyecciones en blanco
Yy negro, su método comienza con composiciones en papel, pintura y

fotografias puestos en mesas de 8 12x11 pulgadas. Berden fija las
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iméagenes con una emulsion que aplica con un rodillo y posteriormente hace
mas grande las imagenes con fotografia.

Crear un fotomontaje hoy en dia es una tarea muy facil con el advenimiento
de los ordenadores, ya que existen programas de software que facilitan
esta tarea, algunos de ellos son: Adobe Photoshop, Pixel image editor y
GIMP. Estos programas hacen los cambios digitalmente, permitiendo un
flujo de trabajo rapido y unos resultados mas precisos. Algunos artistas
contemporaneos lo utilizan, por ejemplo el fotégrafo de paisajes Edward
Hill que emplea este software para crear fotomontajes circulares de cinco
dias, presentando al espectador de su obra una especie de escaparate

multi-direccional de sus paisajes.

o Caracteristicas:
¢ No existe leyes fisicas.
e Uso de minimo dos imagenes.
e Fusion de tecnicas graficas.

¢ La fotomanipulacion tiene que ser expresiva.

Sub-estilos:

o Fotografia Digital
Es la fotografia editada por alguna aplicacion o programa editor de pixeles

como puede ser photoshop, corel photo-paint, entre otros, sin afectar la
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fotografia original, mejorando solo brillo-contraste sin manipular ni destruir

los pixeles.

Antes ' ~ Despues

o Fotoilustracion

La fusion del la tecnica de ilustracion y la tecnica de la fotografia.

Figura I11.37. Foto ilustracion*®

49 http://3.bp.blogspot.com/-
0AaXbYHgHrE/TpCwW SUVXWI/AAAAAAAABWU/Y7THENF73jB4/s1600/prosesl.jpg
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o Arte digital:
Desde finales del siglo XX las tecnologias de la imagen han conocido una
transformacion tan radical como los cambios que se dieron tras los
debates fotograficos de finales de la década de 1920 y principios de la de
1930, o por el pop entre las décadas de 1950 y 1960. De ser entendida
como un mensaje sin codigo, una plasmacion directa de la realidad, a
contemplarla como algo atravesado por complicados cédigos de diversos
tipos, matizando su presunta referencialidad y revisando sus posibles
aplicaciones en arte. Con la manipulacion digital, sea de imagenes
tomadas con una camara digital o por la digitalizacién de imagenes o
negativos fotograficos escaneados, se ajustan las proporciones, se
corrige la perspectiva y se cambia el color, sintetizando imagenes
novedosas. El montaje, que antes se evidenciaba, se vuelve oculto,

intrinseco a la imagen misma.

Las técnicas del arte digital aplicadas en la edicion electrénica han tenido
un impacto enorme en el mundo editorial, a pesar de estar mas
relacionadas con el disefio grafico. Es posible que la aceptacion general
del valor del arte digital se desarrolle de manera muy similar a la
aceptacion de la musica electronica producida desde las dltimas tres

décadas del siglo XX.
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Figura 111.38. Digital art®

50

http://files.myopera.com/keerio2k/albums/3249361/Love%20Digital%20Art%20in%20Photoshop%2
0by%20mrm.jpg
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3.1.5.1.3. FOTOGRAFIA CONCEPTUAL

Figura 111.39. Fotografia conceptual®!

Es un tipo de fotografia que ilustra una idea. Ha habido fotografias ilustrativas
realizadas desde la invencion del medio, el término Fotografia Conceptual deriva de
arte conceptual de un movimiento de finales de 1960. Hoy en dia el término se utiliza

para describir cualquiera de una metodologia o un género.

o Surgimiento
La fotografia conceptual parte del El arte conceptual, también conocido
como idea art, es un movimiento artistico en el que las ideas dentro de una

obra son un elemento mas importante que el objeto o el sentido por el que

51 http://us.123rf.com/400wm/400/400/harveysart/harveysart0803/harveysart080300243/2742873-
una-imagen-conceptual-de-un-singular-sentido-del-humor-huevo-criatura-es-decir-con-un-monton-
de-huev.jpg
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la obra se cre6. La idea de la obra prevalece sobre sus aspectos formales,
y en muchos casos la idea es la obra en si misma, quedando la resolucién

final de la obra como mero soporte.

El arte conceptual como movimiento emergiéo a la mitad de los afios
sesenta, en parte como una reaccion en contra del formalismo que habia
sido articulado por el influyente critico Clement Greenberg. Sin embargo,
desde las décadas de 1910 y 1920 el trabajo del artista francés Marcel
Duchamp (principal artista) serviria como precursor, con sus trabajos
llamados ready-mades. Daria a los artistas conceptuales las primeras ideas

de obras basadas en conceptos y realizadas con objetos de uso comun.

Los precursores inmediatos del arte conceptual pueden buscarse en el
resurgir de las Vanguardias tras la Il Guerra mundial, en una compleja serie
de intercambios culturales entre Europa, EEUU y Japon. Dos figuras
destacan como manantiales de nuevas ideas: el antes mencionado Marcel
Duchamp (que emigré a EEUU durante la | Guerra Mundial) y el compositor
estadounidense practicante del budismo zen John Cage. Sin embargo, fue
en los limites de la pintura, donde se concentraron las actividades
vanguardistas. En EEUU, Robert Rauschenberg y Jasper Johns
transformaron la pintura con objetos cotidianos y eventos fortuitos, y
cuestionaron su situacion privilegiada. En Japon, las obras basadas en la
performance del grupo Gutai ampliaron el informalismo y la action painting

hasta transformarlos en actos rituales de agitacién. En Francia e ltalia,
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Yves Klein y Piero Manzoni respectivamente desarrollaron practicas
vanguardistas paralelas en las que realizaron el contenido ideal de la
experiencia artistica a partir de su concepcion alternativa del significado
metafisico del monocromo. En cada paso, la ampliacibn hasta la
destruccion de la idea de la pintura alentd un interés por lo efimero y lo
inmaterial que prefigurd el "arte conceptual” con conciencia de su propia

identidad subsiguiente.

Fotografia Conceptual como metodologia

Como la fotografia conceptual metodologia es un tipo de fotografia que se
pone en escena para representar una idea. El "concepto” es a la vez
preconcebida y, si tiene éxito, comprensible en la imagen completa. Con
mayor frecuencia se ve en la publicidad y la ilustracion en la imagen puede
repetir un titulo o lema que lo acompafa. Publicidad fotografica e ilustracion
comunmente se derivan de fotografia de stock, lo que a menudo se
produce en respuesta a las tendencias actuales en el uso de la imagen
como se determina por la investigacion de los organismos de imagen como
Getty Images o Corbis. Por tanto, estas fotografias se producen de
visualizar un concepto predeterminado. La llegada del software de edicion
de imagenes como Adobe Photoshop ha permitido una mayor
manipulacion de imagenes para combinar perfectamente los elementos

gue antes solo hubiera sido posible combinar en la ilustracion grafica.
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o Caracteristicas:

MENSAJE: Involucra la base conceptual.

ANGULO DEL MENSAJE: Involucra la perspectiva de la temética.

AUDIENCIA: Se trata de definir para quién esta “escrita’ su

Fotografia.

CONECTORES EMOCIONALES: Se refiere a codigos de relacion y
asociacion a ideas o sentimientos. Cada caso necesita de conectores
distintos. Codigos dentro de su plano visual que ayuden a contar la

historia con armonia.

COMPOSICION CREATIVA: Habla de estilo y originalidad, y busca
perseguir impacto visual. Una audiencia de estudiantes esperaria ver
algo atrevido, de mucho contraste e imagenes inventivas. Una
audiencia de parejas mayores estardn mas impactados con algo

elegante, suave e imagenes expresivas.

ARTE DINAMICO: Se refiere a aspectos técnicos que daran fuerza a
su imagen. El &ngulo de la camara, tipo de iluminacion, color,
locacién, profundidad y el movimiento... todos estos factores van a

influenciar el resultado final de su captura de concepto.
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SUGESTION: Trata de dejar parte de la historia al espectador.
Transmitir lineas de pensamiento fuertes, pero que dejen la
interpretacion final a cada individuo. No “contar” historias
“predecibles”, mas bien introducir conceptos sugestivos a la

interpretacion (En la cual por supuesto usted tendra la suya).
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3.1.5.1.4. FOTOGRAFIA LOMOGRAFICA

Figura I11.40. Lomografia®?

La lomografia es una tendencia, casi una filosofia, que enfatiza en la fotografia
casual y espontanea. Las lomografias se caracterizan por tener gran distorsion en
los bordes, mientras mantienen el centro intacto, y son capturadas por camaras

especiales de 35mm. Puede ser una forma de vida, o una estrategia de marketing.

52 http://3.bp.blogspot.com/-
LQJ3L__ dOCw/TbkoGwAOsel/AAAAAAAAOIQ/OdU9zcRZCYo/s640/lomo3.jpg
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o Surgimiento

La lomografia comenz6 cuando, en 1982, el general ruso lgor
Petrowitsch Kornitzky puso una pequefia camara japonesa sobre el
escritorio de su compatriota Michail Panfilowitsch Panfiloff. Michail, director
de la fabrica rusa LOMO, examiné la camara con detenimiento, notando la
naturaleza superior y el extrafio potencial del pequefio accesorio. No
tardaron mucho en mejorar el disefio y producir largas cantidades de mini-
camaras. Las LOMO KOMPAKT AUTOMAT se vendieron por millones. Los
comunistas, entonces, tuvieron una excelente manera de documentar los

ultimos suspiros de su ideologia.

Poco a poco, las Lomo Kompakt Automat comenzaron a perder
popularidad. Las camaras baratas importadas de Asia las habian sepultado
en el olvido. No fue hasta 1991 que, un grupo de estudiantes vieneses que
vacacionaban en la Republica Checa, s6lo por diversion, compraron
algunas de estas maravillas y comenzaron a jugar con ellas. Sacaron
fotografias a todo lo que veian, imagenes instantaneas, casuales, detalles

de sus pies, de sus manos, de todo lo que se cruzara por su camino.

De vuelta en Viena, y al revelar sus fotos, descubrieron que tenian cientos
de imagenes de su viaje. Algunas fuera de foco, otras super definidas, pero

todas divertidas y espontaneas. Poco tardaron sus amigos y conocidos en



-184-

querer una de estas cdmaras. Y asi fue como se fund6 la Sociedad

Lomografica.

La lomografia se expandi6 por el mundo en 1994 gracias a una exhibicién
de imagenes lomogréficas simultanea en New York y Moscu. Fue tal el
furor que se comenzaron a crear embajadas lomograficas por todo el
mundo. ¢Su funcion? Dar a conocer la lomografia y organizar Tours
Lomograficos. De alli en mas, el fenbmeno no ha parado de crecer,

convirtiéndose en una verdadero estilo fotografico.

Las lentes Minitar de las camaras Lomo, segun los expertos, aman la luz
del sol. Los vidrios multicapa de la lente saturan los colores dandole a la
instantanea una profundidad de campo insolita. Esta camara también ama
las largas exposiciones a baja luz con luces yendo y viniendo. Al apretar el
boton del shutter, y dejar danzar luces variadas, se crearan verdaderas

obras de arte, con formas inusitadas y colores naturales. jPura abstraccion!

Nuevamente, segun los expertos, las mejores lomografias se realizan
cuando apuntan la camara desde cualquier lado que no sea el punto focal.
La tecnica conciste en colocar la camara entre las piernas, sobre la cabeza,
debajo de las axilas, sobre el estomago, enmarafiada en el cabello,
etcétera. En definitiva, donde la imaginacion lo permita y alejada de los

lugares tradicionales.



-185-

En fin, todo aquello que desafie el sentido comin de todo buen fotografo
es aceptado y premiado por la lomografia. Por esta razén, muchos
aseguran que esta filosofia no es mas que un fraude de marketing
perpretado por LOMO cuando, luego de la caida de la Unién Soviética, sus

productos caian en desgracia.

Mas alla de los que opinan gue la lomografia es una filosofia, no cabe duda
gue es divertida. Encarada de esa manera, esta filosofia no molesta a nadie

y sirve para pasarla bien entre amigos

o Caracteristicas:
e Lleva tu cAmara donde sea que vayas, cuando sea que vayas
e Usala en todo momento - dia o0 noche
e La Lomografia no es una interferencia en tu vida, sino una parte de
ella
e Trata de apuntar desde la cintura
e Aceércate a los objetos de tu deseo lomografico lo mas cerca posible
¢ No pienses
e Se rapido
¢ No tienes que saber de antemano que has capturado en film.
e Tampoco tienes porque saberlo luego.

¢ No te preocupes por las reglas.
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o Sub-estilos:

e Color en negativo:

Figura 111.42. Blanco negro lomografica®

53
http://2.bp.blogspot.com/_dGfOOdNIAHO/SRim3xDwWWVI/AAAAAAAABAO/WB1hOwWGB7ZY/s400/Es
pigas-+Diana.jpg

4 http://www.neoteo.com/images/Cache/BADx900y900.jpg
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e Filtro de color y degradado:

Figura 111.43. Colores®®

55 http://farm4.static.flickr.com/3501/3239607721_b571d97721.jpg
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e Repeticio:

Figura I11.44. Repeticion lomografica® |

%6 http://www.kindsein.com/get_img.php?Imageld=397
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3.2. Parametros de andlisis y sintesis.

Para el andlisis y sintesis de las fotografias de los fotégrafos encuestados se
tendrd algunos parametros los cuales anteriormente fueron investigados, se
analizara: El encuadre, principios de disefio, elementos gréficos y fotogréficos,

composicion con luz y color y su propésito.

3.3. Pardmetros de calificacion de una fotografia.

Una buena fotografia

La fotografia, en tanto inmersa en las artes visuales, sufre hoy dia de una gran
mediocridad y simplismo. Anne-Celine Jaeger, investigadora de arte, menciona en
el libro creadores de imagenes que el ojo debe entrenarse como cualquier otro
musculo, como cualquier otro sentido. Solo se puede juzgar, y por ende producir, Si
se posee una mirada sensible y formada, que nos enfrente a la mayor comprensiéon
de las imagenes y a la vez de su disfrute, mas all4 de gustos personales, o de

criterios tan arbitrarios como “bonito” o “feo”.

Como menciona Anne-Celinne, la fotografia tiene que ver con la manera de ver las
cosas, y poco con las cosas que ves. El problema no esta en los temas que se
traten, sino la manera comun de tratarlos, su poca carga de sentido, el poco

asombro con que el espectador los recibe, y los desecha.
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Una buena fotografia es aquella que el fotografo logré de manera consciente y que
deriva de un proceso de observacion y reflexion respecto de algo. En muchas
ocasiones los artistas confiesan que sus obras terminaron siendo otra cosa diferente
a lo que habian pensado, esto se debe a que al momento mismo de la creacién de
la obra el artista reflexiona y como conclusion, obtiene otro producto. Se trata de

estar ahi, y lograr sublimar los instantes.

Para la calificacion de las fotografias se responderan algunas preguntas, dandole
un valor estético, técnico y cuantitativo a la fotografia, las preguntas a responder
seran:

1: ¢ esta claro cual es el centro de interés?

2: ¢ estd bien compuesta la imagen?

3: ¢es nitido el enfoque y correcta la exposicion?

4. ¢ cuenta una historia la foto?

5: ¢realza la luz el tema y el mensaje?

6: ¢ es creativo el enfoque?



-191-

3.4 CUADRO DE ANALISIS Y CALIFICACION DE LAS FOTOGRAFIAS.

FOTOGTRAFIA #1
Autor: Diego Toral
Categoria: Experimental aplicado a moda y comercial

Descripcion:

EL ENCUADRE

-Forma de encuadre: se ve un encuadre Vertical, completamente lleno donde el
objeto principal (el modelo) se encuentra ubicado en el centro.

PRINCIPIOS DE DISENO

-Contraste: el contraste de esta fotografia es delicado/presuntuoso, por los
colores fuertes como el rojo que por medio de un filtro se hace tenue y genera
una vista plana de la imagen.

-Equilibrio: Estético.

-Mirada de interés: #1 Modelo, #2: Fondo, #3: Mueble, #4: Guante mano
derecha.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Un solo punto: zona de colocacién centro.

-Lineas diagonales: A pesar de que el objeto se encuentre centrado, los brazos
generan lineas diagonales que dan fluidez a la fotografia.

-Enfoque: Nitidez completa.

COMPOISICION CON LUZ Y COLOR

-Claro oscuro y Clave: color en clave alta.

-Color y composicion: encontramos el color primario rojo en el vestido, este nos
genera profundidad y el area psicolégica genera pasioén y riesgo enfatizando
con el rostro de la modelo.

-Relacién de color: Punto focal de color, entre el vestido la piel y los fondos.
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-Color apagado: Henna, color marrén un color rojo muy poco saturado.

PROPOSITO

-Retrato comercial publicitario.

Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Sl. El centro de interés siempre nos lleva a la chica.

¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Vemos un encuadre rellenado, y organizado los elementos en el fondo no
se encuentran desenfocados pero no generan distraccion al area importante
gue es la modelo, a pesar de ello mantiene la sencillez de la fotografia.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Sl. El enfoque es completamente nitido en el punto de interés y la exposicién
esta de acuerdo al efecto que quiere dar el fotografo de ambigiiedad.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. La fotografia no cuenta una historia, muestra un estilo de vida y produce
emociones.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?

No. La fotografia es plana, pero a pesar de eso se muestra sombras y hay
profundidad de campo.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque directo y frontal no es interesante pero es innovadora por su
filtro de color.

Género: Publicitario.

TABLA III. 1.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #1
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FOTOGRAFIA #2

Auto: Diego Toral

Categoria: Experimental aplicado a moda y comercial
Descripcion: ENCUADRE

-Formato de encuadre: Estandar horizontal 3:4
-Ubicacion: Punto principal horizontal izquierdo

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contrastado

-Tension y dinamica: la tension dinamica en esta fotografia se produce por
medio de la posicién de la modelo en relacion de la direccién de su mirada y la
cola del vestido que se dirige hacia direccion opuesta.

-Mirada de interés: Principal: modelo, #2 la cola del vestido, #3 el cielo, #4 el
espacio verde.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Un solo punto: ligeramente descentrado.

-Curvas: Relacién entre lineas rectas, la cola del vestido en relacion de la
modelo que se encuentra de pie.

-Linea visual: Dindmica.

-Triangulo: Se genera los tres puntos del triangulo desde la cabeza a los pies 'y
de estos puntos parten al tercer punto que se encuentra al final de la cola del
vestido.

-Enfoque: Nitido total.

-Exposicion: Kodachrome.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: colores en clave baja predominante, también se encuentra
colores en clave alta.
-Color y Composicion: color predominante es el color primario rojo.
-Relacién de color: Rojo/verde, el vestido rojo contrasta con el fondo verde.
PROPOSITO

-Propésito: Estilo y moda.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
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NO. El centro de interés nos lleva a la chica y al vestido pero juntos hacen una
composicién conjunta ya que el vestido pertenece a la modelo.

¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Vemos un encuadre rellenado, y organizado los elementos aunque el fondo
tiene colores y texturas que nos llaman la atencién pero siempre llegamos a la
chica y al vestido.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El enfoque es completamente nitido en el punto de interés y la exposicion
esta dando profundidad sombras y brillos.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. La fotografia no cuenta una historia, muestra un estilo de vida y produce
emociones.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si. Encontramos luces fuertes con un poco de exceso de contraste pero de
igual manera se encuentra bien iluminado el fondo y la forma.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es u enfoque completo infinito, pero esto nos ayuda a ver el conjunto de
toda la imagen.

Género

Publicitario.

TABLAIII. 2.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #2
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FOTOGRAFIA #3
e
LIRSS IS
% }st\ \A
Autor: Diego Toral
Categoria: Experimental aplicado a moda y comercial
Descripcion: ENCUADRE

-Formato de encuadre: Encuadre horizontal estandar 3:2

-Ubicacion: Centro.

-Divisién del encuadre: Ley de los tercios.

-Contraste: Contrastado.

-Tension dinamica: La tensidn dinamica se genera por el cabello de la modelo,
la colocacién del brazo y de las piernas.

-Disefio, textura, y multitud: En esta fotografia vemos el rompimiento del
disefio, al inicio veremos a la modelo como el objeto principal, pero en realidad
la modelo esta rompiendo el disefio de la textura, de esta manera resaltamos
mas la misma textura.

-Peso Visual: el peso visual se he dirigido a la piel de la modelo.

-Mirada de interés: #1 modelo, #2 fondo, #3 Los zapatos.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Un solo punto: Central.

-Lineas diagonales: Con el cuerpo y las piernas de la modelo se generan lineas
diagonales que nos ayuda a generar dinamismo en la fotografia.

-Enfoque: nitidez total.

COMPISICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste alto.
-Color y composicion: Tonos predominantes blanco y negro (consultar)
-Relacién de color: Blanco y negro.

PROPOSITO

Propésito: Estilo y moda.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

NO. El centro de interés esta en toda la fotografia en la textura y en la modelo y
nos lleva a ver la fotografia como un todo.

¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?




-196-

Si. Vemos un encuadre rellenado, y organizado los elementos en primer y
segundo plano aunque el fondo tiene colores y texturas que nos llaman la
atencion y nos distrae la mirada.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El enfoque es completamente nitido en el punto de interés y la exposicion
esté dando profundidad sombras y brillos.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. La fotografia no cuenta una historia, muestra un estilo de vida y produce
emociones.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si. Encontramos luces fuertes con un poco de exceso de contraste pero de
igual manera se encuentra bien iluminado el fondo y la forma.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es u enfoque completo infinito, pero esto nos ayuda a ver el conjunto de
toda la imagen.

Género Publicitario.
TABLAII. 3.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #3
FOTOGRAFIA #4
Autor: Diego Toral
Categoria: Experimental aplicado a moda y comercial
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal estandar de 3:2
-Ubicacion: Lado izquierdo horizontal, con un encuadre abierto dando ubicacion
y direccién a los muebles.
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-Divisién del encuadre: ley de los tercios.
LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contrastado.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Peso visual: el peso visual se genera en la modelo especialmente en el vestido
azul.

-Mirada de interés: #1 Modelo, #2 zapatos, #3 mueble rojo a la izquierda de la
modelo.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Un solo punto ligeramente descentrado.

-Triangulos: Cierre de un triangulo entre la modelo y la silla a si izquierda.
-Vectores: Dirigir la atencion, vemos como los dos muebles se dirigen hacia la
parte interna de la fotografia donde se encuentra la modelo.

-Enfoque: Nitido total.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste alto y color en clave baja.
-Color y composicién: se ven dos colores primarios predominando que son, el
azul y el rojo.
-Relacién de color: azul/rojo. (grafico de proporcién de color)
PROPOSITO

-Propésito: Estilo y moda, comercial.

Valoracion:

¢ ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si. Esté claro cual es el centro de interés, no hay otros elementos que compitan
con el peso visual que genera la modelo, durante méas tiempo nos llama la
atencion la modelo y su vestido, da profundidad de campo la iluminacién si nos
da sombras vy brillos.

¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno de encuadre y nos da el punto de interés, también con la
organizacion de los elementos y prioridad de planos, a pesar de que el fondo
es claro y llama la atencion no le quita protagonismo a la modelo y refuerza el
mensaje de estilo de vida, no mantiene la sencillez de la fotografia.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El enfoque es completamente nitido en el punto de interés y la exposicién
esta dando profundidad, sombras y brillos.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. La fotografia no cuenta una historia, muestra un estilo de vida y produce
emociones.
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¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si. Encontramos luces fuertes con un poco de exceso de contraste pero de
igual manera se encuentra bien iluminado el fondo y la forma.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Genera un enfoque general con nitidez en la modelo.

Género Publicitario.
TABLA L. 4.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #4
FOTOGRAFIA #5
Autor: Diego Toral
Categoria: Experimental aplicado a moda y comercial
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato vertical.
-Ubicacién: Encuadre cerrado.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contrastado.

-Equilibrio: Equilibrio puntual (ver hoja)

-Tension dindmica: se genera tensién por medio de la posicion de la modelo y
la puerta del carro, con respecto la posicion del auto. (hacer dibujo)

-Peso visual: El rostro de la modelo.

-Mirada he interés: #1 modelo, #2 el carro, #3 césped y cielo.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Un solo punto: Central.

-Lineas diagonales: Diagonales paralela, generadas por la puerta y el auto.
-Triangulo: se genera el triangulo entre los pies y la cabeza de la modelo.
-Enfoque: Enfoque total.
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COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste alto, color de clave baja.
-Color y composicion: Se encuentra en color predominante rojo.
-Relacién de color: Negro/rojo.

PROPOSITO

-Propésito: estilo y moda comercial.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si. El centro de interés es la modelo, y lo que trae la atencién por mas tiempo
de igual manera es la modelo a pesar que hay otros elementos graficos que
llama la atencién la vista siempre regresa a la modelo, la direccion de luz y
direccion aportan a dar fuerza a la modelo.

¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno de imagen, y da una organizacién de elementos y planos, no
mantiene la sencillez pero a pesar de ello no es una imagen saturada, tiene
profundidad de campo.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El enfoque es completamente nitido en el punto de interés y la exposicién
esta dando profundidad, sombras y brillos.

¢, CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. La fotografia no cuenta una historia, muestra un estilo de vida y produce
emociones.

¢ REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si. Encontramos luces fuertes con un poco de exceso de contraste pero de
igual manera se encuentra bien iluminado y da fondo y forma.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Genera un enfoque general con nitidez en la modelo.

Género

Publicitario.

TABLAIII. 5.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #5
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FOTOGTRAFIA #6

Autor:

Enrigue Calero

Categoria:

Fotografia de Bodas

Descripcién:

EL ENCUADRE

-Forma de encuadre: Encuadre horizontal 4:3
-Ubicacién: Encuadre abierto.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Delicado Presuntuoso.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Tension dinamia: Se genera la tension dinAmica entre el auto y la posicion del
rostro de los modelos.

-Peso visual: El peso visual se encuentra en los girasoles.

-Mirada e interés: #1 el beso, #2 los girasoles, #3 el verdadero.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Enfoque: Enfoque selectivo.

-Optica: Una escena dos objetos.

-Triangulo: Cierre de un triangulo, entre los modelos y la cinta colocada en el
carro.

-Exposicién: De velo.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste alto, color en clave bajo.
-Color y composicién: Color predominante en blanco y un color primario
amarillo que da peso visual a esa zona en la fotografia.
-Relacién de color: Blanco/verde.
PROPOSITO

-Propésito: Expresivo y planificado.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
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Si. Esté claro el punto de interés son la pareja recién casada, siento esto lo que
mas tiempo llama la atencion de la fotografia, a pesar de que hay otros
elemento grafico que llama la atencion que es el auto siempre se regresa la
atencién a la pareja de recién casados. La iluminacion da profundidad de
campo luces y sombras y medios tonos en su mayoria.

¢(ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay una relleno de del encuadre y organiza los elementos, el fondo es
desenfocado y no llama la atencion no quita el punto de interés a los novios.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés esta completamente nitido, tiene de igual manera un
buen contraste con el fondo, el color es natural de la escena.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
Si. Cuenta la historia de un matrimonio, sentimientos e ilusiones de un futuro.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia y se encuentra bien
iluminados los elementos principales de la fotografia.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

Si. Es un enfoque selectivo que deja ver un poco un fondo que da fuerza a la
fotografia.

Género

Artistico.

TABLAIII. 6.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #6
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FOTOGRAFIA #7

4./41.}41 (@

zholography

Auto:

Enrique Caler(;

Categoria:

Fotografia de Bodas

Descripcion:

EL ENCUADRE

-Formato del encuadre: Formato vertical.
-Ubicaciéon: Encuadre abierto.
-El horizonte: posicion baja natural.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: suave.

-Equilibrio: Simétrico estatico.

-Tension dindmica: Se genera la tencion dinamica a partir del agua del mar
chocando contra el vestido de la novia, generando direccion y con la nube que
se encuentra sobre la cabeza de la novia.(ilustrar)

-Peso visual: el peso visual se encuentra en la piel de la novia.

-Mirada de interés: #1 la novia, #2 el cielo, #3 el mar.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Un solo punto: Centro.

-Lineas horizontales: perspectiva y lineas horizontales.

-Lineas verticales: la linea vertical se genera por la posicién de la novia junto
con el hongo de nube en la parte superior.

-Linea visual: Diagonal.

-Enfoque: Enfoque total.

-Exposicion: Normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
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-Claros oscuro y clave de color: Contraste bajo, color en clave alta.
PROPOSITO

-Propésito: Planificado, expresivo.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si. El centro de interés se encuentra en la novia.

¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay una relleno de del encuadre y organiza los elementos, se controla el
fondo para que no quite protagonismo a la novia y da fuerza al elemento
principal.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto méas nitido es el punto de interés que es la novia, la profundidad de
campo refuerza toda la composicion enfatiza el tema y tiene un contraste
equilibrado, el color es completamente natural.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

Si, cuenta la historia de un matrimonio.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?

Si, la luz nos ayuda a enfatizar el centro de interés.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.

Género

Avrtistico.

TABLAIIL. 7.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #7

FOTOGRAFIA #8
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Autor: Enrigue Calero
Categoria: Fotografia de Bodas
Descripcion: EL ENCUADRE
-Forma del encuadre: Encuadre horizontal estandar 3:2
-Llenar el encuadre: Encuadre lleno.
-Ubicacion: Encuadre cerrado centro.
LA BASE DEL DISENO
-Contraste: Suave.
-Equilibrio: Simétrico estatico.
-Tension dindmica: Direccion de la zapatilla.
-Mirada de interés: Las zapatillas.
ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
-Triangulo: Triangulo por convergencia.
-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicién: Normal.
COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: contraste bajo, color en clave alta.
PROPOSITO
-Propésito: Planificado, expresivo, simple.
Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. El centro de interés se encuentra en las zapatillas.
¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?
Si. Los elementos estan organizados, mantiene la sencillez y tiene un buen
relleno de imagen.
¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?
Si. Es correcto el enfoque ya que nos da la nitidez en el area de interés y la
exposicion nos da la profundidad y textura.
¢, CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
Si. Cuenta la historia de una parte importante de una novia.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?
Si, la luz nos ayuda a enfatizar el centro de interés.
¢ Es Creativo El Enfoque?
Si. Enfoca con claridad el punto de interés y deja con desenfoque el fondo.
Género Artistico, documental.

TABLA11I. 8.
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Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #8

FOTOGRAFIA #9

Autor:

Enrique Calero

Categoria:

Fotografia de Bodas

Descripcion:

EL ENCUADRE

-Forma de encuadre: Formato vertical.
-Ubicacion: Cerrada.

LA BASE DEL DISENO
-Equilibrio: Simétrico estatico.
-Sujeto fondo: Figura fondo.
-Peso visual: La lampara.
-Mirada de interés: La silueta de los novios.
ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicién: Exposicion en velo.

COMPOSICION CON LUZ Y CLOR
-Claroscuro y clave: Contraste alto, ambiguo.
PROPOSITO

-Propésito: Planificado, expresivo y ambiguo.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si. El centro de interés se encuentra en los novios.
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¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Se rellena el encuadre, organiza los elementos y el fondo es llamativo pero
es lo que le da realce al punto de interés que son los novios y se controla bien
el fondo.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. Es correcto el enfoque ya que el punto de interés es el punto mas nitido, se
esta enfatizando el tema del matrimonio y la exposicién esta muy bien que nos
deja ver las texturas la iluminacion y profundidad.

¢, CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

Si. Cuenta la historia un momento de la boda.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?

Si, la luz nos ayuda a enfatizar el centro de interés.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

Si. Enfoca con claridad el punto de interés y deja con desenfoque el fondo.

Género Artistico.
TABLA III. 9.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #9
FOTOGRAFIA #10
Autor: Enrigue Calero
Categoria: Fotografia de Bodas
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: encuadre horizontal 4:3.
-Ubicacién: Encuadre cerrado.

LA BASE DEL DISENO
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-Contraste: Suave.

-Perspectiva y profundidad: Perspectiva lineal.

-Peso visual: El peso se encuentra en la concha con los anillos.
-Mirada de interés: #1 los anillos, #2 la concha.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Un solo punto: En el centro.

-Dirigir la atencion: Se dirige la atencién con los palos que se encuentran en la
arena, nos dan una direccion hacia el interior de la fotografia.

-Enfoque: Enfoque selectivo.

-Exposicién: Normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLO

-Claroscuro y clave: contraste promedio, original.

ORIGINAL

-Propésito: Planificado, expresivo y complejo.

Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. El centro de interés se encuentra en los anillos.
¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?
Si. Se rellena el encuadre, organiza los elementos el fondo esta con
desenfoque lo que hace que el punto de interés llamen més el peso visual.
¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?
Si. Es correcto el punto de interés es el &rea mas nitida y da mas fuerza al
tema de la fotografia, tiene buen contraste y la exposicion es correcta ya que
nos da textura y profundidad.
¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
Si. Cuenta la historia de elementos muy importantes de un matrimonio.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?
Si, la luz nos ayuda a enfatizar el centro de interés.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?
Si. Enfoca con claridad el punto de interés y deja con desenfoque el fondo.
Género Artistico, documental.

TABLA III. 10.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #10
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b

Autor:

Haydee More()n

Categoria:

Fotografia documental.

Descripcion:

EL ENCUADRE

-Forma de encuadre: Formato horizontal de 4:3.
-Ubicacién: Encuadre cerrado.

LAS BASES DEL DISENO

-Contraste: Delicado/presuntuoso.

-Equilibrio: Equilibrio dindmico.

-Disefio, textura, multitud: El fondo genera una textura de carbon.
-Peso visual: El insecto.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Un solo punto: Ligeramente descentrado.
-Enfoque: Enfoque selectivo.

-Momentos: Figura en un paisaje.
-Exposicion: Normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste alto, intensidad de color.
-Relacién de color: Punto focal de color, verde/gris.

PROPOSITO

-Propésito: Instintivo, documental y simple.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si. El punto de interés se encuentra en el area del insecto verde, siendo este el
gue trae la mirada por mas tiempo.
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¢(ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay una relleno de del encuadre, organiza los elementos y el fondo se
controla de buena manera que no quite el centro de atencion.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés esta completamente nitido, tiene de igual manera un
buen contraste con el fondo, el color es natural de la escena.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
No. Pero genera una emocion o sentimiento.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia y se encuentra bien
iluminados los elementos principales nos da textura brillos y sombras.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

Si. Es un enfoque selectivo que da nitidez al punto de interés.

Género Cientifica. (Naturalista.)
TABLAIII. 11.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #11
FOTOGRAFIA #12
Auto: Haydee Morején
Categoria: Fotografia Publicitaria.
Descripcion: EL ENCUADRE
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-Formato de encuadre: Formato vertical.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Delicado/presuntuoso.

-Equilibrio: Dindmico.

-Peso visual: el peso visual se encuentra en los labios.
-Mirada de interés: #1 los labios, #2 las ufias, #3 la bufanda.

ELEMENOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicion: Normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste promedio, color en clave baja.

-Color y composicion: Como color principal encontramos una tonalidad de
violeta, un color exclusivo y raro, tanto de encontrar como para reproducirlo, se
asocia con la riqueza y suntuosidad y al juntarlo con las ufias y labios nos da
elegancia y sensualidad en la fotografia.

-Relacion de color: Punto focal de color.

PROPOSITO

-Propésito: Estimulante, planificado, expresivo.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

No. El centro de atencién se encuentra en toda la fotografia.
¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, organiza los elementos.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés est4 completamente nitido, la exposicién es correcta ya
que nos da luz, sombras y texturas, el color es natural de la escena.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
No. Muestra un estilo de vida.
JREALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?

Si. La intensidad de color es apropiada para el tema y se encuentra iluminada
los elementos importantes de la fotografia.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.




-211-

| Género | Artistica, Publicitaria.

TABLAIII. 12.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #12

FOTOGRAFIA #13

Autor: Haydee Morején “

Categoria: Fotografia Publicitaria.

Descripcion: EL ENCUADRE

-Formato del encuadre: Formato vertical.
-Ubicaciéon: Encuadre cerrado.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contrastado.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Perspectiva y profundidad: Falta de perspectiva de area.

-Peso visual: El peso visual se encuentra en el rostro de la modelo.
-Mirada de interés: #1 el rostro, #2 la tabla, #3 las manos.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicién: Exposicién normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste alto, intensidad de color, color en clave baja.
-Color y composicion: encontramos una fotografia que sus fortalezas el color,
vemos colores fuertes vividos contrastantes con colores claros pero de igual
manera vividos, en el fondo encontramos un color naranja que resalta la silueta
de la modelo y encontramos un color violeta en la tabla que da fuerza y peso
visual al centro de la fotografia.
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-Relacion de color: temperatura, Violeta naranja.
PROPOSITO

-Propésito: Planificado, complejo, expresivo, estilo y moda.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

No. El centro de atencién no esta claro pero por defecto cae sobre el rostro de
la modelo, hay varios elementos que compiten con el centro de atencion.

¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, organiza los elementos, y se controla el fondo
no se mantiene la sencillez.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si, es nitido el enfoque, la exposicidn esta un poco sobreexpuesta y quita un
poco de textura de la fotografia.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. Muestra una expresion.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?

Si. La luz estd dando sombras muy fuertes y genera contrastes fuertes de
temperatura de color, la fotografia da un tema urbano lo cual nos ayuda con lo
anterior descrito.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.

Género

Artistica, publicitaria.

Estilo:

TABLA1II. 13.
Anadlisis de las fotografias Ecuatorianas. #13
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FOTOGRAFIA #14

Autor:

Haydee Morejon

Categoria:

Fotografia documental.

Descripcién:

ENCUADRE
-Forma del encuadre: Formato vertical.
LA BASE DEL DISENO

-Equilibrio: Equilibrio dindmico.

-Ritmo: Ritmo progresivo.

-Perspectiva y profundidad: Perspectiva cromatica.

-Peso visual: El peso visual se ver cae sobre la primera [ampara en la parte
inferior de la secuencia de lamparas colgantes.

-Sujeto y fondo.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Varios puntos: Libre no geométrico.

-Lineas verticales: Verticales en escorzo. (leer)
-Lineas diagonales: Diagonales dinamicas.
-Tridngulos: Convergencia vertical.

-Enfoque: Enfoque selectivo.

-Exposicion: Vifieteado o velo (verificar)

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste promedio.
-Color y composicion: Naranja/rijo, da fuerza al ocaso, ambigu.
-Colores apagados: Henna.

PROPOSITO

-Instintivo, ambiguo.
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Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
No. El centro de interés esta en figura/fondo.
¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, se organiza los elementos por primer y
segundo plano el fondo hace parte de la composicion.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El enfoque es un enfoque total, y la exposicién es buena ya que nos da las
texturas y genera el efecto que quiere la fotografa.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

Si. Muestra un momento del dia.

¢(REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

No, la luz, junto con el mensaje y la composiciéon son ambiguos.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.

Género

Artistica.

TABLA III. 14.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #14

FOTOGRAFIA #15

Autor:

Haydee Morejon

Categoria:

Fotografia documental.

Descripcion:

EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato vertical 4:3
-El horizonte: Posicién baja natural.
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BASE DEL DISENO

-Contraste: Solido
-Peso visual: El peso visual esta en la parte inferior de la fotografia.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
-Enfoque: selectivo.
-Optica: Camara subjetiva, teleobjetivo compresion.
-Exposicién: de velo.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste bajo, color en clave baja.
-Color y composicion: Naranja.
-Color apagado: Henna.

PROPOSITO

-Propésito: Instintivo, documental.

Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si. El centro de interés él es paisaje.

¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, se organiza los elementos.
¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El enfoque es un enfoque total, y la exposicién es buena nos da la
apreciacion de la escena.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

Si. Muestra un momento del dia.

(REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

No, la luz, junto con el mensaje y la composicién son ambiguos.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.

Género Cientifica. (Natural.)

TABLA III. 15.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #15
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FOTOGTRAFIA #16

Autor:

Hernan Salcedo

Categoria:

fotografia de producto publicitaria

Descripcion:

EL ENCUADRE
-Forma de encuadre: Formato horizontal 4:3
LA BASE DEL DISENO
-Contraste: Suave, area/cuerpo.
-Disefio, textura y multitud: Disefio regular.
-Peso visual: En las frutas verdes.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Circulos o rectangulos: Circulos implicitos.
-Enfoque: Enfoque total.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y color: contraste alto, color en clave baja.
-Color y composicion: color verde como color principal sobre un fondo negro.
-Relacién de color: Verde y negro.

PROPOSITO

-Propésito: Planificado, simple.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si. Las verduras.

¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay una relleno de del encuadre, organiza los elementos y el fondo se
controla de buena manera que no quite el centro de atencion.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés esta completamente nitido, tiene de igual manera un
buen contraste con el fondo, el color es natural de la escena.




-217-

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
No. Pero genera atraccion al espectador.
¢(REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia y se encuentra bien
iluminados los elementos principales nos da textura brillos y sombras.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.

Género Publicitaria.
TABLA III. 16.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #16
FOTOGRAFIA #17
Auto: Hernan Salcedo
Categoria: fotografia de producto publicitaria
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato vertical.
LA BASE DEL DISENO
-Contraste: Mucho/poco.

-Disefio, textura y multitud: Romper el disefio.
-Peso visual: El peso visual se encuentra en el cuchillo.
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ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Linea vertical: El cuchillo genera la linea vertical.
-Enfoque: Enfoque total.
-Circulo: Circulo implicito.

COMPOSICION CON LUZ Y COLO

-Claroscuro y clave: Contraste alto, color en clave baja.

-Color y composicion: El color dominante vemos el color primario rojo, en esta
foto nos denota pasion y elegancia, junto con el cuchillo de color plata que
rompe el color rojo y el disefio de la textura.

-Relacioén de color: Rojo/plata.

PROPOSITO

-Propésito: Planificado, simple.

Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si, el cuchillo, aunque el fondo quita interés, de igual manera por el contraste
sigue resaltando el cuchillo.
¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?
Si. Hay una relleno de del encuadre, organiza los elementos aunque el fondo
tiende a tomar fuerza por el color primario que llama la atencién.
¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?
Si. El punto de interés esta completamente nitido, tiene de igual manera un
buen contraste con el fondo, el color es natural de la escena.
¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
No. Pero genera atraccion al espectador.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?
Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia y se encuentra bien
iluminados los elementos principales nos da textura brillos y sombras.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?
No. Es un enfoque total.
Género Publicitaria.

TABLAIII. 17.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #17
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FOTOGRAFIA #18

Hernan Salcedo

Autor:
Categoria: Fotografia Publicitaria.
Descripcién: EL ENCUADRE
-Forma de encuadre: Formato estandar 4:3
-Ubicacion: encuadre abierto.
LA BASE DEL DISENO
-Contraste: Contrastado.
-Equilibrio: Equilibrio dinamico.
-Peso visual: El peso visual cae sobre la accion que realiza el nifio con las
manos.
-Mirada de interés: #1 las manos del nifio, #2 la nifia, #3 los panes, #4 el arbol
de fondo.
ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
-Linea visual: Linea visual diagonal.
-Enfoque: Enfoque total.
COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste alto, color en clave alta.
-Color y composicion: Vemos colores sobrios y elegantes, esta el color rojo del
vestido de la nifia que da fuerza a la fotografia.
PROPOSITO
-Propésito: Planificado, expresivo y complejo.
Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si, el punto de interés es toda la escena.
¢(ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay una relleno de del encuadre, organiza los elementos generando un
ambiente.
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¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés esta completamente nitido, tiene de igual manera un
buen contraste con el fondo, el color es natural de la escena.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
Si. Un momento, una accion, tierno.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia y se encuentra bien
iluminados los elementos principales nos da textura brillos y sombras.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque total.

Género Publicitaria.

TABLA1II. 18.
Anadlisis de las fotografias Ecuatorianas. #18

FOTOGRAFIA #19

Autor: | Hernan Salcedo
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Categoria:

fotografia de producto publicitaria

Descripcion:

EL ENCUADRE

-Formato del encuadre: Formato vertical.
-Ubicacién: encuadre cerrado.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contrastado.
-Peso visual: el pay.
-Mirada de interés: #1 el pay, #2 el pedazo de pay, #3 el trinche.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Curvas: Contraste de lineas entre las lineas diagonales, curvas y lineas
horizontales.

-Circulos: Circulos implicitos.

-Enfoque: Enfoque completo.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste alto, color en clave baja.
-Color y composicion: Vemos una composicion de color sobrio y elegante
apagado, como color principal vemos el violeta, un color exclusivo y elegante
junto con los colores plateados.
PROPOSITO

-Propésito: Estimulante, planificado, expresivo.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si, el punto de interés se encuentra en el pay.
¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay una relleno de del encuadre, organiza los elementos generando un
ambiente y se encuentras elementos que refuerzan el concepto.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés esta completamente nitido, tiene de igual manera un
buen contraste con el fondo, el color es natural de la escena.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
No. Nos da una sensacion y atraccion.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia y se encuentra bien
iluminados los elementos principales nos da textura brillos y sombras.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?
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No. Es un enfoque total.

Género Publicitaria.
TABLA 111, 19.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #19
FOTOGRAFIA #20
Autor: Hernan Salcedo
Categoria: fotografia de producto publicitaria
Descripcién: ENCUADRE

-Formato del encuadre: cuadrado, disefio centrado.

-Ubicacion: encuadre cerrado.

-Marco dentro del marco: vemos el marco de la fotografia y dentro de esta
vemos un plato que se encuentra enmarcada dentro de un cuadrado de
madera.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contrastado.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Peso visual: El peso se encuentra en el palto de frijoles.

-Mirada de interés: #1 El plato con frijoles, #2 la tabla de fondo, #3 los ajos, #4
las ramas verdes.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Linea vertical.

-Lineas horizontales.

-Curva: Contraste de lineas, encontramos variedad de lineas en la tabla,
horizontales y verticales, el plato nos da lineas curvas que nos da un contraste
de lineas muy fuertes y de igual manera vemos lineas verticales con los ajos y
las ramas verdes.
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-Circulo: Circulo implicito.
-Enfoque: Total.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: contraste, intensidad de color, color en clave baja.
-Color y composicion: Como color principal vemos el color café y en mayor
porcentaje, vemos que se contrasta con el color blanco y color verde.
-Relacién de color: Café/blanco.
PROPOSITO

-Propésito: Estimulante, planificado, complejo.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si, el punto de interés se encuentra en el plato de frejoles.
¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay una relleno de del encuadre, organiza los elementos generando un
ambiente y se encuentras elementos que refuerzan el concepto.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés est4 completamente nitido, tiene de igual manera un
buen contraste con el fondo, el color es natural de la escena.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
No. Nos da una sensacion y atraccion.
¢(REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia y se encuentra bien
iluminados los elementos principales nos da textura brillos y sombras.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque total.

Género

Publicitaria.

TABLA IlI. 20.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #20
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FOTOGTRAFIA #21
Autor: Isadora Romero
Categoria: Retrato
Descripcion: EL ENCUADRE
-Forma del encuadre: Formato vertical.
-Ubicacion: encuadre cerrado.
LA BASE DEL DISENO
-Contraste: Contraste suave.
-Peso visual: El peso visual se encuentra se encuentra en las gafas rojas.
-Mirada de interés: #1 Las gafas, #2 El vestido, #3 El tatuaje.
ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
-Linea visual: Linea visual diagonal.
-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicién: Normal.
COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste promedio, color en clave original.
-Color y composicion: En esta fotografia encontramos el color primario rojo, el
cual se contrasta con el color blanco, negro y la piel de la modelo, también
encontramos el color violeta en los labios, estos colores dan peso visual en
varias partes de la fotografia, siendo el principal el punto mas fuerte que es las
gafas.
-Relacion de color: Rojo
PROPOSITO
-Propésito: Estimulante, expresivo, complejo y ambiguo.
Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
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Si. La modelo.
¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, organiza los elementos y el fondo se controla
de buena manera que no quite el centro de atencion.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés est4 completamente nitido y un desenfoque circular,
tiene de igual manera un buen contraste con el fondo, el color no parece
natural de la escena.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. Estimula una forma de vestir.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia y se encuentra bien
iluminados aunque se reduce un poco las texturas.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

Si. Es un enfoque selectivo circular que enmarca a la modelo.

Género

Artistica, publicitaria.

TABLAIII. 21.
Anadlisis de las fotografias Ecuatorianas. #21




-226-

FOTOGRAFIA #22

Auto:

Isadora Romero

Categoria:

Retrato

Descripcion:

EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Visién humana.
-Ubicaciéon: Encuadre abierto.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: gris/color

-Equilibrio: Equilibrio dindmica.

-Tensién dinamica: La tension dindmica se encuentra en la posicion de la
modelo y el arbol generando diferentes direcciones visuales.

-Peso visual: El peso visual se encuentra en la mirada de la modelo.
-Mirada de interés: #1 El rostro de la modelo, #2 el arbol, #3 los péjaros.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
-Lineas diagonales: Diagonales paralelas, se encuentran en el estampado de la
camiseta.
-Enfoque: Enfoque total.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste bajo, color en clave alta.
-Color y composicion: Vemos una zona de color roja poca saturada, punto focal
de color y escala de grises.

PROPOSITO

-Propésito: Planificado, expresivo, simple.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. La modelo.

¢ Esta bien compuesta la imagen?
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Si. Hay un relleno del encuadre, organiza los elementos y el fondo hace parte
de la composicién de igual manera mantiene la sencillez de la fotografia.

¢ Es nitido el enfoque y correcta la exposicion?

Si. El punto de interés esta completamente nitido, es una fotografia retrato
artistica la exposicion esta correcto nos conserva la luz y sombra junto con las
texturas.

¢, Cuenta una historia la foto?

No. Es una fotografia retrato captura un momento.

¢ Realzala luz el tema y el mensaje?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia y el mensaje con
caracteristicas ambiguas.

¢ Es creativo el enfoque?

No. Es un enfoque completo.

Género Artistica, retrato.
TABLA III. 22.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #22
FOTOGRAFIA #23
Autor: Isadora Romero
Categoria: Retrato conceptual.
Descripcién: EL ENCUADRE
-Forma del encuadre: Formato vertical.
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-Ubicacion: Encuadre abierto.
-El horizonte: supresion del cielo.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Suave.
-Peso visual: Se encuentra en la mirada de modelo.
-Mirada de interés: #1 mirada del modelo, #2 la camiseta, #3 el fondo.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicién: normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste promedio, color en clave original.
-Color y composicion: En esta fotografia vemos en su mayor porcentaje el color
azul, vemos que se contrasto con un color rojo apagado y un blanco que rompe

con el filtro azul de la fotografia, también se ve destellos amarillos del sol en el
horizonte.

PROPOSITO

-Propésito: Planificado, expresivo, simple.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si. El modelo.

¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Se rellena el encuadre con el punto de interés, se organiza los elementos y
se controla el fondo para que no quite peso visual al modelo no mantiene la
sencillez por la saturacién de colores.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés esta completamente nitido, la exposicion nos da luz,
sombra y texturas. Es una fotografia urbana por lo cual tiene un buen contraste
para la temética de esta.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. La fotografia vende una forma de vestir.

(REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo infinito.

Género

Artistica, publicitaria.
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TABLA 1II. 23.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #23

FOTOGRAFIA #24

Autor: Isadora Romero
Categoria: Conceptual.
Descripcién: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal 3:4.
-Ubicacién: Abierta.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Lleno vacio.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Ritmo: Ritmo libre, este se genera con las texturas en forma de lluvia de la
pared.

-Disefio, textura y multitud: Rompe el disefio, vemos como textura la pared de
fondo se rompe el disefio con las personas que se encuentran sobre la pared.
-Peso visual: El peso visual se encuentra en el lado derecho, nos lleva el
disefio a ver las personas.

-Mirada de interés: #1 la sombrilla, #2 las personas, #3 la pared y las texturas.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Varios puntos: libre geométrico.

-Lineas verticales: verticales en un encuadre horizontal.

-Lineas visuales: Linea visual diagonal, secuencia de miradas.

-Tridngulos: Cierre de triangulo invertido.

-Circulo: Circulo implicito generado por la circunferencia del paraguas dibujado.
-Enfoque: Enfoque total.

-Exposicion: Normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste promedio, color en clave baja.
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-Color y composicion: en esta fotografia vemos en mayor porcentaje el color
café, que contrasta en colores azules de diferentes tonalidades.
PROPOSITO

-Propésito: Planificado, Expresivo, complejo.

Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. La idea creativa.
¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?
Si. Se rellena el encuadre con el fondo y la accién de los modelos, se
organizan los elementos y se conserva la sencillez de la fotografia, el fondo
hace parte de la composicion.
¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?
No. El punto de interés se encuentra un poco desenfocado y se resalta mas el
fondo en la parte del paraguas dibujado, la exposicién es correcta, no da luz,
sombra y da textura.
¢, CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
Si. La fotografia quiere representar momentos cotidianos de la vida centrado en
la amistad.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?
Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?
No. Es un enfoque completo.

Género Conceptual.

TABLA llI. 24,
Anadlisis de las fotografias Ecuatorianas. #24
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FOTOGRAFIA #25

Autor: Isadora Romero
Categoria: Conceptual.
Descripcion: EL ENCUADRE
-Forma del encuadre: Formato estandar 4:3
-Ubicacion: Encuadre cerrado.
LA BASE DEL DISENO
-Contraste: Suave
-Simetria: Bilateral, equilibrio dinamico.
- Tension dindmica: La tensidn dinamica se genera por el movimiento y
ubicacién del cabello junto con la posicidn de los dedos.
-Peso visual: El peso visual cae sobre el corte de pepino.
-Mirada de interés: #1 La mirada de la modelo, #2 el pepino, #3 el cabello.
ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
-Lineas diagonales: Diagonales dinamicas, generada por la posicién del brazo
y los dedos.
-Triangulo: Cierre del tridngulo.
- Circulo: Circulo implicito.
-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicién: normal.
COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste alto, color en clave normal.
-Color y composicion: En esta fotografia encontramos como color dominante, el
color azul que se contrasta con el verde y el blanco.
-Relacién de color: Verde/azul.
PROPOSITO
-Propésito: Planificado, expresivo, simple.
Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
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No, hay dos puntos de interés que es la mujer y el pepinillo pero en conjunto
hacen una buena composicién.

¢(ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Se rellena el encuadre se organiza los elementos y el fondo no quita interés
a los elementos principales.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El &rea importante se ve completamente nitida, la exposicién natural da luz
y sombra y genera los colores normales de la escena.

¢, CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. La fotografia muestra un retrato creativo.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia algo natural.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.

Género Conceptual.
TABLA I11. 25.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #25
FOTOGTRAFIA #26
SR
Autor: Joanna Reason
Categoria: Documental
Descripcion: ENCUADRE

-Forma del encuadre: Encuadre estandar.
-Ubicaciéon: Encuadre cerrado.
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LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contrastado.
-Peso visual: La cabeza de la foca.
-Mirada de interés: La cabeza de la foca.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
-Enfoque: Enfoque total.
-Momento: Anticipacion.
-Exposicién: Normal.

COMPOISCION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste promedio, intensidad de color, color en clave
original.
-Relacién de color: café, temperatura de color.

PROPOSITO

-Propésito: Instintivo, documental.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. La foca.
¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, organiza los elementos y el fondo se controla
de buena manera que no quite el centro de atencion.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El punto de interés esta completamente nitido, el color es natural del
momento.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

Si. El momento de dormir de una foca bebe.

(REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.

Género

Cientifica. (Natural.)

TABLA 111, 26.
Anadlisis de las fotografias Ecuatorianas. #26
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FOTOGRAFIA #27

Auto:

Joanna Reason

Categoria:

Conceptual.

Descripcion:

ENCUADRE

-Formato de encuadre: Formato vertical.
-Ubicaciéon: Encuadre cerrado.
-Llenar el encuadre: Encuadre abierto.

LA BASE DEL DISENO
-Disefio, textura y multitud: Textura.
-Peso visual: En la huella del pie que se encuentra en la arena.
-Mirada de interés: #1 La huella, #2 el fondo.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicién: Normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste bajo, color en clave baja.
-Color y composicion: Café como color Unico en la composicién.

PROPOSITO

-Propésito: Instintivo, expresivo, simple.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. La huella de pie.

¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?
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¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

momento.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

Si. Cuenta el momento de una caminata por la playa.
(REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.

Género Artistica.
Estilo:
TABLA III. 27.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #27
FOTOGRAFIA #28

| ===
[
Autor: Joanna Reason
Categoria: Documental
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal 4:3
-Ubicaciéon: Encuadre abierto.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Movimiento/estatico.
-Ubicaciéon: Encuadre abierto.

Si. Hay un relleno del encuadre, organiza el elemento principal en el centro.

Si. El punto de interés esta completamente nitido, el color es natural del
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-Tencién dinamica: La tension dindmica se genera por medio de la direccion a
la que va la bicicleta y la direccion hacia donde esta la mirada del ciclista y la
direccion hacia donde se dirige el carro.

-Peso visual: El rostro del ciclista.

-Mirada de interés: #1 El rostro del ciclista, #2 la bicicleta, #3 el automovil.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Curvas: Contraste de lineas, formado por las lineas de la posicién del cuerpo,
los brazos y las piernas del ciclista y la estructura de la bicicleta, son lineas
horizontales, verticales y diagonales.

-Triangulo: Triangulo por implicacion.

-Enfoque: Enfoque total.

-Movimiento: Movimiento de la camara con el sujeto.

-Momento: Anticipacion.

-Exposicién: Normal.

COMPOSICION
-Color y clave: Contraste promedio, color en clave original.
-Color y composicion: vemos dos colores principales el rojo y el amarillo que
dan peso visual a toda la fotografia.

PROPOSITO

-Propésito: Instintivo, expresivo, complejo.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?

Si. El ciclista.

¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, organiza el elemento.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

No. El punto de interés se encuentra ligeramente desenfocado, ya por el efecto
que se quiere lograr del ciclista en movimiento, la exposicién es correcta nos da
los colores reales de la escena.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

Si. Nos muestra el momento de un ciclista en una competencia.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

Si. Es un desenfoque en movimiento del fondo.

Género

Periodistica.

TABLA I11. 28.
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Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #28

FOTOGRAFIA #29

Autor: Joanna Reason

Categoria: Documental

Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Encuadre estandar horizontal 3:2
-Ubicacién: Encuadre abierto.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Liquido/solido, Contrastado.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Tensidon dindmica: La tensién dindmica la encontramos en la posicion de los
picos y en la pata de uno de los pajaros que la tiene levantada.

-Peso visual: El peso visual cae sobre los pajaros.

-Mirada de interés: #1 Los pajaros, #2 el agua, #3 la piedra.

ELEMENTOS GRAFICOS

-Lineas visuales: Lineas visuales diagonales en secuencia.
-Enfoque: Enfoque total.
-Momento: Anticipacion.
-Exposicion: Normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste promedio, color en clave original.
-Color y composicion: Encontramos el color azul en mayor porcentaje

contrastado con el color blanco y negro de los péajaros.
-Relacién de color: Azul/blanco.

PROPOSITO

-Propésito: Instintivo, documental.

Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
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Si. Los piqueros.

¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, organiza el elemento se controla de buena
manera el fondo para que no quite protagonismo al centro de interés 'y
mantiene la sencillez de la fotografia.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. El centro de interés se encuentra completamente nitido, la exposiciones
correcta, se representa los colores de manera natural y nos genera texturas.

¢, CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

Si. Muestra el momento de la vida de dos piqueros.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo.

Género Cientifica. (Natural.)
TABLA III. 29.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #29

FOTOGRAFIA #30

YN 7T W

\V 7}
R ¢ y / i § Y

Autor: Joanna Reason
Categoria: Conceptual.
Descripcién: EL ENCUADRE

-Formato del encuadre: Encuadre intermedio.
-Ubicacién: encuadre cerrado.
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LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contrastado.

-Equilibrio: Equilibrio dindmica.

-Peso visual: El peso visual cae sobre las piernas.

-Mirada de interés: #1 las piernas, #2 la hamaca, #3 la piedra.

ELEMENTOS GRAFICOS

-Lineas diagonales: Diagonales paralelas.
-Enfoque: Enfoque total.

-Momento: Anticipacion.

-Exposicion: Normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste alto, dibujo reforzado, color en clave baja.
-Relacién de color: Temperatura de color.
-Color y composicion: En esta fotografia encontramos un contraste de colores,

claros y oscuros simétricamente, el contraste de la hamaca blanca con azul y la
roca café.

PROPOSITOS

-Propdésitos: instintivo, expresivo.

Valoracion: ¢ Esta claro cudl es el centro de interés?
Si. El punto de interés se encuentra en toda la escena.
¢ Esta bien compuesta la imagen?
Si. Hay un relleno del encuadre, se organiza los elementos por medio de
planos, el fondo hace parte de toda la composicidn y muestra con sencillez un
instante de descanso ayudando al concepto de la fotografia.
¢ Es nitido el enfoque y correcta la exposicion?
Si. El centro de interés se encuentra completamente nitido, la exposiciones
correcta, se representa los colores de manera natural y nos genera texturas.
¢ Cuenta una historia la foto?
Si. Muestra el momento de descanso de una persona, incitando a unas
vacaciones.
¢Realzala luz el tema y el mensaje?
Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.
¢ Es creativo el enfoque?
No. Es un enfoque completo.

Género Artistica, publicitaria.

TABLA 111. 30.
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Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #30

FOTOGTRAFIA #31

Autor: Leonardo Ampuero
Categoria: Documental, turistica.
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato 4:3
-Ubicacién: Encuadre abierto.
-El horizonte: Alto bajo.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Vacio/ lleno, Solido/liquido.

-Equilibrio: Dindmico.

-Peso visual: La zona del castillo con luces amarillas.

-Mirada de interés: #1 la zona del castillo con luces amarillas, #2 todo el
espacio azul, #3 las rocas de primer plano.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas curvas: Se ve que en la composicion de la isla con los fondos acules
forma lineas curvas en la fotografia.

-Contraste de lineas: en la fotografia se encuentra lineas curvas y lineas rectas
entre horizontales y verticales, que ayuda a dar fuerza a la fotografia.
-Triangulo: Cierre de triangulo.

-Circulos: Circulos implicitos y curvas en S.

-Enfoque: Enfoque total.

-Optica: Una escena dos objetivos, teleobjetivo de compresion.

-Exposicién: Exposicién en velo.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste promedio, color en clave baja.

-Color y composicion: Se ve el color primario azul y en mayor porcentaje, este
contrasta con el color amarillo.
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-Relacion de color: Azul/amarillo.
PROPOSITO

-Propésito: convencional, planificado.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. El centro de interés se muestra en toda la composicion.
¢ ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, y se organiza los elementos por planos,
muestra con sencillez un concepto de relajacion.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. Todo tiene un enfoque nitido y la exposicién nos da luz, sombras y da
texturas de toda la composicion.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. Nos muestra un lugar de relajacion, nos esta vendiendo una sensacion.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo infinito.

Género

Publicitaria, artistica.

TABLAIII. 31.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #31
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FOTOGRAFIA #32

Auto: Leonardo Ampuer

Categoria: Documental, turistica.

Descripcion: El ENCUADRE

-Forma de encuadre: Formato vertical.
-Ubicaciéon: Encuadre abierto.
-El horizonte: Alto/bajo.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Suave, liquido/solido

-Tension dinamica: Se genera tensién dindmica en la direccién de los bancos
de madera que se encuentran horizontalmente y las ramas del arbol que se
encuentra en la parte superior, también se genera tension dinamica con la
direccidon de la mirada de las personas.

-Mirada de interés: #1 las personas, #2 el mar, #3 el edificio blanco, #4 el
banco de madera que esta en el primer plano.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
-Lineas horizontales: paralelas.
-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicion: Normal.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste promedio, color en clave normal.
-Relacién de color: Azul/verde.

PROPOSITO

-Propésito: Estimulante, intuitivo.
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Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. El centro de interés se muestra en toda la composicién.
¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, y se organiza los elementos por planos,
muestra con sencillez un concepto de relajacion.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. Todo tiene un enfoque nitido y la exposicion nos da luz, sombras y da
texturas de toda la composicion.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. Nos muestra un lugar de relajacién, nos esta vendiendo una sensacion.
¢(REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo infinito.

Género

Publicitaria, artistica.

TABLA III. 32.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #32

FOTOGRAFIA #33

Autor:

Leonardo Ampuero

Categoria:

Documental
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Descripcion: EL ENCUADRE
-Formas de encuadre: Formato vertical.
-Ubicacion: Abierto.
LA BASE DEL DISENO
-Contraste: liquido/solido.
-Equilibrio: Dinamico.
-Peso visual: La foca.
ELEMENTO GRAFICO Y FOTOGRAFICO
-Curvas: Relacién entre lineas rectas.
-Enfoque: Enfoque selectivo.
-Momento: anticipacion.
COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste promedio, Color en clave original.
-Relacioén de color: Café/azul.
-Color apagado: Paleta oriental.
Valoracion: ¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. El centro de interés se muestra en toda la composicion.
¢ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?
Si. Hay un relleno del encuadre, y se organiza los elementos por planos,
muestra con sencillez un concepto de relajacion.
¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?
Si. Todo tiene un enfoque nitido y la exposicion nos da luz, sombras y da
texturas de toda la composicion.
¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?
No. Nos muestra un lugar de relajacion, nos esta vendiendo una sensacion.
¢REALZA LA LUZ EL TEMA Y EL MENSAJE?
Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?
No. Es un enfoque completo infinito.
Género Cientifica. (Natural.)

TABLA 1II. 33.
Anadlisis de las fotografias Ecuatorianas. #33
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FOTOGRAFIA #34

Autor: Leonardo Ampuero

Categoria: Retrato, conceptual, moda.

Descripcién: EL ENCUADRE

-Formato de encuadre: Formato vertical.
LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contrastado.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Tension dinamica: La tensidn dinamica se genera en la direccién de los brazos
y las piernas y la linea visual de la modelo.

-Peso visual: El rostro de la modelo.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas diagonales: Diagonales dinamicos que se genera por la posicion de los
brazos y las piernas.
-Lineas visuales: Linea visual diagonal dinamica.
-Triangulo: Cierre de triangulo.
-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicién: Normal.
COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste alto, color en clave alta.

PROPOSITOS
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-Propésito: Planificad, expresivo, complejo.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. El centro de interés se muestra en la modelo
¢(ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, y se organiza los elementos por planos,
muestra con sencillez un concepto de relajacion.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. Todo tiene un enfoque nitido y la exposicion nos da luz, sombras y da
texturas de toda la composicion.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

Nos muestra un estilo de vida.

¢REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.
¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo infinito.

Género

Artistica, Publicitaria.

TABLA IlI. 34.
Andlisis de las fotografias Ecuatorianas. #34

FOTOGRAFIA #35

Autor: Leonardo Ampuero
Categoria: Documental, turistica.
Descripcién: EL ENCUADRE

-Forma de encuadre: Panoramico.
-Unidn y extension: Panoramica 5:1.
-El horizonte: Composicién baja natural.
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LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Suave, liquido/solido.
-Peso visual: El cielo.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
-Un solo punto: Descentrado.
-Lineas horizontales: Perspectiva con lineas horizontales.
-Enfoque: Enfoque total.
-Exposicién: Exposicién en velo.
COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste promedio, color en clave normal.
-Color apagado: luz de ocaso.

PROPOSITO

-Propésito: Planificado, documental, ambiguo.

Valoracion:

¢ESTA CLARO CUAL ES EL CENTRO DE INTERES?
Si. El centro de interés se muestra en toda la composicion.
g,ESTA BIEN COMPUESTA LA IMAGEN?

Si. Hay un relleno del encuadre, y se organiza los elementos por planos,
muestra con sencillez un concepto de relajacion.

¢ES NITIDO EL ENFOQUE Y CORRECTA LA EXPOSICION?

Si. Todo tiene un enfoque nitido y la exposicidn nos da luz, sombras y da
texturas de toda la composicion.

¢ CUENTA UNA HISTORIA LA FOTO?

No. Nos muestra un lugar de relajacion, nos esta vendiendo una sensacion.
¢(REALZA LA LUZ EL TEMA'Y EL MENSAJE?

Si, la intensidad del color va con el tema de la fotografia.

¢ES CREATIVO EL ENFOQUE?

No. Es un enfoque completo infinito.

Género

Artistica, documental.

TABLA III. 35.
Analisis de las fotografias Ecuatorianas. #35




-248-

3.5. Estilos fotograficos ecuatorianos.

Se ha realizado una seleccion de focus group de fotografos ecuatorianos, con
la finalidad de captar los estilos fotograficos ecuatorianos, los cuales conllevan a

analizar fotografias de cada fotégrafo, asi llegando algunas conclusiones.

El estilo fotogréafico de cada fotdgrafo es un estilo y un toque Unico personal de cada
uno, lo cual conlleva a mostrar que no hay un patrén repitente en los fotégrafos
ecuatorianos pero si hay un patrén en comun el manejo de los estilos fotograficos
globales, de igual manera un uso técnico para cada género fotografico en especial

el publicitario, artistico y documental.

En Ecuador no existen estilos fotogréaficos nacionales, pero si una aplicacion de los

estilos fotogréficos universales, esto se puede dar por dos puntos especiales.

La fotografia a diferencia de otros artes no parte del desarrollo de una cultura 'y por
el entorno donde evoluciona, si no mas por el desarrollo de la tecnologia por los
elementos fotosensibles, pero en especial por el desarrollo de la tecnologia que se
ha desarrollado exponencialmente en la Gltima década. La cual asi como en muchas
otras areas ayudado a la fotografia y al desarrollo de nuevas técnicas y dando

nuevos estilos tales como la foto ilustracion, foto manipulacién y el Digital Art.

La fotografia hace muy poco era una herramienta para generar pinturas y retratos y
de la misma manera se le empez0 a utilizar como herramienta publicitaria y de ahi

el desarrollo de este arte, por lo cual no existian escuelas y la carrera de fotografia
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como profesién dentro del pais, por esta razon la mayoria de los fotografos con
trayectoria importante en el Ecuador optaron por un aprendizaje empirico de la
experiencia y algunos que tuvieron la oportunidad de salir del pais, fueron a realizar
sus estudios por diferentes partes de Europa, Norteamérica y en paises de sur
américa. Ahora ya existen escuelas fotograficas en las cuales ensefian una técnica
general mas no un estilo, por lo cual los fotografos al igual que en muchas artes,

son ellos los que sacan su estilo personal a sus obras y destacan ante una multitud.

3.6. Analisis de los resultados de las encuestas realizadas a los

profesionales. (Anexo 1)

1. Quérepresenta para usted la fotografia

Opcidn Tarjas %

Arte y Pasion Il 29%

Técnica y Profesion

Todas las anteriores i 71%
TABLA Il 36.

Tabulacion de la encuesta pregunta. #1

Fotografia

B Arte y Pasién M Técnica y Profesion Todas las anteriores

EI%N

0,
71% 0%

GRAFICOS llI. 2. Porcentaje que representa la fotografia.
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Andlisis:
Para los fotdégrafos encuestados expresan que para ellos la fotografia
representa arte y pasion; técnica y profesion con un 71%; mientras que con

el 29%dicen que representa arte y pasion.

2. Cémo fueron sus inicios en la fotografia

Opcidn Tarjas %

Aficion Il 29%

Formacion académica

Todas las anteriores [ 71%
TABLA Il1. 37.

Tabulacion de la encuesta pregunta. #2

Inicios Fotograficos

H Aficion  ® Formacion Académica Todas las anteriores

BN

71% 0%

GRAFICOS Illl. 3. Porcentaje de los inicios fotograficos de los fotografos.
Andlisis:
De los fotografos encuestados manifiestan que sus inicios como fotografos
lo deben alay a la aficién y formacién académica con un 71%, aficién con el

29%.
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3. Cuanto tiempo tiene de experiencia como fotégrafo profesional

Anos Tarjas %

3-4 11 43%

5-6 Il 43%

7-8 [ 14%
TABLA IlI. 38.

Tabulacion de la encuesta pregunta. #3

H 3 -4 afos

B 5-6anos

Aios de experiencia

7 - 8 anos

GRAFICOS Ill. 4. Porcentaje de experiencia en la fotografia.

Andlisis:

De

profesionales tienen de 3 a 4 afios con un 43%; de 5 a 6 afios el 43% y solo

los fotografos encuestados manifiestan en

igualdad que como

un fotégrafo tiene experiencia de 7 a 8 afios con un 14%.

4. Qué metodologia o pasos sigue para realizar una fotografia

Metodologia Tarjas %
Preproduccién L 100%
(conceptualizacién) —
produccion - postproduccion

TABLA IlI. 39.

Tabulacion de la encuesta pregunta. #4
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Metodologia

B Preproduccion - produccion - postproduccion

GRAFICOS IllI. 5. Porcentaje de metodologia.
Analisis:
Segun la encuesta realizada me doy cuenta que no importa un estilo
fotografico, siempre existe un proceso constante para realizar una buena

fotografia.

5. Cree que existen estilos fotograficos en el Ecuador

Opcidn Tarjas %

Si Il 86%

No I 14%
TABLA IIl. 40.

Tabulacion de la encuesta pregunta. #5

Estilos Fotograficos en Ecuador

M Si mNo

14%

GRAFICOS Ill. 6. Porcentaje de estilos fotogréficos.
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Andlisis:
De los profesionales encuestados la mayoria manifiestan que existen
estilos fotogréficos en el Ecuador.

. Que estilo fotografico cree que ha sido el mas importante en el 2010
hasta la actualidad en el Ecuador

Opcidn Tarjas %

El estilo depende del |1l 28.57%

fotografo

Comercial Il 28.57%

Conceptual i 71.42%

Fotografia HDR Il 28.57%

Fotografia de L 71.42%

Produccion

Fotografia Il 28.57%

Periodistica

Fotografia Il 28.57%

Documental

No existe I 14.28%
TABLA IIl. 41.

Tabulacion de la encuesta pregunta. #6

Analisis:

El estilo mas importante en el Ecuador es la fotografia conceptual y la
fotografia de produccion con 71.42% y en un 14.28% manifiestan que no
existe un estilo.

Cabe recalcar que confunden los estilos fotograficos con géneros.



-254-

7. Cémo dominaria su estilo o metodologia para hacer fotografia

Opcidn Tarjas %

Conceptual 111 57.14%

Foto Reportaje I 14.28%

Fotografia de [ 57.14%

Produccion

Fotografia Artistica Il 28.57%
TABLA Il 42.

Tabulacion de la encuesta pregunta. #7

Analisis:
Los fotografos manifiestan que la metodologia que dominarian es la

conceptual y la fotografia de produccion con el 57.14%, y en un porcentaje

minimo utilizarian el foto reportaje con 14.28%.

8. Ha aumentado la demanda de fotografia en estos tres ultimos afios

Opcién Tarjas %

Si i 86%

No I 14%
TABLA IIl. 43.

Tabulacion de la encuesta pregunta. #8

Demanda fotografica

mSi mNo

GRAFICOS Ill. 7. Porcentaje demanda de la fotografia.



Andlisis:

La demanda fotogréfica en el Ecuador en

aumentado en un 86%.
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9. Conoce acercade la fotografia ecléctica

estos tres ultimos afos ha

Opcidén Tarjas %

Si [l 57%

No 1] 43%
TABLA lIl. 44.

Tabulacion de la encuesta pregunta. #9

Fotografia Ecléctica

mSi ®mNo

GRAFICOS lll. 8. Porcentaje de conocimiento de la fotografia ecléctica.

Andlisis:

En los fotégrafos encuestados un 43% responde que si conoce, mientras que

el 57% no.
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Andlisis: Después de una investigacion llegando al andlisis de cada una de las
preguntas de los fotografos ecuatorianos concluyo con los siguientes resultados

como problemas.

Uno de los problemas y de hecho el mas importante es el desconocimiento de
terminologia de los fotografos ecuatorianos el no saber diferenciar entre estilo
fotografico, genero fotografico, técnicas fotogréaficas y temas fotograficos. Lo cual

conlleva a una confusioén total en la definicion de estilos fotograficos ecuatorianos.

Por segundo problema que conlleva con el primero es la definicion de cada uno de
estos rangos de fotografia lo cual se tendra que hacer una jerarquia de fotografia y

terminologia.

Un punto adicional.

A pesar de toda la confusién de terminologia se desarroll6 en Ecuador un gran
gusto por la fotografia documental y paisajista, esto por la biodiversidad de paisajes
y culturas, se puede decir que la fotografia como temética se ha desarrollado mucho
sobre las culturas de los pueblos, los indigenas, de las tribus urbanas, ambitos
sociales y la fotografia de naturaleza. Pero todo esto no conlleva a un estilo tal como
estilo si no a una teméatica partiendo de la terminologia adecuada, de lo contrario se

puede decir que el estilo fotogréafico ecuatoriano es fotografia de reportaje, y ahora
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con el desarrollo de la publicidad y el disefio grafico también se ha visto en la
necesidad de evolucionar con la fotografia, de tal manera la fotografia se convierte
en uno de los elementos mas importantes o el elemento primordial a la hora de

comunicar y hacer publicidad.

De esta manera adoptando los estilos fotograficos universales que se han

implementado para nuestro medio y para esta sociedad.
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CAPITULO IV

EXPOSICIONES FOTOGRAFICAS
4.1. DEFINICION DE EXPOSICION.

Una exposicién es un acto de convocatoria, generalmente publico, en el que
se exhiben colecciones de objetos de diversa temética (tales como: obras de arte,
hallazgos arqueoldgicos, instrumentos de diversa indole, maquetas de
experimentos cientificos, maquetas varias, temas de debate, etc...), que gozan de
interés de un determinado segmento civico o militar o bien de una gran parte de la

poblacion (interés general o masivo o popular).
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4.2 EXPOSICIONES TEMPORALES.

Las exposiciones temporales o transitorias se realizan para sera exhibidas
durante un periodo de tiempo corto, que generalmente varia entre dos semanas y
tres meses, y su duracion tiene que ver tanto con la afluencia o el nivel de asistencia

estimado de publico, como con la importancia o trascendencia de la exposicion.

4.3 EL MONTAJE.

Montar, colgar o armar el material que ya se ha preparado es lo que se realiza
en el montaje de cualquier exposicion, ya sea permanente o transitoria,

documéntalo periddica.

Como la exposiciéon, el objetivo del montaje es el hombre mismo, "poner
directamente al espectador frente a la obra para que surja un didlogo visual-
intelectual entre sujeto-objeto, que comience en la visidn y apreciacion y culmine en

la interpretacién de lo que la obra comunica”.

Antes de que se realice el montaje, la exposicion ha pasado por varias etapas en
las cuales han intervenido muchas personas, desde el investigador y el artista, hasta
el carpintero y el transportador, todos trabajando en funcién del visitante a quien
llegara finalmente la muestra, y del montaje va a depender que todo ello pueda
cumplir sus fines o se frustre en su Ultima etapa. Dentro del montaje conviene hacer

una distincion clara entre sus tres etapas o niveles fundamentales:
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o Etapa técnica: en la cual se realizan los acondicionamientos técnicos
requeridos para cada exposicion, como la instalacién eléctrica para la
iluminacién, disefio y ejecucién (o adecuacién) de vitrinas y paneles,

pintura, acabados, fotografia, etc.

o Etapa basica: En exposiciones documentales se presenta como
concrecién del proyecto o guion museografico. En esta etapa se incluyen
la diagramacién y ejecuciébn de carteles de apoyo o0 paneles
documentales, el disefio del montaje de objetos y textos en vitrinas y el
esquema de montaje general, que articula la relacion de todos los objetos

y apoyos, definiendo una secuencia o recorrido.

o Etapa final: En la cual se realiza la disposicion definitiva de los objetos
en la sala y las vitrinas, segun la exposicion. La etapa final de montaje
puede ser relativamente fija o variable, dependiendo de la existencia y el
grado de precisién de un esquema de montaje o de la ausencia total de

un guion (en exposiciones no documentales).

El montaje pretende interpretar de la mejor manera los objetivos iniciales
de la exposicidn, cuando se propone armar un conjunto de partes cuya
articulacion ya ha sido planeada. Esta disposicion planeada establece un
recorrido, es decir, una ruta que debe seguir el visitante para lograr una

mejor comprension de la muestra. Las exposiciones que tienen un
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recorrido son especialmente las documentales, en donde es importante

seguir un "antes" y un "después" para su cabal comprension.

4.4. LOCACION.

No sélo esta determinado por el montaje (el montaje puede crear un ambiente
pesado o acogedor, tenso o placido) sino por las condiciones del recinto
(iluminacion, amplitud del espacio, color del lugar, ruido, etc.). Para que una
exposicion alcance sus fines, en primera instancia debe lograr que el visitante se
sienta a gusto en el lugar (un ambiente), ademas de atraer su atencion; que no sélo
quiera empezar a ver sino que quiera continuar viéndola, permanecer en el recinto

el tiempo que necesite o desee.

Lo primero que debe manejarse en el ambiente de un recinto para exposiciones es
su aislamiento, su capacidad de ofrecer al visitante un espacio para contemplar y

comunicarse tranquilamente con elementos visuales.

Sobre la iluminacion podemos decir que, como elemento de montaje en si misma,
incide, antes que sobre el ambiente, sobre los objetos expuestos. Aunque la
iluminacion determine unas caracteristicas del ambiente, para el montaje es

primordialmente importante su tratamiento sobre lo expuesto.
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Finalmente, la amplitud del espacio y el color del recinto se relacionan directamente:
"los tonos oscuros cierran el espacio, lo hacen més pequefio; los tonos claros y el
blanco por excelencia, son abiertos, abren el espacio, lo ensanchan". Para contribuir
a crear un ambiente placido, el color del recinto, si es diferente al blanco, debe ser
muy claro, contener un gran porcentaje de blanco, y a que los colores claros,
ademas de proporcionar tranquilidad, atendan en gran parte la imposibilidad que
algunos colores tienen para armonizar al juntarse con otros. Esto Ultimo es muy
importante en una sala que va a recibir exposiciones itinerantes o donde se

realizaran exposiciones transitorias.

4.5. ELEMENTOS DEL MONTAJE.

Los elementos que determinan el montaje de exposiciones tienen que ver con
la disposicién de los objetos en el espacio, en funcion del publico y en funcién de

los mismos objetos.

Aunque todos los elementos de la exposicion y de su montaje estan siempre
relacionados con estos dos aspectos simultdneamente, hay algunos que tienen
como punto de referencia mas directo al espectador, frente a los objetos, como la

escala.
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45.1. Escala.

"El hombre crea las cosas para servirse de ellas; las dimensiones de éstas han
de estar, por lo tanto, en relacién con las de su cuerpo". La escala, como elemento
fundamental del montaje, marca las proporciones que deben seguirse, tomando
siempre como unidad de medida al hombre, usuario directo y justificacién del
material expuesto. De este modo, la Unica escala correcta en el montaje, como en

arquitectura, es la del cuerpo humano.

El montaje busca, a través del manejo adecuado de la escala, permitir que los
objetos expuestos sean contemplados por el publico sin dificultad. La escala se
mirara entonces alrededor de tres aspectos basicos: los objetos sobre pared, los

objetos tridimensionales y los espacios de circulacién.

o Objetos sobre pared

La escala en el montaje de objetos sobre pared determina que el centro de
la obra (en general) debe quedar a la altura dela vista del hombre promedio.
Este criterio presenta dificultades al manejarse aisladamente o s6lo con
referencia a la estatura promedio del hombre adulto, pues las diferencias de
un pais a otro son a veces muy contrastadas y aun entre el hombre y la mujer

presentan variaciones.
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Con base en estas apreciaciones se ha determinado una altura promedio
generalmente aceptada (entre1.40 y 1.45m.) teniendo en cuenta que la altura
de la vista es unos 10- K cm. menos que la estatura. De este modo, al fijar el
centro de la obra en este punto, se esta ofreciendo la mejor vision a la
mayoria de los visitantes, sin perjudicar en extremo la apreciacion para otros

niveles.
Los textos

En el montaje de textos y paneles explicativos hay dos especificaciones:
ubicacion de paneles de texto y ubicacién de cédulas o fichas técnicas de

identificacion de las obras.

Los textos se ubican de acuerdo con la escala, segun la misma altura
establecida, aunque puede variar, segun el tamafio de la letra. Si las
dimensiones de la letra lo permiten (mas 1 cm. de altura), es posible colocar
el texto un poco mas arriba o0 mas abajo. El gran tamafio de las letras hace

posible su lectura sin esfuerzo a mayor distancia.

Las cédulas, fichas técnicas o rétulos de identificacion, pueden ya estar en el
centro establecido o algunas veces pueden alejarse un poco de él. Por ello
debe estar escritas con una tipografia clara y que pueda ser leida sin

necesidad de bruscos acercamientos y sin forzar la vista.
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Como regla general, no deben utilizarse por debajo del nivel inferior del
cuadro. El nivel de su ubicacion varia, dependiendo del tamafio de las obras:
para obras pequefias (hasta 40 cm. de altura aprox.) pueden quedar en el
centro, o alineadas con el borde inferior (si son muy pequefias las obras,
nunca se ubicaran las fichas al centro, pues se presentan ambigiiedades y
sus dimensiones entran a "competir* con las de la obra, restandole
importancia); para obras medianas (hasta 80 cm. de altura, aprox.) pueden ir
al centro o un poco mas abajo, sin llegar al borde inferior; para obras grandes

deben ubicarse siempre en el centro.

Se colocan a la derecha del cuadro, para dar preferencia a la obra (siguiendo
el sentido de la lectura, siempre se tiende a mirar primero lo que esta a la

izquierda). Primero la obra, luego la informacién sobre la obra.

La circulacién

La circulacion, como elemento de la escala, se refiere concretamente
al espacio real de uso de las exposiciones, al espacio del cual dispone el
espectador para transitar o desplazarse dentro de la exposicion, y esta

siempre subordinado a la observacion, a la apreciacion.

Lo primero que se tiene en cuenta en la circulacion es la afluencia o el nivel
de asistencia de visitantes a la muestra. Existe un limite minimo de espacio

de circulacion que es el necesario para permitir el desplazamiento comodo
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de dos personas, ya sea que una esté observando el objeto y la otra
circulando hacia otro lugar, o bien que las dos transiten por ese punto
dirigiendose a observar diferentes objetos. Este espacio minimo se ha

establecido en 1.40 m.
4.5.2. lluminacién.

En general contamos con tres fuentes basicas de iluminacioén: luz solar, luz
incandescente y luz fluorescente. Sin embargo, como elemento del montaje, es
importante tener presente que, frente a la luz natural, "la mejor iluminacion artificial

es la que mas se acerca a la luz del dia.

o Luz solar o natural
La luz solar se maneja aislada o como complemento de la iluminacién
artificial. Es importante conocer su regulacion, especialmente cuando no se
tienen suficientes recursos para instalar luz artificial, incandescente o
fluorescente, con la potencia adecuada para apreciar todos los detalles de la

exposicion.

En ningin momento, la luz solar debe incidir directamente sobre los objetos,
pues sus radiaciones pueden quemar o decolorar con el tiempo los
materiales, algunas veces con so6lo unos pocos dias de exposicion. Si el
recinto no tiene suficiente luz artificial, debera contar con grandes ventanas

que permitan iluminar muy bien el contenido de la muestra.
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Para evitar problemas con la luz solar, las salas de exposicion deben tener
orientadas sus ventanas hacia el norte o el sur. Pero si hay riesgo de que la
luz del sol pueda incidir en algin momento del dia muy cerca a los objetos,

se colocara una cortina o una superficie que filtre los rayos solares directos.

El vidrio esmerilado o el acrilico tienen la ventaja de su duracion y
mantenimiento, aunque solo puede usarse cuando la ventana tiene vacios
en las hojas o portezuelas, pues de este modo puede abrirse en los dias
oscuros o nublados (pero nunca cuando esté lloviendo) o cuando el sol no

incida directamente.

Luz incandescente

La luz incandescente o de tungsteno es la luz que encontramos en las
bombillas corrientes. Aparece en diversas tonalidades de amarillo, algunas
muy cercanas a la luz natural (luz dia). Las bombillas corrientes difunden su
luz en todas direcciones y las mas recomendables son las esmeriladas (no
transparentes), que esparcen la luz en forma difusa, eliminando las sombras

muy marcadas.

Lo ideal es lograr orientar la luz hacia cada uno de los objetos, para lo cual
se emplean las bombillas reflectoras concentradas o también (sélo en altimo
caso por falta de presupuesto) bombillas corrientes muy potentes con

campanas orientadoras.
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Mientras mas vatios tengan la bombilla, mas potente es, pero, al mismo
tiempo, mas calor produce, por lo cual debe estar suficientemente lejos del
objeto para no atentar contra su conservacion. Especialmente, cuando se
trata de objetos muy sensibles a los rayos ultravioleta (pinturas antiguas,
textiles, dibujos, grabados o pinturas sobre papel, manuscritos o impresos
antiguos, cortezas, plumas y demas material organico), debera recurrirse a
la luz indirecta de baja intensidad, la cual se logra orientando la iluminacion
hacia el techo blanco capaz de reflejarla uniformemente en el recinto. Un
recurso de facil manejo para este efecto, cuando sélo se cuenta con
bombillas corrientes, es pintar la bombilla en la parte inferior con vinilo negro,

de modo que impida la irradiacion de la luz directamente sobre el objeto.

La bombilla corriente sin orientacién esparce su luz sin concentrarla sobre el
objeto, haciendo en ciertas ocasiones que el observador proyecte su sombra
sobre las piezas al acercarse, perjudicando su apreciacion. Por esta misma
razon, al orientar la luz usando bombillas reflectoras o bombillas corrientes
con campanas orientadoras, éstos deben cruzarse, con el fin de esquivar

hasta el maximo las sombras que el mismo visitante puede producir.

Para el mismo proposito, los reflectores deben ubicarse en el techo, a una
distancia ni muy cercana a la pared ni muy lejana).La distancia horizontal
entre el reflector y la pared por lo general estd entre 60 y 80 cm.,

aproximadamente. La distancia minima entre el reflector y la pared,
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establecida por la misma Institucion, es la cuarta parte de la altura del techo

(por ejemplo, 60 cm. como minimo, para un techo de 2.40 m. de alto).

Luz fluorescente

La luz fluorescente se dispersa también por todo el recinto, al igual que
la bombilla normal incandescente, pero es fria, no emite tanto calor sobre el
objeto. Sélo se utiliza el tipo conocido como "luz dia", pues es el mas cercano
a la luz natural. Este tipo de luz se emplea para iluminar en general toda la
sala, todos los objetos, aunque puede orientarse hacia las paredes

Unicamente, mediante salientes del techo.

También se emplea para iluminar especificamente los objetos contenidos en
vitrinas. La luz fluorescente resulta econémica, pero si se usa como unico
tipo de luz en toda la sala, produce a veces sensacion de luz artificiosa y de
cansancio, por lo que se recomienda mezclarla en lo posible con luz

incandescente.

Al usarse en vitrinas, debe tenerse cuidado de que no incida directamente a

los ojos del espectador mientras observa el objeto.
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4.6. TECNICAS DE MONTAJE.

Al hablar de técnicas de montaje, nos referimos a una serie de métodos y
procedimientos para "montar" y "colgar" mas adecuada y facilmente los objetos.
Estas técnicas se aplican a la manipulacién concreta de los objetos en el momento
justo de "armar" la exposicién, partiendo de haber escogido y ha condicionado el

espacio donde van a exhibirse los objetos.

4.7. DISTRIBUCION DE ESPACIO.

En montaje cominmente se dice que cada exposicién tiene su légica o impone
su propio método. Para identificarlos, el punto de partida es el conocimiento de cada

pieza, del guion (si lo hay) y de los objetivos dela exposicion.

o Composicion y equilibrio
El montaje, como el contenido de la exposicién, debe ser muy claro.
El recorrido debe ser facilmente identificable. Pero la I6gica de la distribucién
también se aplica en otro sentido: la composicion. Las piezas no se montan
una tras otra sin sentido sino que su distribucién responde a una légica
compositiva. Veremos entonces, a modo de guia, algunos elementos basicos

de composicién que son de gran ayuda en el disefio del montaje.

“La influencia psicolégica mas importante sobre la percepcion humana es la

necesidad de equilibrio. La referencia visual mas fuerte y firme del hombre,
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su base consciente e inconsciente para la formulacion de juicios visuales. Por
eso, el constructo horizontal-verticales la relacién basica del hombre con su
entorno". Esta relacién se presenta en cada plano que soporta el montaje y
en la articulacion de todos ellos: en un muro, en un panel, los ejes se
establecen de modo imaginario y marcan el equilibrio del conjunto de objetos

expuestos.

"Tanto para el emisor como para el receptor de la informacion visual, la falta
de equilibrio y regularidad es un factor desorientador". Empero, con
frecuencia se presentan multiples impedimentos para lograr un equilibrio
perfecto en el montaje y su busqueda y logro no son siempre sinénimo de

una buena ejecucion.

Espacio vacio

Al planear la distribucién, también se cuidara de no dejar vacios en el
montaje. Como en todo el montaje, los espacios tienen una justificacion y un
significado. Los vacios aparecen como tales cuando, en relacion con la
disposicién total, se desconecta el recorrido o la secuencia de la distribuciéon
se descompensa. Los espacios mayores a los que impone el distanciamiento
normal entre obras sélo pueden emplearse para significar un corte en el guion
o la estructura de la exposicion: para separar capitulos o temas, para
diferenciar las obras de un autor de las del siguiente o para indicar la afinidad

estética entre un conjunto de obras a diferencia de otro.
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4.8. MOSTRAR Y OCULTAR.

Sobre este punto ya se han dado algunas pautas a lo largo del manual. El
mostrar y ocultar constituye una dialéctica permanente en el oficio del montaje. Una
exposicién estd mostrando algo que representa en si mismo un valor cultural y el

montaje debe contribuir a que este valor se aprecie del modo mas directo.

o Qué se muestra
La exposicion muestra objetos (obras de arte, piezas histdricas o de interés
cientifico, documentos, etc.) y el montaje persigue asimismo mostrar lo mejor
de ellos. En este sentido, un error que se presenta con frecuencia es el dejar
fuera del alcance del publico detalles que son significativos. Un cuadro o una
escultura ubicada en el centro de una sala, montados convenientemente,
permiten apreciar todos los aspectos del objeto: Sin embargo, algunas veces
se presentan dilemas en el montaje de ciertos objetos que contienen detalles

importantes en todas sus caras y no es posible mostrarlas simultaneamente.

En principio debe buscarse una solucion que permita mostrar el objeto
totalmente. Si no se encuentra una alternativa, se escogera la cara del objeto

mas representativa o0 mas relevante
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o Qué seoculta

El problema de ocultar se concentra basicamente sobre los elementos
que puedan distraer la atencion del espectador. Debe insistirse en ocultar
puntillas salientes en la pared o sobre los paneles, sobrantes de cinta o de
cordel, residuos de polvo o papel, todo lo que impligue descuido en el
montaje y que reste importancia a la exposicion. En los objetos, debe
cuidarse de ocultarla marca o nimero de inventario, ubicandolo en lo posible
fuera de la vista del publico. En las paredes, paneles, bases y vitrinas, debe
ocultarse todo faltante de pintura, todo rasp6on, marca o suciedad,

retocandolo con el color exacto o rotando la posicion de los elementos.

o lluminar antes de abrir al publico
El montaje esta listo, ya se han puesto los rétulos fichas técnicas, ya
se ha revisado detalladamente cada aspecto de la exposicion. Antes de abrir
al publico, se orienta la iluminacion, cuidando de eliminar los brillos y reflejos
molestos en las obras. A lo indicado en el punto 5.2 sobre iluminacion, se

agregan las siguientes apreciaciones.

“La incidencia de la luz y el angulo de reflexion deben ser estudiados
especificamente en cada objeto para evitar valores inexistentes, relieves
exagerados, mutaciones cromaticas o ampliacion de la profundidad, efectos
falaces producidos por la luz rasante que hacen malinterpretar el objeto al

publico.
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4.9. SEGURIDAD.

Las medidas de precaucion y seguridad en las exposiciones son determinadas
por varios aspectos: costos y facilidad de aplicacion, fragilidad y grado de
conservacion de los objetos, valor de las piezas expuestas. Cualquiera que sea la
medida de precaucién que se adopte en cada caso, debe tenerse en cuenta la
incidencia que presente sobre el disefio del montaje y la apreciacion de las

exposiciones.

o Limites de acceso.

Para piezas muy valiosas o fragiles, que no se encuentran expuestas
en vitrinas o protegidas con vidrio, se utilizan diversos limites de
acercamiento, para evitar que las piezas sean tocadas por los visitantes. Se
incluye en la gréafica el uso de las tarimas anchas (de mas de 1.00 m. entre
la pared y el visitante), las cuales constituyen el primer y mas sencillo limite
de acercamiento en especial para muebles y esculturas de vision frontal y

objetos que no requieren verse por todas sus caras.

4.10. MANTENIMIENTO.

Por lo general se a sume que la labor de montaje termina cuando la exposicion
esta lista para abrir al pablico. Sin embargo, en muchas ocasiones los errores en el
montaje comienzan a manifestarse a partir de su culminacion, durante el transcurso

delos dias de apertura, por la afluencia de publico, el comportamiento delos
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materiales frente a los pequefios cambios de humedad y temperatura, etc. Aln en

un montaje "perfecto”, pueden aparecer errores con el tiempo.

4.11. Las exposiciones virtuales
4.11.1. Exposiciones virtuales. Ciberespacio
o Caracteristicas espaciales:
e Lejania: no sabemos dénde estan los objetos
e Reticular dad: no pasamos de un recinto a otro
e Multiplicacion del espacio: la meta informacibn nos ayuda a

orientarnos.

o Caracteristicas temporales:

e Multicronico: permite utilizar herramientas del pasado.
e Reversibilidad.
e Aumenta la velocidad de visita y de creacién y, por tanto, aumenta la

produccion.

o Caracteristicas culturales y sociales:

e El ciberespacio representa un mundo simulado.

e Conviven localidad y globalidad.

e Cotidianidad.



-276-

o Exhibicién de intangibles :
e Logistica: conservacion de archivos y cambios constantes de formatos
e |deologia : "la historia la escriben los que tienen poder de seleccionar”

e Economia: la financiacion es una de las actividades que mas

comprometen la ideologia de un archivo.

e Globalidad: no se puede crear un archivo con aspiraciones de globalidad

o El objeto expositivo virtual

e Hay que mantener la capacidad de visualizar, recuperar y utilizar

colecciones digitales.

o Obstaculos técnicos a la preservacion:
e Obsolescencia del almacenamiento

¢ Obsolescencia de formatos de archivo y exceso de confianza en los

sistemas de compresion.
¢ Integridad de los archivos
e Dispositivos, programas, SO, interfaces y protocolos cambiantes

e Herramientas de recuperacion y procesamiento distribuidas.

o Obstaculos administrativos a la preservacion:
e No hay compromiso organizativo a largo plazo
e Falta de politicas y procedimientos de preservacion

e Pocos recursos humanos y econdmicos
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e Intereses variables (y asincronicos)
¢ Mantenimiento de registro y metadatos administrativos no adecuados.

¢ Naturaleza evolutiva de las disposiciones sobre derechos de autor.

o Cbmo superar los obstaculos de preservacion:

e Cuidado continuo: asegurarnos que los archivos se almacenan en
medios y localizaciones seguras. Plazos de verificacion de los
archivos.

e Actualizacion: que los apoyos no queden obsoletos.

e Migracion: a sistemas mas avanzados.

e Emulacion.

e Preservacion de la tecnologia.

e Arqgueologia digital.

4.11.2. Valor afladido de las exposiciones virtuales

e Interactividad: el propio usuario dirige su recorrido.

e Hipermedia: posibilidad casi ilimitada de utilizar y ofrecer todo tipo de
recursos.

e Actualizacion: se pueden ampliar y renovar contenidos constantemente

e Acceso: posibilidad de acceder al texto completo de los documentos.

e Atemporalidad: abierto las 24h.

e Versatilidad: no hay limitaciones de espacio ni contenidos.
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e Medible: facilita la evaluacion. Estadisticas de perfiles de usos y usuarios.
e Economica: normalmente hay una menor inversion.

e Conservacion: preservamos los documentos originales.

4.11.3. Retos 2.0

e Digitalizacion: aunque se ha hecho mucho esfuerzo para digitalizar,
gueda muchisimo fondo.

e Formacioén: necesitamos urgentemente ponernos al dia en los usos y las
tendencias sociales digitales.

e Uso extensivo de las redes sociales y dispositivos moviles: las
instituciones debemos saber sacar todo el rendimiento.

e Pérdida del miedo: a la pérdida de control ya la banalizacion.
Necesitamos conocer, escuchar y conversar. Controlar no, monitorizar
si

e Cambio organizacional: hay que re planificar procesos y vencer
resistencias.

e Filosofia Open: el conocimiento cuanto mas se comparte, mas se
enriguece. Liberar datos, documentos, imagenes revierte en un
enriguecimiento que beneficia a todos.

e Actualizacion leyes copyright: con un enfoque en la era pre-digital, han

guedado obsoletas y hay revisarlas y adaptarlas a la realidad actual.
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e Mas contenidos y de més calidad: tenemos que producir mas y mejor.
La tecnologia ha ido mucho mas rapido que el sector cultural y hay
mucho camino por recorrer.

e Utilizamos las redes sociales todavia demasiado como anuncios y

olvidemos gue son espacios de conversacion

4.11.4. Tipo de exposiciones virtuales

(@)

4.11.5.

e Acompafiadas por una exposicion fisica, creadas solo virtualmente

e Exposiciones virtuales complementarias

En este caso hay que tener en cuenta:

e La exposicion virtual no es una amenaza

¢ No debe sustituir la exposicion real (10-30% de contenido comun)
¢ No es ningun catélogo en linea.

¢ No se crea cuando se desmonta la exposicion real.

¢ No es ningun folleto.

¢ No hay que pensar so6lo en los visitantes locales

BDD vs. Narraciones

Bases de datos (el objeto):

e Permiten realizar busquedas avanzadas de cualquier objeto.
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e Elresultado de la busqueda es una representacién multimedia del objeto
y luego una ficha descriptiva del objeto en cuestion.

e Estos tipos de museos virtuales pueden perder interés por falta de un
hilo conductor.

e Pueden permitir que cualquier persona introduzca informacién (museos

de la memoria, ex)

o Disefio de una exposicién virtual
e "La conversion del guion, primariamente cientifico, en mensaje
propiamente dicho requiere un trabajo de traduccién muy delicada en
la que, sin perder el rigor de los contenidos, éstos sean atractivos,
interesantes, comprensibles e incluso divertidos para unos visitantes
con una motivacion muy genérica y difusa para ver exposiciones"

4.11.6. Fases de creacién de una exposicion virtual

o Implementacién de exposiciones:
e Primeramente se estableceran reuniones preliminares para discutir
sobre los objetivos, los contenidos y la museografia.
e Hay que explicar y justificar la exposicion virtual.
e Encaso de que se trate de exposiciones complementarias a las fisicas,
hay disefarlas desde el principio pensando en todos los formatos

(presencial, virtual y catalogo)
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o Disefo de los espacios:
El contenido generalmente son textos e imagenes de los objetos de la
exposicion presencial (si los hay). Cabe entonces, convertirlos a un espacio

estructurado virtualmente que sea complementario.

Algunas secciones habituales en el entorno virtual: informacién de la
exposicion fisica, la propia exposicion (diferenciada porque debe ser el eje

central); reconstrucciones virtuales, juegos, etc.

Subsecciones, destinadas a facilitar el acceso a diversos tipos de publico.
Se trata de realizar recorridos diversos en funcion de los conocimientos
previos de cada visitante y, incluso, de su lugar de origen y grupo de edad.
Estas subsecciones tienen como finalidad proporcionar una informacion
previa y / o complementaria para todos los visitantes puedan entender la

exposicion.

o Difusion y divulgacion:
La difusion de la existencia de exposiciones virtuales o portales de
contenidos puede descansar sobre medios tradicionales.
Es necesario que la direccion de internet aparezca en todos los tripticos y
carteles que se hagan.
Internet y las redes sociales seran también una buena herramienta para la

difusion de la exposicion (virtual o no).
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o Evaluacion y estudio de publico:
Podemos encontrar diferentes tipos de publicos y deberiamos poder
satisfacer las necesidades de todos ellos.
El espacio virtual permite evaluar el origen del publico que accede, el
recorrido que hace en nuestras paginas y, si contamos con una encuesta

virtual, el tipo de publico, sus inquietudes y sugerencias que nos proponen.

o Exposiciones virtuales, a considerar:

e Con el espacio virtual tenemos la posibilidad de incluir tanta informacion
COMo sea necesaria para contentar a los visitantes mas exigentes. Y nos
permite incorporar algunos tipos de materiales dificilmente posibles en
una exposicion fisica.

e La exposicidn virtual no tiene limites temporales y deberia ser, en todo
momento, un elemento vivo. Deberia motivar al usuario a visitar de forma
continuada. Los contenidos deberian ser revisados y ampliados de forma
periddica.

e Hay que potenciar la participacion del navegante en los contenidos de la

pagina: web 2.0, contenidos interactivos, juegos, realidad virtual.
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4.11.7. Exposiciones

Hasta ahora, se han utilizado el 2.0 para la difusion de exposiciones, solo en
una direccion, como un monologo. Los usuarios, cada vez mas, quieren poder

expresar sus opiniones y participar en la creacion de contenidos

o Con las exposiciones 2.0 conseguimos:

e Hacer participe al usuario de la exposicion. No solo como espectador
e El usuario se involucra en el proyecto, lo hace suyo y nos ayuda en la
difusion
e Con un proyecto 2.0 la opinion del usuario nos llega de forma inmediata
Para crear una exposicion 2.0, necesitamos pasar por todas las etapas de las
exposiciones documentales y virtuales.
o Otros requerimientos:
e Acotar exactamente qué puede formar parte de la exposicion y que no
(establecer limites).
e Marcar plazos de recogida de documentacion.
e Estar abiertos a cualquier otra idea o sugerencia.
e Saber aprovechar el feedback que nos llega de los usuarios y buscar
siempre la parte positiva.
e Mantener la exposicion activa.

e Aprovechar las propias herramientas 2.0 para hacer difusion.
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CAPITULO V

5. DESARROLLO DE LA PROPUESTA
5.2. PLANTEAMIENTO DE UNA NUEVO ESTILO FOTOGRAFICO.

Después de un analisis exhaustivo, de los estilos fotograficos existentes en el
Ecuador, se encontraron dos estilos representativos de la fotografia, de los cuales
son realistas y creativa, de las cuales se deriva tres sub-estilos muy importantes los

cuales son la foto-manipulacién, fotografia conceptual, fotografia lomografica.

Estos estilos son muy importantes en el area artistica y publicitaria, de esta manera
se vio la posibilidad de potencializar dichos estilos desarrollando un estilo ecléctico

destacando lo mejor de dos te estos.
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5.2.1 Eleccién de estilos.

Encontrando la potencialidad de cada estilo y sus posibles aplicaciones se vio
que la fotografia conceptual con sus caracteristicas como el mensaje y su
conceptualizacion en si misma junto con la foto manipulacion sacando el Digital art,

podremos mejorar, de esta manera desarrollando un digital art conceptual.

Por esta razon se escogi6 para el estilo ecléctico:

e La fotografia conceptual.

e Digital Art.

La idea de este nuevo estilo es realizar artes fotograficas conceptuales complejas
con la ayuda del digital art con la posibilidad de generar un mundo con ideas, asi
despertando emociones, sentimientos, vibraciones particulares para cada individuo,
gue puedan ser captadas de forma independiente para cada mente, cada historia,
pero siempre con una guia hacia lo que se quiere mostrar, hacia el mensaje que se

quiere trasmitir, siendo esta una de las caracteristicas de la fotografia conceptual.

En el afan de trascender este nuevo estilo fotografico de digital art conceptual,
buscando la forma de una iteracion mas profunda con la fotografias empez6 en
despertar los sensores humanos, de los cuales en la fotografia ya esta activo el
sensor visual, de esta manera se penso en despertar un nuevo sensor, como podria

ser, el olfato, el tacto, el gusto y uno de los mas persuasivos la audicion.
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De esta manera, sabiendo que el sensor auditivo, es el que mas rapido recepta el
cerebro y fusionandolo con el sensor ya activo que es la vision, aplicando algo de
psicologia y sociologia para los espectadores, podemos crear la fotografia
sensorial, la cual ayudara a despertar emociones y experiencias mas intensas y
personales para cada individuo generando un mundo independiente, conjugando

las melodias he imagenes despertando la imaginacion.

5.2.2. Rasgos y Caracteristicas.

o MENSAJE: Involucra la base conceptual.

o ANGULO DEL MENSAJE: Involucra la perspectiva de la tematica.

o AUDIENCIA: Se trata de definir para quién esta escrita la Fotografia.

o COMPOSICION CREATIVA MUSICAL: Interpretar la musica y llevar la
medolia a una imagen. Siempre este estilo fotografico parte de una
melodia y un tema o0 mensaje.

o COMPOSICION CREATIVA: Habla de estilo y originalidad, y busca
perseguir impacto visual.

o ARTE DINAMICO: Se refiere a aspectos técnicos que daran fuerza a su
imagen. El angulo de la camara, tipo de iluminacion.

o SUGESTION: Trata de dejar parte de la historia al espectador. Transmitir
lineas de pensamiento fuertes, pero que dejen la interpretacion final a
cada individuo. No “contar” historias “predecibles”, mas bien introducir

conceptos sugestivos a la interpretacion
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o COMPLEJIDAD: Fotografias complejas, no referimos a utilizacion de
escenarios, locaciones, accesorios y personajes.

o PSICOLOGIA Y SOCIOLOGIA: se refiere a la utilizacion de psicologia
de color, locaciones y experiencias globales, semiotica popular he
interpretarla en una hitoria personal. todos estos factores van a

influenciar el resultado final de la captura del concepto.

5.3. Artes finales.

5.3.1. Tematica.

En la busqueda de teméticas importantes para el ser humano, se tomé como
un cliché el tema del amor, este sentimiento vital para todo ser humano en la
sociedad, en lo personal, de este mismo sentimiento y aplicando uno de las
caracteristicas de este nuevo estilo el cual es el angulo del mensaje, se tomara
diferentes perspectivas de este sentimiento que puede ser tan hermoso como tan

dafiino. Y lo convertiremos en tres colecciones fotogréficas la cuales seran:

El amor en un mundo de colores: Amar Conscientemente es una de las experiencias
mas maravillosas que podamos imaginar, porque sin conciencia, el amor queda
reducido a un acto animal que agota, mientras que vivido con conciencia, desde el
corazon es fuente de felicidad y energia. Podemos vivir la vida desde distintos
niveles de conciencia. Cuanto mas profundo es el nivel de conciencia en el cual

vivamos, mas profunda y gratificante sera nuestra vida.
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Amar no es desear, atraer o sufrir, amar es expandir nuestra propia conciencia.
Amar es estar por encima de la separabilidad, de la dualidad, del temor y del miedo.
San Agustin decia: "Ama y haz lo que quieras". Ello quiere decir que cuando amas
eres libre y puedes hacer lo que quieras. También puedes hacer lo que quieres (o
lo que crees que quieres) sin amor; pero entonces estds reaccionando y el

verdadero amor, el Amor Consciente, no es reaccion, sino continua creacion.

Amor no amor: Muchas personas viven un amor fracasado con tal persistencia, que
una vida entera no les basta para superarlo. Enviudan sin que se les haya muerto
nadie, y, con las heridas abiertas, recuerdan dia a dia los detalles de su pasion
truncada, como si los sucesos hubiesen ocurrido ayer. Clavados en un duelo no
resuelto, mantienen un luto eterno que les impide respirar aire fresco y despejar la
nostalgia. Convertidos en estatuas de sal, miran sélo hacia atrds, mientras dejan
pasar nuevas oportunidades de formar pareja. Aferrados a una relacibn amorosa
gue hace rato ya murid, son incapaces de dar vuelta la hoja para vivir el presente y

el futuro. A pesar de si mismos, se quedan pegados emocionalmente en el pasado

Euférica boom. (El amor a la muasica): San Agustin decia: "Ama y haz lo que
quieras”. Ello quiere decir que cuando amas eres libre y puedes hacer lo que
quieras. De esta manera podemos amar muchas cosas no solo a una persona, sino
a un acto una actividad o a un hobby lo importante es sentirse feliz y Unico, no

importa cual sea esa razon.
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De esta manera pondremos a prueba la capacidad de expresar un mismo

sentimiento en diferentes &mbitos con este nuevo estilo fotografico.

5.3.2 Publico Objetivo (audiencia).

Para iniciar con este nuevo estilo fotogréafico se ha visto la necesidad de buscar
una audiencia que sea mas emocional pero de igual manera que tengas un criterio

mas formado, por lo cual se ha visto un publico de 20 a 25 afios.

5.3.3 Bocetos conceptuales.

o Amor en un mundo de colores.

Se trasmitira energia amor de pareja de enamorados, dos modelos
sonriendo en un mundo de colores, felicidad, ternura y sin

complicaciones, todo un mundo de princesas.

o Amor no amor

Se expresara la tristeza de querer un amor y no poder tenerlo, un amor
dafado, lastimado y herido, dos personas que se quieren pero el mismo
dolor y las fallas de pareja los hizo alejarse, con la tristeza, de que uno
solo quiero seguir luchando pero se viene la resignacion de la

separacion con mucho dolor.
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o Euforia de amor.
El amor a las cosas puede ser al trabajo a la familia en este caso a la
musica la satisfaccion de sentirse libre invencible y llegando al punto de
vivir un instante un mundo personal por medio del sentido y la euforia

esta fue la inspiracion de este tesis, el amor a la musica.

5.3.6. Fotografias finales.

o Amor en un mundo de colores.

Y

Y
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Figura 1V.45. Amor en un mundo de colores#1 (fuente propia)

i
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Figura 1V.47. Amor en un mundo de colores#3 (fuente propia)
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o Amor no amor

o
&
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Figura 1V.49. Amor no amor #2 (fuente propia)
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Figura 1V.50. Amor no amor #3 (fuente propia)

o Euférica Boom

Figura IV.51. Euférica boom #1 (fuente propia)
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Figura IV.52. Euférica boom #2 (fuente propia)
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5.4 Andlisis de las fotografias finales.

FOTOGRAFIA #1
A J S S
> : v 2
¥
A ‘
Autor: Diego rtiz
Categoria: Fotografia sensorial
Descripcién: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal panoramico de 16:9
-Ubicacion: Abierta.
-El horizonte: Favorece al cielo.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contraste promedio, Ligero/pesado, Delicado/presuntuoso,
Solido/gaseoso.

-Equilibrio: Equilibrio y desequilibrio estatico, Equilibrio dinamico.
-Tensidn dindmica: se genera tension por la direccion de los globos, la
direccion de la mirada.

-Ritmo: se genera ritmo por la variacion de los globos.

-Peso visual: el peso visual se genera en los modelos.

general.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

fondo azul.

-Lineas verticales: linea vertical generada por los modelos y el poste.
-Lineas visuales: lineas visuales diagonales.

-Enfoque: Enfoque Infinito.

-Exposicién: Difuminar o concentrar la atencioén. (en los modelos)

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste promedio y origina.

-Relacion de color: azul/colores. Contrastado.
-Colores intensos.

-Mirada de interés: #1 Modelos, #2 Los globos, #3 El cielo y la composicién en

-Varios puntos: punto de interés izquierda y varios putos de colores sobre el

-Lineas horizontales: perspectiva y lineas horizontales en el muro inferior.
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PROPOSITO
-Propésito: generar emociones.
Estilo; -Fotografia sensorial.
TABLA V. 45,
Analisis de las fotografias sensoriales #1
FOTOGRAFIA #2
Autor: Diego Ortiz
Categoria: Fotografia sensorial
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal panoramico de 16:9
-Ubicacion: Abierta.
-El horizonte: posicion baja natural.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contraste promedio, Ligero/pesado, Delicado/presuntuoso,
Solido/gaseoso.

-Equilibrio: Equilibrio y desequilibrio estatico, Equilibrio dinamico.
-Peso visual: el peso visual se genera en los modelos.

-Mirada de interés: #1 Modelos, #2 composicion.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas horizontales: Linea horizontal generado por el muro de piedra.
-Curvas: Por los globos, por la silueta de la modelo y de los arboles
-Lineas visuales: lineas visuales diagonales.

-Enfoque: Enfoque Infinito.

-Exposicién: Difuminar o concentrar la atencién. (en los modelos)

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste promedio y origina.

-Relacion de color: azul/colores.
-Colores intensos.
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PROPOSITO
-Propésito: generar emociones.
Estilo; -Fotografia sensorial.
TABLA V. 46.
Analisis de las fotografias sensoriales #2

FOTOGRAFIA #3

o
Autor: Diego Orti
Categoria: Fotografia sensorial
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal panoramico de 16:9
-Ubicacion: Abierta.
-El horizonte: favorece al cielo.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contraste promedio, Ligero/pesado, Delicado/presuntuoso,
Solido/gaseoso.

-Equilibrio: Equilibrio y desequilibrio estatico, Equilibrio dinamico.
-Peso visual: el peso visual se genera en los modelos.

-Mirada de interés: #1 Modelos, #2 composicion.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas verticales: Lineas verticales generada por los modelos el poste.
-Lineas visuales: lineas visuales diagonales.

-Enfoque: Enfoque Infinito.

-Exposicién: Difuminar o concentrar la atencion. (en los modelos)

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR
-Claroscuro y clave: Contraste promedio y origina.
-Relacién de color: azul/colores.

-Colores intensos.

PROPOSITO
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-Propésito: generar emociones.

Estilo: -Fotografia sensorial.
TABLA V. 47.
Analisis de las fotografias sensoriales #3
FOTOGRAFIA #4
Autor: Diego Ortiz
Categoria: Fotografia sensorial
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal panoramico de 16:9
-Ubicacion: Abierta.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contraste suave, suave/duro en colores, delicado/presuntuoso.
-Equilibrio: Equilibrio dindmico.

-Tension dinamica: Se genera tencién por la direccién de los arboles.
-Peso visual: En el modelo.

-Mirada de interés: #1 modelo hombre, #2 modelo mujer, #3 composicién y
profundidad.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas verticales: Lineas verticales generada por los modelos y los arboles.
-Lineas diagonales: Diagonales dinamicas y paralelos, generado por los
arboles.

-Lineas visuales: lineas visuales diagonales.

-Enfoque: Enfoque Infinito.

-Exposicién: Difuminar o concentrar la atencion. (en los modelos)

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste promedio y origina.
-Color composicion: Blanco, Violeta, Verde.
-Relacién de color: Violeta/verde.

-Colores apagados: Vintash
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PROPOSITO
-Propésito: generar emociones.
Estilo; -Fotografia sensorial.
TABLA V. 48.
Analisis de las fotografias sensoriales #4
FOTOGRAFIA #5
Autor: Diego Ortiz
Categoria: Fotografia sensorial
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal panoramico de 16:9
-Ubicacion: Abierta.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contraste suave, suave/duro en colores, delicado/presuntuoso.
-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Tension dinamica: Se genera tencién por la direccién de los arboles.
-Peso visual: En los modelos.

-Mirada de interés: #1 los modelos, #2 fondo.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas verticales: Lineas verticales generada por los modelos y los arboles.
-Lineas visuales: tensién dindmica, generado por la direccién de las miradas,
linea visual diagonal.

-Enfoque: Enfoque selectivo.

-Exposicién: Difuminar o concentrar la atencion. (en los modelos)

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste promedio y origina.
-Color composicion: Blanco, Violeta, Verde.
-Relacién de color: Violeta/verde.

-Colores apagados: Vintash

PROPOSITO
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-Propd@sito: generar emociones.

Estilo: -Fotografia sensorial.
TABLA V. 49,
Andlisis de las fotografias sensoriales #5
FOTOGRAFIA #6
Autor: Diego Ortiz
Categoria: Fotografia sensorial
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal panoramico de 16:9
-Ubicacion: Abierta.

LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Contraste suave, suave/duro en colores, delicado/presuntuoso.
-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Tension dindmica: Se genera por la direccion a la cual se dirige cada modelo.
-Peso visual: En los modelos.

-Mirada de interés: #1 los modelos, #2 fondo.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas verticales: Lineas verticales generada por los modelos y los arboles.
-Lineas diagonales: Generadas por la posicion de los brazos.

-Lineas visuales: tensién dindmica.

-Triangulo: Por convergencia.

-Enfoque: Enfoque selectivo.

-Exposicién: Difuminar o concentrar la atencion. (en los modelos)

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste promedio y origina.
-Color composicion: Blanco, Violeta, Verde.
-Relacion de color: Violeta/verde.

-Colores apagados: Vintash
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PROPOSITO
-Propésito: generar emociones.
Estilo; -Fotografia sensorial.
TABLA V. 50.
Analisis de las fotografias sensoriales #6
FOTOGRAFIA #7
[Sle[e
Clgrog ‘
Autor: Diego Ortiz
Categoria: Fotografia sensorial
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal panoramico de 16:9
LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Lleno/vacio, Colores/blanco.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Tension dindmica: La posicion de la modelo genera tencion para diferentes
puntos, por los brazos y los pies.

-Ritmo: Ritmo por tamafio y posicion de las geometrias.

-Textura: Textura por repeticion.

-Peso visual: La modelo.

-Mirada de interés: #1 la modelo, #2 fondo de colores, #3 el parlante.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas diagonales: Diagonales dindmicas, la posicién de la modelo genera
variacién de lineas diagonales dando movimiento y fluidez a la fotografia.
-Enfoque: Enfoque infinito.

-Exposicién: Exposicion natural.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste alto, con clave baja.

-Color composicién: color rojo y violeta, junto con sus tonos.
-Relacioén de color: Rojo/violeta/blanco/amarillo/tonos.
-Colores encendidos: Vivido.
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PROPOSITO
-Propésito: generar emociones.
Estilo; -Fotografia sensorial.
TABLA V. 51.
Analisis de las fotografias sensoriales #7
FOTOGRAFIA #8
iego.

Cloros
Autor: Diego Ortiz
Categoria: Fotografia sensorial

Descripcion:

EL ENCUADRE
-Forma del encuadre: Formato horizontal panoramico de 16:9
LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Lleno/vacio, Colores/blanco.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Tension dindmica: La posicion de la modelo genera tencion para diferentes
puntos, por los brazos y los pies.

-Ritmo: Ritmo por tamafio y posicion de las geometrias.

-Textura: Textura por repeticion.

-Peso visual: La modelo.

-Mirada de interés: #1 la modelo, #2 fondo de colores, #3 descanso visual.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas diagonales: Diagonales dinamicas, la posicion de la modelo genera
variacion de lineas diagonales dando movimiento y fluidez a la fotografia.
-Enfoque: Enfoque infinito.

-Exposicién: Exposicién natural.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste alto, con clave baja.

-Color composicién: color rojo y violeta, junto con sus tonos.
-Relacion de color: Rojo/violeta/blanco/azul/tonos.

-Colores encendidos: Vivido.
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PROPOSITO
-Propésito: generar emociones.
Estilo; -Fotografia sensorial.
TABLA V. 52.
Analisis de las fotografias sensoriales #8
FOTOGRAFIA #9
[Slee)
Clprog
Autor: Diego Ortiz
Categoria: Fotografia sensorial
Descripcion: EL ENCUADRE

-Forma del encuadre: Formato horizontal panordmico de 16:9
LA BASE DEL DISENO

-Contraste: Lleno/vacio, Colores/blanco.

-Equilibrio: Equilibrio dinamico.

-Tension dindmica: La posicion de la modelo genera tencién para diferentes
puntos, por los brazos y los pies.

-Ritmo: Ritmo por tamafio y posicion de las geometrias.

-Textura: Textura por repeticion.

-Peso visual: La modelo.

-Mirada de interés: #1 la modelo, #2 fondo de colores, #3 descanso visual.

ELEMENTOS GRAFICOS Y FOTOGRAFICOS

-Lineas diagonales: Diagonales dinamicas, la posicion de la modelo genera
variacién de lineas diagonales dando movimiento y fluidez a la fotografia.
-Enfoque: Enfoque infinito.

-Exposicion: Exposicion natural.

COMPOSICION CON LUZ Y COLOR

-Claroscuro y clave: Contraste alto, con clave baja.

-Color composicién: Amarillo y rosado, junto con sus tonos.
-Relacién de color: Amarillo/rosado/blanco/azul/tonos.
-Colores encendidos: Vivido.
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PROPOSITO

-Propésito: generar emociones.

Estilo:

-Fotografia sensorial.

TABLA V. 53.
Andlisis de las fotografias sensoriales #9
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CAPITULO VI

PROCESO DE VALIDACION HIPOTESIS.

6.1. PROCESO DE VALIDACION DE LA HIPOTESIS

La hipétesis planteada en un principio es comprobar que:

Con investigacion y andlisis de los estilos fotograficos Ecuatorianos actuales y la
propuesta de una nueva tendencia ecléctica permitirdn que los estudiantes de la
escuela de disefio gréafico de la ESPOCH logren conocer e identificar cada estilo

fotografico, ademas de la propuesta lograda.

Desde otro punto, se validara el nuevo estilo fotografico, con el publico objetivo,

estudiando y analizando si se logro la aceptacion y la reaccion deseada.
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6.1.1. CALCULO DE LA MUESTRA

Calculo de la muestra para la aceptacion del nuevo estilo fotografico: Mediante la
misma podemos determinar a cuantas personas se debe investigar, si se quiere

obtener una informacion con un nivel de confianza del 95 %.

Para lo cual utilizamos la siguiente férmula:

_ N
"N +1
En donde:
n= es el tamano de la muestra
N = poblacion
E = es el error muestral
_ N
"N +1
678
n

~(0,05)2(678—-1) + 1

678

"=169+1
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678
=569
n =252

Por lo tanto se concluye que la investigacion se realizara a 252 personas para medir

la aceptacion del nuevo estilo fotogréfico.

Calculo de la muestra para la validacion de la hipétesis: Mediante la misma
podemos determinar a cuantos estudiantes de disefio grafico de la ESPOCH, se
debe investigar, si se quiere obtener una informacion con un nivel de confianza del

95 %.

Para lo cual utilizamos la siguiente formula:

_ N
T e2(N-1+1

n

En donde:

n= es el tamafio de la muestra

N = poblacion



-308-

E = es el error muestra

B N
T e2(N-1)+1

n

_ 506
~(0,05)2(506 — 1) + 1

n

506
m=169+1
_ 506
=269
n =188

Por lo tanto se concluye que la investigacion se realizara a 188 estudiantes de la

escuela de disefio grafico de la SPOCH para la comprobacion de la hipotesis.
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6.1.2. Tabulacion.

Encuesta de la aceptacidn del nuevo estilo fotografico. (Anexo 2)

1. COLECCION: #1. ¢Qué emocién le produce al ver y escuchar las

colecciones fotograficas con su respectiva cancion?

EL AMOR EN UN NUNDO DE COLORES

OPCIONES ENCUESTADOS
Amor 122
Felicidad 97
Fastidio 11
Ternura 22
TOTAL 252
TABLA IV. 54.

Analisis de la encuesta de la efectividad de la fotografia sensorial coleccion #1

Fuente: Investigacion de campo encuesta

Elaborado por: Diego Ortiz Claros
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1. COLECCION: #1. ¢Qué emocidn le produce al very
escuchar las colecciones fotograficas con su respectiva
cancién?

= Amor

= Felicidad

= Fastidio
\ = Ternura

GRAFICOS VL. 9. Porcentaje de la efectividad de la coleccion #1

Fuente: Tabla # 54
Elaborado por: Diego Ortiz Claros

ANALISIS: Dada la encueta, y analizando los datos arrojados
podemos ver que se logré en un 96% generar las emociones

esperadas, en la coleccion del amor en un mundo de colores.
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2. COLECCION: #2. ¢Qué emocion le produce al ver y escuchar las

colecciones fotograficas con su respectiva cancion?

AMOR NO AMOR

OPCIONES | ENCUESTADOS
Odio 14
Desamor 130
Decepcion 92
Reconciliacion 16
TOTAL 252

TABLA IV. 55.

Analisis de la encuesta de la efectividad de la fotografia sensorial coleccion #2

Fuente: trabajo de compro, encuesta
Elaborado por: Diego Ortiz Claros.

2. COLECCION: #2. ¢Qué emocién le produce al
ver y escuchar las colecciones fotograficas con
su respectiva cancion?

)/

= Desamor
= Decepcidn

= Reconciliacion

GRAFICOS VI. 10. Porcentaje de la efectividad de la coleccion #2

Fuente: Tabla# 55
Elaborado por: Diego Ortiz Claros
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ANALISIS: Viendo los resultados de las encuestas, se puede concluir
gue hubo un nivel del 94% en lograr despertar a los espectadores las
emociones y la historia que se quiere generar con la coleccion de

fotografias Amor no amor.

3. COLECCION: #3. ¢Qué emocion le produce al ver y escuchar las

colecciones fotograficas con su respectiva cancion?

EUFORICA BOOM

OPCIONES ENCUESTADOS
Pacion 31
Relajacion 79
Euforia y explosion 136
Autodestruccion 6
TOTAL 252

TABLA IV. 56.

Analisis de la encuesta de la efectividad de la fotografia sensorial coleccion #3

Fuente: Estudio de campo, encuesta
Elaborado por: Diego Ortiz Claros
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COLECCION: #3. ¢Qué emocion le produce al ver y
escuchar las colecciones fotograficas con su respectiva
canciéon?

3%

= Pacién
= Relajacion
= Euforia y explosion

= Autodestruccion

GRAFICOS VI. 11. Porcentaje de la efectividad de la coleccion #3

Fuente: Tabla #56
Elaborado por: Diego Ortiz Claros

ANALISIS: Se ve en los resultados de las encuestas que en la
coleccion de Euférica Boom se logré despertar la emocién esperada
gue fue la euforia en un 54% y emociones similares en un 43% que

nos da la totalidad de un 97% de efectividad.

Conclusiones del resultado

Podemos observar que las personas encuestadas respondieron de una manera
favorable al nuevo estilo fotografico, identificando emocionalmente a la impresion
gue se queria trasmitir. Lo cual le da un nivel de aceptacion y efectividad de un 96%

lo cual es un buen inicio para un estilo fotégrafo nuevo.
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Encuesta de la validacion de la hipotesis. (Anexos 3)

1. ¢Qué estilos fotograficos considera Ud.? Que se encuentran la

coleccion de fotografias

OPCIONES ENCUESTADOS
Conceptual y Digital 177
Art
Periodistico y 2
publicitario
Lomografica y HDR 9
TOTAL 188

TABLA IV. 57.

Andlisis de la encuesta del reconocimiento de los estilos fotogréaficos

1. ¢Qué estilos fotograficos considera Ud. Que se
encuentran la coleccidon de fotografias?

1%

X 0%

= Conceptual y Digital Art
= Periodistico y publicitario

= Lomografica y HDR

GRAFICOS VI. 12. Porcentaje de reconocimiento de los estilos#3
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Conclusiones del resultado

Por el andlisis que se realizé por medio de la encueta, se ha logrado el objetivo de
la hipotesis, que los estudiantes de la escuela de disefio grafico de la ESPOCH
logren diferenciar cada estilo fotografico con un 94% he interpretar la funcion, del
Digital art y la fotografia conceptual para manejar el nuevo estilo el cual es la

fotografia sensorial.
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CONCLUSIONES

. Con el estudio realizado se ha podido determinar la carencia de un estilo
fotografico ecuatoriano, pero de la misma manera una utilizacion correcta de los
estilos universales aplicados a nuestro pais y el desarrollo que se ha generado
de esta herramienta para la publicidad y el disefio grafico.

. El analisis de las fotografias de los fotdégrafos ecuatorianos, nos dejan ver el
desarrollo de los géneros junto con sus tematicas utilizadas por estos y la buena
técnica de iluminacion y de la variacion de tendencias que se utiliza para cada
una de sus artes.

. Con las encuestas realizadas sobre los estilos fotograficos nos deja a evidencia
la falta de vocabulario fotografico, junto con la falta de definir la palabra estilo, ya
gue en el momento de definir un estilo todos los fotografos lo confundian con
géneros, efectos, tendencias y tematicas.

. Que el estilo fotografia sensorial tiene mucha potencialidad en el medio
ecuatoriano y puede ser el primer estilo fotografico ecuatoriano, de esta misma
manera puede ser utilizada esta técnica para fotografia publicitaria y artistica,
como una forma de impulso a los consumidores, proponiendo nuevas estrategias
para llegar de mejor manera al target.

. La investigacion a los estudiantes de la ESPOCH, sobre el reconocimiento de los
estilos fotograficos fue aceptado y asimilado, asi podran entender de mejor forma
la fotografia y poder aplicarla a sus trabajos con efectividad.

. La posibilidad de realizar Exposiciones virtuales nos ayuda a difundir de manera
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mas répida la idea, los artes y el nuevo estilo de este mismo modo el estilo

fotogréfico puede llegar a tener un impacto nacional o mundial.
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RECOMENDACIONES

1. Se recomienda este trabajo a todos aquellos quienes estudian todo en cuanto
aquello tenga que ver con, la comunicacién, la fotografia, el arte y el disefio
grafico, a todas aquellas personas que quieran conocer mas acerca de la
fotografia sensorial y su técnica y sus aplicaciones.

2. Se recomienda darle la debida importancia a las nuevas formas de comunicacion
para seguir innovando en el arte y la publicidad de esta manera podremos llegar
a una efectividad mas profunda con el publico, logrando una interaccion deseada
mas no una molestia en lo que es el area de la publicidad y en el arte generar
una independencia de recepcion para cada persona.

3. A los fotégrafos, disefiadores y estudiantes, sigan dirigiendo sus mejores
esfuerzos para poder lograr convertir este estilo fotografico en algo mucho mas
grande e industrializado y se convierta en un representante y exportador cultural
de nuestro pais.

4. Se recomienda también continuar con este tipo de investigaciones, que reinventa
las técnicas graficas ya existentes, para un mundo cada dia mas desarrollado,
junto con la evolucién de la tecnologia se pueden desarrollar sinfin de nuevos
estilos graficos, la fotografia, el arte, la publicidad logrando un contacto y

experiencia mas personal para cada individuo.
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5. Se recomienda la utilizacion de las exposiciones virtual junto, con la publicidad
viral para la difusién de este nuevo estilo fotogréfico, ya que la inclusion de las
redes sociales es cada vez mas fuerte obteniendo grandes alcances y beneficios

a un corto.
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RESUMEN
Andlisis de los estilos fotograficos ecuatorianos del 2010 al 2012 y desarrollo de
exposicion fotografica ecléctica innovadora, se investigdé con un focus group de
fotégrafos profesionales ecuatorianos, Validar la hipotesis en una exposiciéon para

los estudiantes de la escuela de disefio grafico de la ESPOCH.

En el método deductivo para investigar los estilos fotograficos que se encuentran
en Ecuador, los cuales son: Foto-manipulacion, fotografia editada en programas
gréficos; Fotografia Conceptual, fotografia que le da interés especial a la idea o
mensaje; Lomografia, fotografia capturada con camaras especiales con contraste y

saturacion modificado.

Asi se desarrollo un estilo ecléctico “fotografia sensoria”. Lo cual es la fusiéon de

foto-manipulacion, fotografia conceptual y melodias auditivas.

Obteniendo, mediante el uso de materiales: tres colecciones fotograficas; con un
proceso de produccién viendo: locacion, transporte, vestuario, modelos, maquillaje,
iluminacion, lentes y camaras, las cuales pasaron a posproduccion donde se
arreglaron detalles técnicos croméaticos y de digital art en el programa de photoshop;

estas fueron elaboradas para una exposicion virtual.

Como resultado de la evaluacién, mediante la encuesta, demuestran la efectividad
del nuevo estilo fotografico “fotografia sensorial” se obtuvo: un 94% al generar el

sentimiento que se esperaba.
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La identificacion de los estilos fotograficos por los estudiantes de la ESPOCH se

obtuvo un: 97% de identificacion

Concluyendo que la fotografia sensorial tiene una gran proyeccion en el medio para

un futuro inmediato.

Recomendando la difusién de este nuevo estilo investigado “fotografia sensorial” y

aplicarlo a dos areas tan importantes como son: el arte y la publicidad.
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ABSTRACT
GRAPHIC DESIGN
ANALYSIS OF ECUADORIAN PHOTOGRAPHIC STYLES 2010 — 2012.
The analysis of Ecuadorian photographic styles 2010 — 2012 and development of
the photographic, eclectic and innovative exposition was carried out by a focus group
of Ecuadorian professional photographers. It was done to validate the hypothesis in
an exposition for graphic design students of the ESPOCH.
During the research project, it was used the deductive method to find out the
photographic styles which have been used in Ecuador, such as: photo handling,
edited photos in graphic programs, conceptual photography, photography which
emphasize the idea or message, (lomography) spinegraphy, photography taken with
special cameras which have contrast and modified saturation. The eclectic style was
developed as sensory photography which is the fusion of photo handling, conceptual
photography, and audio melodies.
Results showed three photographic collections with a production process which has
taken into account: location, transport, clothing, models, making up, lighting, lenses,
and cameras. They went to post-production to put in order chromatic technical
details, and digital art by using the Photoshop program. They were used for the
virtual exposition. As a result of the evaluation by means of a survey, it was
demonstrated that, the new photographic style “sensory photography” showed 94%
of effectiveness; in identifying the photographic styles by polytechnic students, it was

obtained 97%.
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It is concluded that sensory photography has a great projection in our field in a near
future.
It is recommended that this new style “sensory photography” should be applied in

art and publishing which are considered as two important areas in photography.
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GLOSARIO TECNICO

Alcance: Porcentaje de la poblacién de la audiencia meta, que se expone cuando
menos una vez al mensaje del anunciante dentro de un marco de tiempo
determinado. El alcance solo se puede calcular cuando se poseen datos de

investigaciones de audiencia de medios o proyecciones de modelos estadisticos.

Boceto: Esquema o el proyecto que sirve de bosquejo para cualquier obra. Se trata
de una guia que permite volcar y exhibir sobre un papel una idea general antes de

arribar al trabajo que arrojara un resultado final.

Guion Literario: Narracionordenada de la historia que se desarrollara en el film o
programa. Incluye la accion, los diadlogos y los detalles ambientales, pero sin

indicaciones técnicas.

Impacto: Se puede definir el impacto como el grado de pregnancia con que es
recibido el mensaje publicitario por el receptor. Es decir que luego del estimulo
recibido sea impactado, conmovido, si es posible entusiasmado, luego complacido

con la idea inicial de la campafa publicitaria.
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Impacto visual: Es la habilidad que tienen algunos fotografos en plasmar una

escena o imagen de tal forma que impacte nuestro sentido de observacion.

Encuadre fotogréafico: El encuadre es la porcion de escena que nosotros como
fotografos decidimos va a entrar en una fotografia. Como observadores percibimos
con nuestros 0jos una escena en su totalidad, pero como fotografos debemos
seleccionar el area que vamos a capturar y de acuerdo al tipo de escena y al tipo
de mensaje que se desea transmitir podemos encontrarnos diferentes vias para

realizar el encuadre.

Percepcion gestaltica: Gestalt no tiene una traduccion perfecta, pero se refiere al
modo en que algo se ha colocado o reunido, una referencia obvia a la compaosicion.
Las leyes gestalticas de organizacion incluidas en el recuadro se esfuerzan por
explicar los modos en que los elementos gréaficos en las fotografias, como lineas,
puntos, formas y vectores potenciales, se completan en las mentes de los

espectadores y se entienden para animar y proporcionar equilibrio a la imagen.

Ley de simplicidad: la mente busca explicaciones visuales sencillas; prefiere

lineas, curvas y formas simples, simetria y equilibrio.

Ley de destino comun: se asume que los elementos agrupados se mueven juntos

y se comportan como una unidad.
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Ley de continuacion Gptima: similar a la anterior, esta ley sostiene que la mente
tiende a continuar formas y lineas mas alla de sus puntos finales.

Ley de segregacion: para percibir una figura, esta debe destacar de su entorno.
Las imagenes explotan la incertidumbre de decidir que es la figura y que es el fondo

para crear un interés creativo.

Ritmo: El ritmo es una caracteristica del modo en que los ojos exploran la imagen,
tanto como la repeticion. Es més intenso cuando cada siclo en el compas anima la

vista a desplazarse.

Peso visual: El peso visual es la fuerza con que un elemento de una composicion
atrae la vista del espectador, a mas peso visual, mas capacidad de atraer la

atencion tiene un elemento.



-----

ANEXOS
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ANEXO 1

Encuesta para la Tesis “ANALISIS DE LOS ESTILOS FOTOGRAFICOS ECUATORIANOS DEL
2010 AL 2012 Y DESARROLLO DE EXPOSICION FOTOGRAFICA ECLECTICA INNOVADORA”

Objetivo: Determinar el estilo fotografico de los expertos fotdégrafos a
encuestar.
Datos informativos
Nombre y apellido: Diego Toral
Campo fotogréfico de especializacién: Experimental aplicado a moda y
comercial
Edad: 30 afos
Instrucciones

e Leadetenidamente cada una de las preguntas.

e Seleccione una o varias opciones.

e En las preguntas abiertas, redacte su respuesta.

e Nota: (las Iineas son solo una referencia no es necesario que las llene o que se limite)

Cuestionario

1. ¢Qué representa para usted la fotografia?

Arte y Pacion... Técnica y Profesion...
Todas las anteriores...

2. ¢Como fueron sus inicios en la fotografia?

Aficion. .. Formacién académica... todas las anteriores...

3. ¢ Cuanto tiempo tiene de experiencia como fotégrafo profesional?

R/...

4. ¢Qué metodologia o pasos sigue para realizar una fotografia?



-329-

Preproduccion... produccién... Posproduccion...
Todas las anteriores...

¢,Cree que existen estilos fotograficos en el Ecuador?

Si... No...

¢, Qué estilo fotografico cree que ha sido el mas importante a partir del 2010
hasta la actualidad en el Ecuador?

R/...

¢, Como denominaria su estilo o metodologia para hacer fotografia?

R/...
¢Aumentado la demanda de fotografia en estos 3 ultimos afios?

Si... No...
¢, Conoce acerca de la fotografia ecléctica?

Si... No...

iMuchas gracias por su colaboracién!
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ANEXO 2

Encuesta para la Tesis “ANALISIS DE LOS ESTILOS FOTOGRAFICOS ECUATORIANOS DEL

2010 AL 2012 Y DESARROLLO DE EXPOSICION FOTOGRAFICA ECLECTICA INNOVADORA”

Objetivo: Determinar si el arte fotografico sensorial, tiene efecto sobre las personas.
Instrucciones

e Marque con una x UNA SOLA OPCION que ud .crea conveniente.

- COLECCION: #1. ¢Qué emocion le produce al ver y escuchar las colecciones

fotogréficas con su respectiva cancién?
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Amor D Felicidad D FastidioD TernuraD

- COLECCION: #2. ¢Qué emocion le produce al ver y escuchar las colecciones

fotograficas con su respectiva cancién?
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- COLECCION: #3. ¢Qué emocion le produce al ver y escuchar las colecciones

fotogréficas con su respectiva cancién?
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Pacién D Relajacién D Euforiay explosion D AutodestrucciénD
ANEXO 3

Encuesta para la Tesis “ANALISIS DE LOS ESTILOS FOTOGRAFICOS ECUATORIANOS DEL

2010 AL 2012 Y DESARROLLO DE EXPOSICION FOTOGRAFICA ECLECTICA INNOVADORA”

Objetivo: Determinar si el los estudiantes de la poli distinguen los estilos fotograficos.
Instrucciones

e Marque con una x UNA SOLA OPCION que ud .crea conveniente.

2. ¢Qué estilos fotogréaficos considera Ud.? Que se encuentran la coleccién de

fotografias

e «

[ %%
L 8
LY 3
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