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RESUMEN

El objetivo del trabajo de titulacion fue elaborar un libro ilustrado de la leyenda tradicional
esmeraldefia "El Duende y La Tunda” para fortalecer la identidad cultural en nifios y jovenes,
para lo cual se utilizd bocetos con trazos a 18piz que ayuden a una digitalizacion precisa,
ilustraciones basadas en estilo comic con rasgos exagerados paradar apariencias tenebrosas .La
investigacion permitio realizar entrevistas a personas conocedoras de leyendas y |a recoleccion
de informacién bibliogréfica de varios autores, utilizando herramientas y métodos se pudo
estudiar | 0s sucesos de épocas pasadas para concretar cada una de las ideas planteadas, de manera
que permita a lector un buen entendimiento de este libro. El proceso de disefio fue desarrollado
bajo la metodologia de Guillermo Gonzdles compuesta por seis etapas esenciales en este
procedimiento, se preparo fichas de los personajes con sus respectivas caracteristicas que estén
descriptas en €l guion, dichas ilustraciones tanto de personajes principal es como sus escenas son
plasmadas en € boceto que finamente se digitaliza en el software de disefio gréfico Photoshop
2020, con sus herramientas de edicion permitié resaltar y definir losrasgos delaslineasy sombras
pronunciadas acorde con €l estilo que queremos lograr con una cromética tenebrosa y solitario
tomando referencia la estética iconografica de Tim Burton en las ilustraciones. Se concluye que
el disefio del libro leyenda tradicional esmeraldefia"El Duende y La Tunda” cuyas ilustraciones
se aproximan a la fantasia, incita a la lectura porque €l contenido visua y textual se enfoca en
rescatar la cultura afroecuatoriana y es una base para que los nifios y jovenes aprendan sobre
leyendas tradicionales. Finalmente se recomienda que las unidades educativas fortalezcan el
aprendizaje a través de libros ilustrados que ayuden a desarrollar la creatividad, y que este
proyecto sea un referente para promover las culturas de nuestro pais.

Palabras Clave: <ADOBE PHOTOSHOP 2020>, <CULTURA>, <DISENO GRAFICO>,
<ESMERALDAS>, <LEYENDA TRADICIONAL>, <TECNOLOGIA Y CIENCIAS DE
LA INGENIERIA>.
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SUMMARY
The objective of the titling work was to elaborate an illustrated book of the traditiona

Esmeraldefialegend "El Duende y La Tunda'; to strengthen the cultural identity of children and
young people. Therefore, it used drafts with pencil strokes to help precise digitizing, illustrations
based on comic style with exaggerated features to give dark appearances. The research alowed
interviews with resourceful people about legends and the collection of bibliographic information
from various authors, it was possible to study the past events to specify each of the ideas put
forward in away that allows the reader a good understanding of the book. The design process
developed under Guillermo Gonzdes's methodology is composed of six stages, character sheets
prepared with their respective features described in the dashes; the illustrations about characters
and their scenes reflected in the sketch were originally digitized in Photoshop 2020 software. Its
editing tools allowed to highlight and define the features of the lines and pronounced shadows
following the style that was wanted to achieve with adark and solitary chromatic, referring to the
iconographic aesthetics of Tim Burton in the illustrations. It concluded that the design of the
traditional Esmeraldefia legend book "El Duende y La Tunda' whose illustrations are close to
fantasy, encourages reading because the visual and textual content focuses on rescuing Afro-
Ecuadorian culture and isabasisfor children and young peopleto learn about traditional legends.
Finally, it recommends that schools strengthen learning through illustrated books that help
develop creativity and that this project is a reference to promote the cultures of our country.
Keywords. <GRAPHIC DESIGN>, <TRADITIONAL LEGEND>, <CULTURE>,

<ADOBE PHOTOSHOP (SOFTWARE)>, <ESMERALDAS (PROVINCE)>.

Xiv



INTRODUCCION

La leyenda pertenece a la tradicion y por ello corresponde a la més arraigada sabiduria de un
pueblo, expresa deseos, anhel os, temores, ideales y suefios que son parte de la vision global que

tiene ese pueblo de su propia historiay de sus relaciones con la naturaleza.

Laleyenda no pretende explicar nada sino relatar un suceso, en cierta medida puede decirse que
las leyendasincluyen | as ensefianzas de situaciones de experiencia vividas por |0s personajes que
indican lo que se debe 0 no hacer y los resultados de tales conductas. Por ello es importante
mantener viva en la memoria colectiva porgue se transmite de unos hombres a otrosy es € hilo
esencia delo humano através del tiempo siendo esta una manera eficaz de fortal ecer laidentidad

cultural de los pueblos.

Esta investigacion se basa en @ disefio de un LIBRO ILUSTRADO DE LA LEYENDA
TRADICIONAL ESMERALDENA “EL DUENDE Y LA TUNDA”, con € objetivo de
rescatar |os saberes ancestrales y fomentar la lectura, preservar y fortalecer laidentidad cultura
por medio de las leyendas. Con la elaboracion del libro ilustrado se pretende captar la atencién
visual de los nifios y jévenes a través de las ilustraciones con un estilo de aspecto tenebroso y
solitario, alavez lograr un grado de conectividad con laimaginacién de los nifiosy jovenes para
un mayor entendimiento y de esta manera cumplir con los objetivos planeados en esta

investigacion.

El principal aporte del proyecto de investigacion es €l de mantener viva en la memoria de las
nuevas generaciones las culturas de las civilizaciones antiguas que por décadas ha existido, que
posean y amacenen un libro de las leyendas tradiciona es de | os afroecuatorianos, y que ello sea

un apoyo para el aprendizgje y alavez sea unaformade distraccién en los nifios.



CAPITULO|

1 DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

1.1. Antecedentes histéricos

Segln (Morante, 2013), manifiesta en su investigacion: “Es indiscutible la importancia que el
desarrollo de libros digitales est4 teniendo en la actualidad. Por ello lainvestigacion del presente
proyecto se centra por un lado en entender la situacién del mercado de libros digitales infantiles,
analizando ventas, estrategias, casos de emprendedores, formas de difusion y comercializacion,
etc. El proyecto se fundamenta en una parte tedrica apoyada por andisis de diversos estudios,
informesy noticias que han facilitado informacion parcia de cadatematratado. Por otra parte, €l
proyecto se apoya por un desarrollo préctico de un libro digital, creado aplicando la informacion

y los pardmetros recopilados en la parte tedrica.

El libro desarrollado, no solo se planted para gemplificar la investigacion previa, sino también
como una herramienta educativa con la que trasmitir ciertos valores que podrian ayudar a la
mejoradelainfancia. Es por ello, que también se llevo a cabo un estudio sobre las probleméticas
alas que se enfrentan los nifios alos que vadirigido € libro, y sirvio de estrategia para definir la
teméticay generar la historia. Incluso, basandonos en la informacién teorica recopilada, en todo
momento deideacidn, generaciony desarrollo del libro, se hatenido en cuentalaopiniony criterio
de nifios de |as edades adecuadas, asi como |os comentarios de varios educadores de un centro de
primaria y de pedagogos investigadores en temas de productos infantiles. En general, con la
presente investigacion se ha logrado una recopilacion y agrupacion de datos que podrén ser de
utilidad y guia para todos aquellos artistas, ilustradores e investigadores interesados en generar
libros digitales infantiles, un sector en aza, que puede abrir nuevas posibilidades de creaciéon y

publicacion”.

El autor (Gonzélez, 2017), expone en su investigacion: “El Proyecto de titulacién sobre disefio de un
libro ilustrado de la leyenda “El Atatd Ambulante”, para fomentar la cultura y lectura en nifios y
nifias de 6 a 8 afios del programa " Suefios de Papel" de la Casa de la Cultura Nucleo del Guayas,
surge con la necesidad de contar con libros de literatura sobre la provincia que sean adecuados a
su publico meta. Para cumplir con este objetivo se implementa un libro ilustrado para nifios de
contenido cultural de la provincia, donde se fusionan ramas de disefio gréfico, disefio editorial,
ilustracién y literaturainfantil, parallevar a cabo un correcto proceso de disefio y elaboracion que

permitan obtener como resultado un producto final novedoso, eficiente y sobre todo funcional,



paracubrir lanecesidad del programa“Suefios de Papel”, de contar con una herramienta de lectura

adecuaday que alavez promueva e desarrollo de la culturadel Ecuador.

(Aucancela, 2017), puntualiza: El presente proyecto propuso €l disefio de un libro ilustrado para
representar laldentidad de la Cultura Cafiari. Serealizd mediante unarecopilacion deinformacion
bibliografica de varios autores. Métodos como € histéricoy el deductivo han sido utilizados para
poder sintetizar cada una de | as ideas conseguidas, de manera que permita a lector comprender
cada uno de los temas expuestos en este libro. En su proceso de disefio se usd la metodologia
proyectual planteada por e disefiador Guillermo Gonzdlez Ruiz, a partir de la cual fue posible
combinar lasimagenes, € contenido y |os demas el ementos gréficos hasta formar un producto de
disefio eficiente; partiendo desde la definicion del problema de disefio, la recopilacion de datos,
las sintesis, la gestacion, lailuminacion de laidea, la creacion del libro hasta la verificacion del

producto disefiado.

La consecucion de estos pasos posibilité la creacion de subprocesos de disefio sistematicos que
sellevaron a cabo unavez definidas | as necesidades y laidea de disefio, estos subprocesos fueron
aplicados en la etapa de creaci 6n tanto para lasilustraciones como parala diagramacion del libro.
Por lo tanto, se ha llegado a disefiar el libro” Cafari, un acercamiento a su identidad”, cuyas
ilustraciones se aproximan a lafantasia o ficcidn, su contenido es expuesto de forma concreta y
fundamental, las formas representan sus rasgos caracteristicosy los colores enaltecen a cada uno
de los temas expuestos, es decir, un libro cuyo aspecto visua y textua incita al estudio y
descubrimiento de esta culturay esrecomendable aplicarlo, como un medio bibliogréfico creativo
deinspiracion, en la escuela de Disefio Gréfico y en otros establecimientos donde e estudio dela

Cultura sea fundamental para la formacion profesional”.

12 Planteamiento del problema

Ecuador es una nacion multiétnica y pluricultural, la cultura ecuatoriana tiene sus raices en las
influencias que los diferentes pueblos han dejado tras su paso por su territorio alo largo de los

siglos. Habria que considerar la diversidad étnicay regional de Ecuador para analizar su cultura.

Aunque hay un patrimonio cultural comUn en todos |os ecuatorianos, la marcada singularidad de
sus regiones y provincias ha dado lugar a diversas manifestaciones culturales alo largo de todo
su territorio. Esas manifestaciones han tenido reflejo en todos los campos: €l arte, las tradiciones,
laliteratura, laslenguasy dialectos, lamusica, lagastronomia, etc. La cultura ecuatoriana esrica
apesar de no ser de gran extension. Las leyendas ecuatorianas o hechos mitol 6gicos ecuatorianos

enriguecen un pais multicultural y multirracial.



La provincia de Esmeraldas es poseedora de revelaciones culturales, relacionada con € arte
afrodescendiente. Estas se materializan en obras asociadas alaactividad delacaza, pesca, pintura,
poesia, ceramica y otras de gran valor para los amantes de la cultura y arte en todas sus
manifestaciones, estas caracteristicas culturaes han formado parte del atractivo turistico a pesar

de que no sele ha posibilitado desarrollarse en su méxima expresion.

Esmeral das actualmente atraviesa por unacrisis cultural, que haido creciendo através de los afios
por la fata de comunicacién entre las antiguas y nuevas generaciones. Una de estas tradiciones

corresponde alas leyendas.

La falta de interés dentro del nucleo familiar para fomentar el hébito de lalecturay la falta de
difusion de actividades culturaes, hace que los nifios de las localidades afrodescendientes se
inclinen hacia actividades inadecuadas y productos novedosos, haciendo deficiente la lectura

frente a avance tecnol 6gi co.

Este trabgjo de investigacién propone rescatar € valor de estos rasgos culturales heredada de la
pobl acién ancestral que de apoco se haido perdiendo. Es asi que con laayuda de las herramientas
de investigacion se pretende disefiar un libro ilustrado que tiene como desafio e desarrollo
artistico y cultural de las tradiciones esmeraldefias, y con ello fomentar la ensefianza aprendizaje

por medio de lalectura

1.2.1. Formulacién del problema

¢De qué manera d disefio de un libro ilustrado de la leyenda tradicional esmeraldefia El Duende
y laTunda, permitird mediante |as técnicas deilustracién fortalecer laidentidad cultural en nifios

y jovenes de la ciudad de Esmera das?

1.2.2. Delimitacién del problema

En los siguientes pardmetros se delimita la investigaci on.
Objetivo de estudio: Leyendatradicional esmeraldefia “El Duende y la Tunda”
Campo de accion: Libro ilustrado

Delimitacion espacial: Provincia de Esmeraldas



1.3. Justificacion

1.3.1. Justificacion tedrica

Laimportancia de este proyecto radica en prevenir la pérdida de saberes ancestrales y fortalecer
las tradiciones de una cultura, porque la ilustracion méas que un medio para comunicar, es la
transmision de un mensaje conciso paraatraer laatencion visua y ayudar a entendimiento de sus

tradiciones, costumbres, mitos, leyendas, etc.

Por 1o cua , e presente trabgjo de investigacion va encaminado a aportar en los nifios las
ensefianzas de nuestros pueblos de origen y crear un aprendizaje significativo a través de
ilustraciones que pueden servir en e &ea del conocimiento, conservar una herramienta
pedagogica para las futuras generaciones, permitiendo que a través de este medio otras culturas
sean participes de estos saberes, y utilizando lailustracion como medio para generar interés en
lalectura, contribuir ala formacion académicay al fortalecimiento de la identidad individua y

colectiva.

1.3.2. Justificacién aplicativa

Un libro ilustrativo que provea informacion sobre las leyendas tradicionales esmeraldefias y
refuerce laidentidad cultural en los nifios, sera un material didactico que genere atraccion visua
y contextual; usando la diversidad étnica, ideol6gicay nacional, para poder expresar €l concepto
de una forma més clara. Ademas, despertara el interés en €l lector sobre laidentificacién de esta

culturay sus principales caracteristicas.

Es viable |la elaboracion de ilustraciones en las areas relacionados al estudio de las culturas
antiguas, ya que permitirarescatar las raices ancestrales de la provinciay ofreceréla oportunidad
de conocer de forma detallada | as caracteristicas de esta cultura; beneficiando ala nifiez tanto en

el @mbito informativo como en € ambito gréfico y creativo.

Finalmente, la presente investigacidn procura ser un aporte practico ya que se pretende dejar un
precedente que ayude a los nifios y nifias de la ciudad de esmeraldas al rescate de memorias
ancestrales, mediante ilustraciones que aporten con una ensefianza aprendizaje mas didactico y

recreativo.



14. Objetivos

14.1. Objetivo general

Elaborar un libro ilustrado de la leyenda tradicional esmeraldefia "El Duende y La Tunda”
mediante las técnicas de ilustracion para fortalecer laidentidad cultural en nifiosy jovenes dela
ciudad de Esmeraldas.

1.42.  Objetivos especificos

> Construir las bases para el marco tedrico referencia con respecto alaleyenda, quesirva
como material parael desarrollo del libro ilustrado.

> Estructurar e marco metodol 6gico aplicando metodologias, técnicasy herramientas de
investigacion, a fin de recopilar informacion relevante, consistente y pertinente que
sirva de base parala definicion de las ilustraciones en e disefio del libro ilustrado.

> Ejecutar € disefio y difusion del proyecto de investigacion del libro ilustrado, € mismo

gue aportara un aprendizaje més eficiente y promoveralalecturaen nifiosy jovenes.



CAPITULOII

2. FUNDAMENTACION TEORICA

2.1 Cultura

Culturaes e conjunto aprendido de tradiciones y estilos de vida, socialmente adquiridos, de los
miembros de una sociedad. Incluyendo sus modos pautadosy repetitivos de pensar, sentir y actuar
(esdecir, su conducta). Esta definicién sigue el precedente sentado por sir Edward Burnett Tylor,

fundador de la antropol ogia académicay autor del primer libro de texto de antropologia general
(Harris, 2004, p. 19).

Cultura es una de las dos o tres palabras més complicadas del idioma. Se debe en parte a su
intrincado desarrollo histérico en muchas lenguas europeas, pero fundamentalmente porque se la
usa para hacer referencia a importantes conceptos en diferentes disciplinas intelectuales y en
muchos sistemas de pensamiento distintos e incompatibles. La cultura es e conjunto de idess,
saberes, tradiciones, historias y costumbres que caracterizan y definen aun pueblo o clase social,

y expresan larealidad de |as diferentes formas culturales de |a sociedad (Raymond, 1976, p. 87).

EL termino cultura, cuando se le emplea en los estudios cientificos, no tiene el valor queledad
vulgo. En general se refiere a la forma de vida de cualquier sociedad, y no simplemente a las
zonas que la misma sociedad considera como mas elevadas o deseables. En esta forma, seria
absolutamente correcto definirla como “la herencia social de los miembros de una sociedad”. Una
cultura es la configuracion de la conducta aprendida y de los resultados de la conducta, cuyos

elementos comparten y transmiten los miembros de una sociedad (Linton, 1945, pp. 43,45).

2.2. Tiposde cultura

(Redaccion, 2020), expone gue los tipos de cultura existen segln la vision de la sociologia y de

acuerdo alanaturaleza:
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Figura 1-2: Tipos de Cultura

Fuente: Redaccién, 2020
Elaborado por: Garcia, A. 2020

Explica (Raffino, 2020), existen muchisimas maneras de clasificar lacultura (o las culturas), algunas
de las cuales pueden ser:

Segun estrato social. Se habla de altay baja cultura para referir, respectivamente, ala culturade
las clases privilegiadasy dominantes, y ladel vulgo y latradicién popular. Durante muchos siglos
setuvo laprimera como laverdadera cultura, pero hoy se entiende que ello es Ginicamente porque
perteneciaala éite letrada.

Segun uso de la escritura. Se puede hablar de culturas orales o &grafas, para aguellas que no
conocen la escrituray dependen de la memorizacion para transmitir y conservar sus tradiciones,

y de culturas letradas para aquellas que manejan la escrituray dependen de ella para hacerlo.

Seguin estado de desarrollo histérico. Dependiendo del lugar que ocupen en el transcurso de la
historia humana, es posible hablar de culturas primitivas u originarias (aquellas con queinicié la
humanidad), culturas nGmadas (errantes, de cazadoresy recol ectores), culturas agricolas (aguellas
centradas en la vida del agro), culturas urbanas (propias de la ciudad) o culturas industrides

(posteriores ala Revolucién Industria y su cambio de valores).

Segun religion. Es posible también dividir las culturas en base a su raiz religiosa, la cua
determind historicamente su rango de valores y su normativa mora y ética. Asi, se habla de
cultura cristiana, culturaislamica o musulmana, culturajudaica, etc.



2.3. Elementosdela cultura

Para (Usunier; & Lee, 2005) existen cuatro elementos esenciales de la cultura: € lengugje, las

instituciones, las producciones materiales y los simbol os:

El lenguaje. - El lengugje que aprendemos en la comunidad donde hemos nacido y crecido,
conforma y estructura nuestro punto de vista sobre el entorno que nos rodea. En este sentido

podemos afirmar que el lenguaje es el elemento fundamental en la cultura.

Idioma. - El idioma es una forma de representar la realidad del que habla, la interpretacion de
esta realidad se ve afectada por el uso de frases y formas verbales las cuales dependen del nivel
de educacion y del contexto cultural de los interlocutores. Las diferencias linglisticas son,
precisamente, la causa de los malos entendidos en la comunicacién intercultural. Cuando las
diferencias en proceso de codificacion y decodificacion son ignoradas por 1os comunicadores,

éstas persistiran en todo €l proceso de interaccion.

El contexto. - en muchos casos la comunicacion depende del contexto: quién habla, en dénde 'y
cuando dice ago. Los siguientes son componentes del contexto: situacion, la gente involucrada,

su edad, si es hombre o mujer, € estatus social y profesiona a que pertenece, entre otros.

Seguin (Raffino, 2020) toda cultura se conforma a partir de seis elementos béasicos:

Valores. Consideraciones compartidas de o deseabl e eindeseabl e, 10 transcendente y 1o efimero,

asi como ladireccidn que ha de tener la existencia respecto ala sociedad.

Normasy sanciones. Un cddigo de leyes, béasicamente. Una normativa por la cual las sociedades
eligen regirse, ya sea explicitamente (lo legal), protocolarmente o subjetivamente. No todas las

leyes estén dichas, ni escritas en piedra.

Creencias. Un conjunto de ideas sobre como operan la viday € universo, sobre €l propio ser

humano y su lugar en el mundo, y le dan proposito y direccion alavida

Simbolos. Emblemas, formas 0 signos que contienen un significado potente dentro de la cultura,
representando su modelo de vida o su tradicidn ancestral, o algun elemento considerado icénico

eidentificativo de lamisma, como eslacruz del cristianismo, por gjemplo.



Idioma. El cédigo compartido de sonidos que permite comunicarse, junto con € modo especifico
de hablarlo, derivarlo, cambiarlo y emplearlo creativamente (literatura), forman parte vital del

acervo de unacultura. Se dice que € lenguaje es €l espejo de la cultura.

Tecnologia. El cuerpo de conocimientosy aplicaciones de ellos que se derivan del deseo humano
por manipular la realidad y adaptarla a sus necesidades y sus antojos. Las grandes revoluciones

tecnol 6gicas acarrearon cambios cultural es profundos.

2.4. Actualidad dela culturaen € Ecuador

“La ricahistoria de Ecuador y su diversa geografia han ayudado aforjar lasidentidades culturales
de las comunidades que se encuentran alo largo de costas del Pacifico, se asientan sobre los frios
pai saj es montafiosos andinos y se extienden através de | os ecosi stemas de exuberante vegetacion
de laselvaamazonica. Con una poblacion de unos 17 millones de habitantes €l pais se divide casi
por igua entre costeros y serranos, y un 6% restante vive en "el oriente”, la selva ecuatoriana

ocupa la parte oriental del pais” (Ideal, 1986).

Ecuador es un pais multiétnico, y su poblacion es de herencia indigena, africanay europea. La
mayoria de los ecuatorianos son mestizos, con una mezcla de ascendencia espariola e indigena.
Mas de un millén de ecuatorianos tienen ancestros africanos, y muchos de ellos viven en las
regiones del noroeste: Esmeraldas y Chota. Las tradiciones culinarias varian mucho segun la
region: los elementos gastrondmicos costeros a menudo son el pescado y las legumbres, mientras
guelacocinaandinaprefierelacarne, € arroz y el maiz molido. Los visitantes de Ecuador pueden
disfrutar frutas exéticas, sabroso marisco, como los camarones picantes marinados en limén, y

una sorprendente variedad de papas entre otros sabores distintivos.

Para (Halberstadt, 2013) la cultura ecuatoriana es: Los distintos grupos humanos que se han
establ ecido en Ecuador desde Europa, Africa, etc., asi como las muchas nacionalidadesi ndigenas
autoctonas del pais, todos, han contribuido a lo que hoy podemos denominar como cultura
ecuatoriana. Desde las ricas y variadas tradiciones culinarias hasta las costumbres a la hora de

celebrar las diversas festividades religiosas, estodo un placer el explorar la cultura ecuatoriana.

“Ademés de estas numerosas y variadas culturas nativas, Ecuador tiene una pujante cultura
mestiza y una considerable cultura afroecuatoriana (medio millén de individuos,
aproximadamente), descendientes de los esclavos africanos, traidos al pais en €l siglo XVI para
trabajar en las plantaciones cafieras de la Costa y que son famosos culturalmente por su masica

conocida como Marimba” (Halberstadt, 2013).
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2.5. Cultura afr oecuatoriana de Esmer aldas

Lanecesidad de profundizar en los valores que identifican a pueblo negro, nos lleva ainvestigar
y analizar dos campos que se presentan propicios para ahondar sobre cada uno de los elementos

que resaltan la cultura afroecuatoriana.

Estos dos campos son: lo relacionado con e aporte literario, muy rico y abundante; y o
relacionado con € aporte vivencial que brinda la gente, en especial el anciano, que ha ido
transmitiendo oralmente toda una variedad de elementos culturales ya en lareligiosidad, bailes,

danzas, costumbres, etc.

El pueblo afroecuatoriano estd considerado como un “pequefio grupo” dentro del Estado
ecuatoriano. Losterritorios de asentamiento ancestral de las comunidades negras son: €l Valleddl
Chota, LaConcepcion, Salinasy Guallupe, en las Provincias de Imbaburay Carchi; y laProvincia
de Esmeraldas. Parael pueblo afroecuatoriano €l territorio es el patrimonio masimportante: pues
ellos nos permiten sentirnos parte de la comunidad y nos vincula con nuestros antepasados,

brindando un sentido de pertenenciaal grupo y dando seguridad personal y comunitaria (Apostolico;
& IFA, 2009, pp. 128,130).

(Garcia, 2009) considera que la cultura afroecuatoriana es: “Las multiples tradiciones y herencias
culturales, que los mayores guardaron en su ser interior, hoy entendidas como filosofias y
doctrinas para la vida y para la muerte, son las que ahora definen nuestra identidad cultural,
orientan nuestro ser en lo cotidiano y nos animan, para definirnos como una Nacion Cultural de

Origen Africano en € Norte de Esmeraldas’.

Los territorios ancestrales con sus multiples espacios de uso y aprovechamiento de los recursos,
donde los guardianes/as de la tradicion: con su musica, su poesia, sus saberes curativos, sus
técnicas agricolasy miles de secretos sobre laviday lamuerte, vuelven a ser, hombresy mujeres
con identidad cultura propia, nacidaen ladiaspora, enlatierradelasesmeraldas, dondelosrasgos

de las culturas africanas siguen siendo el méas importante referente de los origenes.

En la cultura de origen africano que vive en latierra de las esmeraldas y maés ala, latradicion
oral, eslaherramientaprincipal @ momento de ordenar os contenidos de latradiciény la cultura.
Los saberes, los secretos y todo el mundo de la cultura se trasmiten por la palabra. “La palabra de
los mayores, por ser la voz de los ancestros es fuerza vital para apuntalar los sentimientos de
pertenenciaalos origenes locales, pero también para reconocer herencia comun con otros grupos

de afroecuatorianos/as que tienen € mismo origen”.
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25.1. Demografia

Esmeraldas esta en el noroccidente del Ecuador lindante con el Océano Pacifico, la Republica de
Colombiay las provincias del Carchi, Imbabura, Pichinchay Manabi. Es una de las provincias
menos pobladas, con unamayorianegra. Juntamente con Imbabura es|a provinciacon méas negros
en € pais. La provincia tiene 5 cantones. Esmeraldas, Quinindé, Muisne, San Lorenzo y Eloy

Alfaro (Speiser, 1989, p. 9).
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Figura 2-2: Mapa poalitico de la provincia de Esmeraldas
Fuente: LaHora, 2015

25.2. ldioma

Visto que los negros esmeraldefios provienen de las tribus més distintas del Africa no podian
mantener un idioma propio. Desde € principio de su estadia en Esmeradas les toco hablar
castellano, pero si desarrollaron un dialecto propio: hablan muy répido, comiéndose algunas
letras, sobre todo las's. Ademas, existe una serie de palabras que no se conocen en otras partes,
COMO POtro por canoa, mamporra por guineo y otras méas. Sobre todo, en los chistesy cuentos se
notan estas palabras propias y también otras que tienen un doble sentido. No conocido fuera del

medio (Speiser, 1989, p. 35).

El lenguge, a ser e demento transmisor de una serie de pautas culturaes, tiene un rol
fundamental. En el caso delaculturaafro esmeraldefia. Este fenOmeno también se manifiesta con
una particularidad muy interesante; existe una verdadera lucha entre el leguaje “tradicional”, no

solamente a nivel de vocabulario y estructura gramatical, y un lenguaje “moderno” en el que nos
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encontramos con una serie de incorporaciones de palabras nuevas o de palabras antiguas con

diverso significado (Naranjo, 1996, p. 259).

25.3.  Origenyevolucién histérica

Algunos historiadores estdn de acuerdo en que la llegada de los africanos que vivian en las
ciudades espafiolas, a momento de los hechos del descubrimiento y colonizacion de América,
tiene una gran importancia histérica; a estudiar la presencia de estos afro-espafioles se puede
descubrir que no solamente estaban presentes en |os hechos de la col onizacion sino en los eventos

del descubrimiento.

En esos duros tiempos, los africanos y muchos afro-hispanos sufrian como los europeos la
resistencia ala penetracion en las nuevas tierras. En cierta manera, |0s negros que acompafiaban
alos espafioles se sentian aliados de los “conquistadores”, y asi los veian los indigenas. Pero con
el andar de los afios, los indios verian en los negros aliados importantes en sus luchas contralos

col oni zadores europeos (Apostolico; & IFA, 2009, p. 28).

En Ecuador, la historia de los afrodescendientes empieza en € siglo XV cuando comenzé la
esclavizacion en América. La esclavitud de africanos que se produjo entre los siglos XVI y XIX
en las colonias americanas constituye un fendmeno fundaciona de lo que hoy se conoce como la

didspora africana en América de la cual forman parte |los afrodescendientes del Ecuador.

Para Julio Le Riverend, “los negros llegan a la América desde la primera década del
Descubrimiento”, incluso llegaron con Cristobal Colon. Explica ademas que “su forzada
emigracion no cesa desde 1680 hasta 1770. Sin embargo, cada zonay puede afirmarse que cada
pais tiene su cronologia propia. Colon traia negros en sus naves, pero habian de pasar afios antes
de que los africanos fueran introducidos en cantidades estimables y que se organizara su empleo

en el desarrollo de las economias coloniales” (Sanchez, 2014, p. 14).

254. Aspectosreligiosos

Laexpresion religiosa popular afro esmera defia, por gjemplo, se comprende como un cimulo de
sincretismos catdlicos y africanos, vivenciados por medio de la adoracion y celebracion a los
santos y alas virgenes catdlicas. Se trata de una tradicién cultural que viene desde la Colonia
Esto es visible en toda una parafernalia catélica de santos, virgenesy diablos, asi como también
en las oraciones, secretos e invocaciones que contribuyen para € éxito en la préctica de la

religiosidad popular afroecuatoriana.
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El mundo del conocimiento tradicional de las comunidades afrodescendientes cuenta con una
serie de actos complgos de carécter ritua donde se desarrollan conjuros, invocaciones
espirituales y santorales, rezos, letanias, cantos, exorcismos, iniciaciones, limpiezas, ungidas y
adivinaciones. El rito como toda ceremonia vinculada con creencias en o sobrenatural y con los

actos sociales, usosy costumbres que se repiten variablemente (Sanchez, 2014, pp. 82-83).

Afirman |os estudios de | as culturas negras en América que unagran parte de laactividad cultural
del hombre y la mujer de origen africano, estd “sumergida, mezclada de religiosidad”. Esta se
congtituye en el fondo cultura basico de este pueblo, entendido como un proceso de
interinfluencia entre el individuo y e grupo cultural. En nuestra religiosidad afroecuatoriana y
afroamericanatratamos de descubrir lavigenciacultural de susexpresionesy, asuvez, larelacion

que tiene con lo sagrado.

Lareligiosidad afroecuatoriana se manifiesta sobre todo en el culto alamuertey en el culto alos
santos; impregnada de précticas que contribuyen a la sociabilidad y explosion vital. En
conclusion, nuestro pueblo afroecuatoriano posee varios tipos de religiosidad que tienen

contenidos comunes, pero cada uno mantiene su parte especifica (Apostolico; & IFA, 2009, pp. 132-
133).

2.6. Leyenda

“Una leyenda popular se nos presenta actualmente como anénimay como limitada a una region
particular, es preciso seguir su desarrollo através del tiempo 'y del espacio, ver qué eementos se
han ido infiltrando en ella, cudl fue e origen o de que hecho se deriva, qué influencias han

intervenido en su transformacion” (Arias, 1954, p. 25).

Seguin (Vaenzuela, 2011, p. 9) expresa: “Las leyendas son narraciones que, de forma similar a
los mitos, no tienen un autor o mejor dicho no se sabe quién es. Es posible afirmar, con toda clase
de reserva, de que las leyendas, més que un autor, son un producto col ectivo; son narraciones de
dominio publico y, por lo tanto, hay tantos autores como versiones, en una misma generacion o

entre diferentes.

En consecuencia, es comun latransformacion delaleyenda, deformaintencional o casua, cuando
se aumenta o quita informacion, se interpreta o se actualiza la historia. Tal vez la esencia de la
leyenda sea su condicion de cambio o adaptabilidad y no tanto la veracidad de los hechos o la

fidelidad aunaversion”.
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26.1. Caracterigticas delasleyendas

Para (Garcia, 1958, p.3), laleyenda es una narracion tradicional fantastica esencialmente admirativa,
generamente puntualizada en personas, épocay lugar determinados’. Las caracteristicas de las
leyendas son diversas puesto que no tienen ningiin orden o un formato a seguir, y sefidaen ellas
una serie de caracteristicas muy interesantes para tener en cuenta a la hora de profundizar en €

género:

v Personificacion y transpersonificacion (personajes concretos con nombres y apellidos
gue nacian en unaleyenday a partir de esa pasaban a otra).

Contaminacion (elementos de unaleyenda en otra).

Geminacion (coordinacién de dos leyendas sometidas a unidad de trama).

Acumulacion (se derivade la anterior y se denominatambién

AR N NI N

Cristalizacion, porque se yuxtaponen distintos temas alrededor de un sencillo nlcleo
inicia).

Temperaciény destemporacion (en lasleyendas historicas € tiempo es determinado; en

AN

otras, indeterminado y en algunas orales es e pueblo quien determina e tiempo).

v" Localizacion y deslocaizacién (ambas son frecuentes en leyendas hagiogréficas).

Otras caracteristicas que también sefidla son propias de toda la literatura de tradicion oral
("confusiones Iéxicas’, "anacronismos', etc.) que dan lugar a digtintas versiones de las mismas

leyendas con sus propias variantes.

26.2. Tiposdeleyendas

Usualmente las leyendas estén relacionadas con la cultura popular tradicional de los pueblos.
Algunas son muy antiguas por lo que fueron mutando a medida que se transmitian de formaoral.

En estos rel atos se pueden rastrear |0s sentimientos més profundos de una comunidad, su entorno,

sureligiosidad y su identidad.
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» Leyvendas Histdricas
Leyendas Eticlogicas

= |eyendas
Escatoclagicas

Leyendas Religiosas

Segun
Tematica

Figura 3-2: Tipos de leyendas
Fuente: Raffino, 2020
Realizado por: Garcia, A. 2021

Seguin latemética:

v' Leyendasreligiosas. Relatan lavida de santos y de grandes personajesjusticieros.
v Leyendas escatol 6gicas. Relatan historias que hacen referencia alavida después de la

muerte.

v' Leyendas etoldgicas. Explican como fueron creados los distintos elementos que

Segln su
Origen

= Leyendas Urbanas
* Leyendas Rurales
* Leyvendas Locales

componen la naturaleza, son frecuentes en la culturaindigena.

v' Leyendas histéricas. Este tipo de leyendas narran sucesos histéricos que pueden
combinar larealidad y la ficcion, no obstante, se pueden aprovechar en la Geografia

paraidentificar |os cambios que se han producido através del tiempo en e espacio y €

pai sgj e (Raffino, 2020).

Segun su origen:

v" Leyendaslocales. Son relatos autdctonos propios de unaregion o provincia

<\

v" Leyendas urbanas. Son historias que se conocen en la actualidad y tienen vigencia.

2.7. L eyendas ecuatorianas

Las leyendas ecuatorianas han formado parte de nuestras costumbres y tradiciones durante
mucho tiempo. Estas han sido transmitidas de generacion en generacion mediante nuestros

ancestros que contaban sus vivencias o las de la comunidad, principalmente sobre los hechos

Leyendasrurales. Son historias que se desarrollan y se transmiten en e campo.
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sobrenaturales que habian sucedido en e pueblo. La presencia de un fantasma o de un ente
maligno era € enganche de las historias; con eso se llegaba atemorizar alos oyentes con € fin

de que puedan concientizar y cambien su estilo de vida.

Conservar esta tradicion es muy importante, debido a que es parte de la identidad cultural del
Ecuador. El acance que han tenido lasleyendas urbanas en el pais esinteresante, pues casi todas
las ciudades tienen su respectiva historia que esta estrechamente ligada a su identidad. La
funcion de los mitos y leyendas que se han originado en las zonas rurales varia, en ellas se
recogen relatos de carécter social, ético y moral. También se caracterizan por tener unacargade
misticismo y magia, estas harran a su vez experiencias que han tenido | as personas de unamanera

directa (Mufioz, 2020).

Define (Navarro, 2015, p. 18) que: “Las |eyendas ecuatorianas aparecieron de hechosy experiencias
de persongjes célebres de aquel tiempo que a ser transmitidas entre unay otra persona se fueron
convirtiendo en algo rea mesclado con ago ficticioy asi fueron teniendo modificaciones es por

eso que algunas leyendas tienen varias versiones de una misma.

En las leyendas propias del Ecuador se caracterizan por mostrar nuestro folklor, mitos y
costumbres, manteniéndose vivas de generacidn en generacion y que se fueron dando en forma
oral, también se confunde con episodios historicos verdaderos porque muchas de ellas se dieron
en una épocay en un lugar especifico; cabe recacar que son muy importantes contarlas porgue
a mas de ser narraciones extraordinarias hacen valorar la identidad ecuatoriana 'y asi sentirse

orgullosos de nuestro origen y asu vez de lariqueza cultural de nuestro pueblo.

2.7.1. Leyendastradicionalesde Esmeraldas

Segun (Arboleda, 2006, p. 8) podemos apreciar las leyendas de distintas provincias, como la de los
afroecuatorianos que cuenta con una rica tradicién oral, variada y se convierte en una
herramienta principal al momento de transmitir saberes a través de la palabra. “toda palabra,
todo secreto, todo saber, toda préctica cultural que, viniendo de los ancestros, nos hace
particulares, es palabra confiable y de ella tenemos mucho que aprender”, de esto se concluye

gue es através de la palabra que se forjalaidentidad e historia de un lugar.

El autor (Speiser, 1989, pp. 51-52) argumenta: “L.a poblacion negra de Esmeral das conoce una serie
de mitos y leyendas que se basan en su vision de las dmas de los muertos, creencia traida del
Africa. Estos personajes mitol 6gicos estan presentes en la vida de las comunidades rurales no

sblo através delos cuentos sino también por |as experiencias propias que setiene con ellos sobre
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todo de noche. Como tales no solo presenten una presencia del mundo del més alla dentro dela

vida diaria, sino también tiene unafuncion de proteccion”.

2.7.2. Leyendade DuendeylaTunda

2.7.2.1. LaTunda

Para (Educacion, 2018, p. 72), expone en su libro: “La leyenda de la Tunda es una de las mas
conocidas en Esmeradas y se extiende por todo € Pacifico colombiano. Mito narrado anifiosy
jovenes parainculcarles valores éticos como €l respeto y la obediencia a sus padres y personas
mayores, sean conocidos 0 no, se orienta a los nifios y jovenes a que cumplan con sus

obligaciones responsablemente y sobre todo a que cuiden e bosqgue, es decir, lavida’.

Segun (Naranjo, 1996) expone: “Uno de los mitos més importantes de la cultura afro esmeraldas
gue se extiende por las costas del pacifico ecuatoriano y colombiano, este personaje mitico es
“inventado”, existiendo varias versiones sobre la Tunda, a nivel tanto de su apariencia fisica, asi
como de lo que €ela hace; no obstante, la mayoria de versiones coinciden es decir que es un

espiritu o viento malo que adoptala forma de una mujer negra.

La Tunda la describen quienes la han visto como una mujer grande y que tiene la capacidad de
adoptar formas humanas parecidas a los seres queridos, generalmente a las madres, tias o
abuelas. Cuando hace su aparicidn a nifios que se compartan mal (irrespetan a sus padres, son
desobedientes, no cumplen con lastareas, etc.), losllamay mediante engafios les invita paraque
le sigany asi se los lleva por e monte, que es donde vive la Tunda. Cuando sucede esto, los

abuelosy las abuelas dicen que les entundo.

El monte es e mundo de este personaje, y por eso se enoja mucho cuando lo maltratan. Se
alimenta de camarones y cangrejos. La Tunda tiene poderes sobrehumanos, se dice que es ella
la responsable de conjugar € sol y lalluvia, y cuando esto pasa la gente del Pacifico dice que
“la Tunda esta pariendo”. A pesar de que muchos la ven como un personaje mitolégico malo, en

realidad es quien provocay cuidalavida.
En conclusién, este persongje mitologico siempre ha estado en la vida cotidiana de los afros

esmeral defios siendo uno delos mitos més representativos del pueblo negro, como formade vida

y larelacion con la natural eza de manera sobrenatural .
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2.7.2.2. El Duende

Seglin (Rosss; & Davila, 2010) comentan que: El Duende no es mas que un persongj e que representa
los excesos y la picardia popular, no tiene malicia, pues comparte sus conocimientos a quien se
los pide; pero la Tunda es un persongje femenino de gran malicia

En € afio de 1996, en un lugar llamado LaBarraca, Carmita, una nifiade 6 afios, de 0jos grandes
y pelo lacio, muy bonita, se despertd amedianoche, y a no encontrar alamadre asu lado, salié

de lacasa en su busgueda.

“No se puede caminar solo por las oscuras callguelas de Esmeraldas, e duende, un pequefio
pero siniestro ser, acecha a sus victimas, pocos pueden contar su experiencia, pocos salen ilesos

de su encuentro”. (Digiofi, 2021)

En el camino se encontrd con un pequefio que le seguia. Selereiay lallamabacon silbidos. Ella
sintié miedo y comenzd a correr, pero € pequefio la alcanzé y no le dejaba pasar. La nifia
comenzo allorar y gritar. El le regalaba caramel os de colores, besitos de noviay una pafiol eta.
Pero ela no queria nada. El Duende le cantaba y le bailaba, jugaba con su cabello y le hacia
muecas para entretenerla. Cuando la nifia se dio cuenta, la llevaba por un calegon oscuro. Se
asustod aln mas. Unos perros empezaron a ladrar desesperados y fue cuando un vigilante se

percatd de lo que sucediay dispar6 dostiros a aire.

El guardia se acercé a donde la nifia que estaba llorando. Latomo en sus brazosy lallevé asu
madre. Lamadre a ver asu hijale preguntabaunay otravez qué le habiasucedido. Y lanifiale
conto con lujo de detalles. Las personas que estaban alli murmuraron que no era otro que €l
Duende. Desde aguella noche la nifia era perseguida por el Duende. No se le podia dgjar solaa
Carmita porque € Duende la llamaba con silbidos que solo ella escuchaba. Buscaron a una
curandera, quien les dijo como ahuyentar al Duende. Le rociaron agua benditaen todo € cuerpo,

rezéndole el Credo y €l Ave Maria, por nueve dias consecutivos.

Con esto el Duende dejo alanifia. Lo extrafio es que Carmita sabiavarias cancionesy deciaque
el Duende le ensefid con una muy bonita voz durante su traumético encuentro. Son varias las
localidades dentro del Ecuador que han reportado por medio de la cultura popular y latradicion
oral la presencia de estos pequefios seres misteriosos; que aparecen Unicamente en las noches,

aprovechandose de la penumbra parafastidiar y asustar a sus victimas.
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2.8. Narracion

Lanarracion, segln (Reyes, 1984, p. 20), expone: “Eslaformadiscursivaque, a parecer de manera
universal, reflgjala organizacion humana de la humanidad, su significado, €l sistema de valores
en gue se asienta ese significado. Contar es poner orden y lugar, ya sea a actos humanos, ya sea
a acontecimientos naturales, ya sea a las abstracciones del pensamiento (dinamizando,

metaf 6ricamente, incluso el estatismo de los modelos”.

El reconocimiento del valor de la narracién se presenta en estos tiempos como una «vuelta a
origen». Antes de lainvencion de la escritura, todas | as culturas utilizaban la narracién como €
elemento determinante para entender, explicar, e incluso transformar la reaidad. La narracion
oral y escrita ha permitido desde siempre conservar |0os el ementos mas relevantes de una cultura
de generacidn en generacion. A través de la narracién nuestros ancestros han podido legar €l
conocimiento de larealidad inmediata, pero también de larealidad mas trascendental.

En las culturas orales, y en buena parte de las culturas premodernas, la narracion ha tenido y
sigueteniendo el privilegio de ser el medio esencia paralatransmisién delos saberesrelevantes

de lacultura (Freja, 2015, p. 10).

En el campo de laliteratura, narrar significadar cuenta de uno o varios acontecimientos; por lo
cual, e género narrativo se caracteriza por relatar hechos que les suceden a uno o varios
persongjes, en un espacio o tiempo determinados. En € caso de las narraciones literarias, todo
autor tiene una manera propia de referir hechos, es decir, de narrar. Un mismo hecho, narrado
por dos escritores, se presentara de modo diferente. Quiza ambos modos proporcionen lamisma

informacion, pero uno de ellos acentuara aspectos que el otro no, y viceversa (Cacho, 2015, pp. 76-
79).

2.8.1. Narracion Visual

La narrativa visua estudia las formas de transmitir mensgjes con imégenes, ya sean en
movimiento, Unicas 0 en colecciones. Las figuras de la narrativa visual son todas aquellas
técnicas y recursos que afectan a la imagen, a su capacidad de transmitir informacion y a su
eficacia en tal proposito. Dentro de este concepto hay figuras que afectan mas a la estética,
aunque es indisociable del mensgje, a contenido de lainformacion, a la forma de transmitirlo,
etc. Algunas de estasfiguras son muy sensorialesy seaprecian deformadirectay otrasrequieren

de un esfuerzo de abstraccion, de esforzar la imaginacion en su interpretacion (Ruiz; & Casona,
2017, p. 2).
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Si hablamos de la narrativa visual estaincluye cualquier manifestacién que pueda ser percibida
por el sentido de lavista; desde las formas gestuales del rostro humano, los movimientos fisicos
de las extremidades del cuerpo humano como brazos, piernas y manos, hasta los movimientos
cinéticos. Todas estas formas visuales no solo se presentan ante nosotros como elementos
perceptivos y de sensacion. Son también formas susceptibles de significacion que ademas de
producir excedentes de sentido, pueden ser utilizados como elementos narrativos, que ayuden
en la codificacion de historias y relatos, siempre y cuando (y esto es fundamental) exista un

elemento relator de los hechos acontecidos (Portillo, 2013, p. 42).

2.8.1.1. Elementosdela narracion

Para (Raffino, 2020) |os elementos de la narracion pueden esquematizarse de la siguiente manera:

<> Historia: Es un relato popular que funde la realidad con la fantasia a distorsionar los
hechos reales que en su momento constituyeron “una noticia”.

XS Personajes: Son seres que van dejando sus cualidades humanas a medida que se van
dotando de poderes extraordinario, debido al manejo potencia de sus valores (héroes) o de sus
contravalores (antihéroes).

XS Narrador: Generamente es extradiegético porgque establece la sintesis de una creacion
colectiva en la que han participado no sblo muchos seres humanos, sino también muchaos
pueblos.

XS Espacio: El espacio de la obray los lugares geogréficos donde sucede la historia son
diversos; ya que una leyenda tiene diferentes versiones y cada version reflegja valores y
costumbres de laregidn en que se crea.

<> Tiempo: Tiene una relacion directa con la cultura en la que se desarrollan. No debe
olvidarse que este tipo de textos son de tradicion ora y se transmite de padres a hijos, de

generacion en generacion.

2.8.1.2. Estructuradelanarracion

Para (Uriarte, 2020) las narraciones operan como relatos literarios, por [o que suelen regirse por la

clésica estructura aristotélica:

<> Inicio. Plantea el mundo del relato y se introduce a personaje protagonista.
XS Complicacion. Surgen las dificultades, generalmente a consecuencia de haber

traspasado una norma, haber desoido un consegjo o por motivos semejantes.
XS Desenlace. Aqui se manifiesta el cambio (como € inicio de una costumbre, o €l

surgimiento de una especie animal o vegetal). Raravez retornaalanormalidad deinicio.
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2.8.1.3. Elementos narrativos visuales

»  Elementos pléasticos

Mi teoria comienza con unalista de los elementos del disefio. ES necesaria ya que |0s elementos
formaran la base de todas nuestras futuras discusiones. En realidad, los elementos estdn muy
relacionados entre si y no pueden ser facilmente separados en nuestra experienciavisua general.
Tomados por separado pueden parecer bastante abstractos, pero reunidos determinan laapariencia

definitivay e contenido de un disefio (Wong, 1979, p. 11).

» lconicidad de laimagen

Bajo el concepto de (Villafafie; & Minguez, 2002, p. 40) menciona: “El nivel de realidad que se basa
enlasemejanzaentre unaimageny sureferentey que se expresaatravés del grado deiconicidad,
el cua constituye una primera variable de definicién paralaimagen fija-aidada. Laiconicidad
se puede evaluar, en sentido relativo, gracias a las [lamadas escalas de iconicidad. El grado de
iconicidad es una variable que puede influir decisivamente en el resultado visual 0 en e uso

pragmético de unaimagen.

Para (Eco, 1977, p. 308) define a la iconicidad de la imagen como: “Signos iconicos que imitan
agunos aspectos de los abjetos y se consideran que, con tal de que reproduzca ciertas
propiedades, se realizalaimpresion de semejanza. A veces la semejanza se reconoce con tal de
gue, aun siendo diferente la forma del imitans de la del imitatum, el llamado “icono” desemparie

lamismafuncion del objeto.
Ahoradelo que setrata es de demostrar que bien la presencia de ciertos rasgos elemental es,

bien la presencia de una fuente “idéntica”, no constituyen el resultado, sino la operacion

congtitutiva de laimpresion de iconismo.
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Figura 4-2: Grado deiconicidad
Fuente: Ayuso, 2017

» Matiz o Tono (Cromética— Expresividad)

Segun (Villdobos, 2017), se refiere: “El tono o cromaticidad, es la caracteristica que nos permite
definir cada uno delos colores: verde, rojo, amarillo etc. El tono es cada una de las bandas en que
se divida luz solar blanca a ser descompuesta por un prisma. A estas bandas los denominados
coloresy seclasifican en siete: rojo, naranja, amarillo, verde, azul, afil y violeta. A partir de estos

colores se derivan | os tonos intermedios.

El color es, ante todo, una experiencia sensorial. Para producirse requiere, tres elementos. un
emisor energético, un medio que module esa energia 'y un sistema receptor especifico. Las tres
fuentes de la experiencia cromatica son, en ese sentido, laluz, las superficies de los objetos y la
retina. El estudio de la experiencia cromatica ha de partir, necesariamente, del andlisis de la
energia que la produce. El matiz de un color coincide, mas o menos, con un cierto valor de
longitud de onda, pero este puede variar manteniendo lalongitud de onda constante al cambiar la
intensidad (Villafafie, 1985, pp. 112-113).

- Tomo icolor puraj

—Matiz {calar -
S BT TR

Tonalidad (tano +
blanco y negro)

Bombra [fono +
rHEErCE)

Figura 5-2: Cromacidad del color
Fuente: Villalobos, 2020
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» Perspectiva

La perspectiva es € elemento pléstico que hace posible la visualizacion sensorial del espacio
pictorico. En virtud de la misidn que le compite, la definiriamos diciendo que es “el dibujo del

espacio” (L6épez, 1970, p. 123).

Por medio de la perspectiva se expresa € cambio de tamafio y forma de las cosas, segin su
distancia, desde determinado punto de vista. Una de las reglas perspectivas més fundamental es,
esladequetodaslas paraelasrectas, a separarse delavistapor ladistancia, conducen aun punto
de vista comun, llamado unto de fugay de que éste, situado sobre la linea de horizonte, siempre
estaanivel del 0jo (Diaz et a., 2017, pag. 15).

Figura 6-2: Perspectivafronta
Fuente: Pérez & Gardey. 2009

> Forma

Lo primero que vemos cuando nos colocamos frente a una pintura es una forma, o mejor, un
conjunto de formas. Las formas que hacen a mundo, a cosmos, son incalculables: cada una es
imagen de algo y encierraunasignificacion. Quiere decir que laforma debe ser un todo concreto,

acabado, con aspiracion ala permanencia; sblo asi se consigue tener concienciade lo que ellaes
(Lopez, 1970, p. 31).

Para (villafaiie, 1985, p. 126) €l término forma hace referencia a aspecto visua y sensible de un

objeto o de suimagen, a conjunto de caracteristicas que se modifican cuando dicho objeto cambia

de posicion, de orientacion o, simplemente, de contexto.
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> Luminosidad

Laluminosidad se refiere alaclaridad u oscuridad de un color, esto es, su relacidn con €l blanco,
el negroy todos los grisesintermedios, |0 que favorece la representacion adecuadadelaluz y los

fendmenos luminicos (Olmedo et al., 2016, pp. 182-183).

La autora (Joly, 1993, pp. 104-105) sefiala que €l tratamiento de la luminosidad est4 cerca de la del
color porque la luz, a igua que los colores genera en nosotros en estado psicofisiolégico
determinado, un estado que, a igua que sucede con el color, esta relacionado con nuestra
experiencia del mundo, de modo que una luminosidad jerarquiza la visién porque primero
miramos la zonas claras, después lasintermediasy, finalmente, las de sombra, 10 que supone dos
cosas. que latrayectoria de la mirada esté vinculada al trayecto luminoso, o que, la zonaclara es
un indicador de lectura.

L Lo a3 Lnade e AT T

Figura 8-2: El Lenguaje del color

Fuente: Florentino, 2015
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»  Elementos compositivos

Lacomposicion para(Hall, 2011, p. 74), es€l cuidadoso orden que sele da a determinados el ementos
o formas dentro de un espacio, que pueden variar en color y niveles de figuracion pero que estan

destinadas a la correcta comunicacion de un mensgje.

Para(Cuevas, 2012, p. 5) define: “Lacomposicion eslaestructuradel lengugje visua que nos permite
comunicar e mensgje. Es la disposicidn de los elementos en el espacio, la relacion que existe
entre ellos y entre éstos y el sustrato, es decir, la base sobre la que descansan. Siempre hay
composicion como cuando escribimos letras sobre un papel, es decir, existen los elementosy se

relacionan de alguna forma, pero no siempre eficientemente paralograr comunicar el mensaje”.

> Posicion

Segln (Torres, 2017) estos elementos se emplean para definir las interacciones entre las distintas
formas que constituyen a un disefio entre ellos tenemos: “La posicion de cada objeto o forma
dentro de una composicién viene dada por su ubicacion con respecto a marco gque delimita la

imagen (se puede tomar como referencia el centro del plano).

Este factor implicalainteraccion de las formas con respecto ala estructuradel disefio. Por eso se
entiende como un elemento de relacion. A su vez este aspecto va a depender del resto de los
elementos y de la estructura general del disefio. La posicién de los elementos juega un papel
primordia paralarelacion visual de los disefios, por €llo hay que saber muy bien qué lugar se

colocaran los elementos dentro del disefio”.

(Wong, 1979, pp. 11-12) denomina asi a los elementos que gobiernan la ubicacion y lainterrelacion
de las formas en un disefio. Algunos de ellos pueden ser percibidos, como la direccion y la
posicion, y otros pueden ser sentidos, como el espacio y la gravedad. La posicion es juzgada por

larelacidn de laformarespecto al cuadro o la estructura.
La posicién de unaforma es reconocida por su relacion con el marco, o el centro, o lasubdivision

estructural que la contiene, o las lineas estructurales cercanas u otra forma. Los contrastes

comunes de posicion son: arriba/abajo, ato/bajo, izquierda/derecha, céntrico/excéntrico (pag. 73).

26



POSICION

Figura 9-2: Posicion de laimagen visual
Fuente: Ledn. 2016

> Angulos

El angulo o punto de vista se valora a partir de la altura de la mirada del hombre, la mirada
“natural”, por lo que este elemento puede reforzar o puede contradecir la impresion de la realidad.
En general, latomaalaaltura de los hombros es la que proporciona mayor sensacion de realidad
y de “naturalidad” a la escena, ya que imita a la vision “natural” y se diferencia de otros puntos

de vista que son més sofisticados (Joly, 1993, p. 104).

El punto de vistaes e angulo de vision con que el autor fotografia, graba o dibujala secuencia, y
también toma como referencia la figura humana, es decir, la atura adoptada con respecto a la

mirada del espectador (Hill, 2020, p. 21).

Figura 10-2: Tipos de Angulos
Fuente: Hill, 2020
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> Planos

El plano es, especificamente un ente geométrico que se distingue por tener dos dimensionesy por
pertenecer a ese mundo de abstracciones que da un significado a la palabra geometria. Pero al
incorporarse a universo de las formas plasticas ese mismo ente cambia de apariencia 'y de
significacion; algo le queda, sin embargo: la forma bidimensional que la impone en mayor o
menor grado segun convenga a creador a quien se ha entregado. El plano amasa las imégenes
gue constituirdn € tema del cuadro; pero también estructura el espacio donde dichas imagenes
viven “comunicando”. Por eso, y en un paso méas que se cumple en € ciclo evolutivo, e plano

aparece simultdneamente como fondo y forma (L pez, 1970, pp. 53-58).

El plano es, junto con € punto y lalinea, un elemento expresivo del lenguaje visual y se utiliza
paradibujar formas. Desde el punto de vista geométrico, una sucesion de lineas yuxtapuestas, es
decir, lineas paralelas y trazadas una junto a otra, origina un plano, una superficie bidimensional
(anchay dlta), infinita en todas sus direcciones. Pero para poder dibujar objetos con el plano,

limitamos su forma con un contorno.

Los planos se pueden denominar también figuras y dependen de la forma originada por la linea
cerrada. Existen muchos tipos de planos, pero su tamafio siempre sera lo suficientemente grande
COmo para que no sea un punto. Segun su forma, se pueden distinguir dos tipos de planos: los
geométricos, de formas regulares (triangulos, cuadrados, circulos, etc.), y los planos orgéanicos,

de formas libres e irregulares (Hill, 2020, p. 50).

Figura 11-2: Plano visua

Fuente: Béguena, 2014
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> Encuadres

Esla primera decision fotogréficay en ella se dilucida que porcion del mundo queremos mostrar
sabiendo que tan decisivo es lo que se muestra como o que se oculta. Y dentro de las cosas
mostradas, la seleccién de una de sus mil caras posibles, es decir, la composicion condiciona

profundamente su significado.

Encuadrar esmirar, dirigirse aun espacio que hasido previamente sel eccionado y manipulado en
busca de esa mirada, y que estd mas relacionado con la manera de ver que con aquello que se ve.
El encuadrey la composicion son asuntos personales, relacionados con el instinto y sentimientos
del autor, en los que cabe muy poca normativa (Cuevas, 2012, p. 5).

Para (Hall, 2011, p. 75) menciona que con el estudio se logré sintetizar cuatro enfoques de
composicion que dotan alaimagen de ordeny calidad: El encuadre sirve fundamental mente para
aumentar o reducir una imagen a fin de centrarse en una parte de esta y conferir dramatismo”,
este tipo de composiciéon permite dar mayor énfasis a determinados segmentos y establece una

relacion mas cernada con los e ementos.

- niEmgotad

Figura 12-2: Tipos de encuadres

Fuentes: Atamian, 2014
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> Direccion

Seguin (Olmedo et &., 2016, p. 178), comentan: “La direccion es el sentido que siguen las formas en
relacion a nuestra percepcion visual. Esta determinada por otras cosas, como la atraccion que €
peso del resto de elementos vecinos gjerce. Unarepresentacion visual integrada por varias formas
puede tener multiples direcciones en su composicion, lo que le dara mayor dinamismo. Otros

elementos importantes que determinan la direccion son el punto de fuga y la linea del horizonte”.

Ladireccion de las fuerzas visual es viene determinada por varios factores, entre ellos la atraccion
gue egjerce el peso de los elementos vecinos. Ladireccion de laforma puede estar equilibrada por
el movimiento hacia un centro de atraccion.

La complgjidad de estas relaciones contribuye en gran medida a prestar animacion a la obra.
Cuando lo que se emplea es un movimiento real, como en la danza, €l teatro y €l cine, €
movimiento indicaladireccién (Amheim, 1954, pp. 42-43).
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Figura 13-2: Direccion de imégenes
Fuente: Roberto, 2000

2.8.1.4. Elementos conceptuales

L os elementos conceptual es no son visibles. no existen de hecho, sino que parecen estar presentes.
Por ejemplo, creemos que hay un punto en e angulo de cierta forma, que hay unalinea en €l
contorno de un objeto, que hay planos que envuelven un volumen y gque un volumen ocupa un
espacio (Wong, 1979, p. 11).
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»  Descripcion de persongjes

El personaje es una entidad individua y puede estar derivado de una historia 0 en algunos casos
simplemente ser la representacion grafica de una idea caracterizada. Estos son €l conductor
principal en cualquier relato narrativo porque por medio de ellos se experimenta toda la ficcion
que se encuentra detras de la narrativa, ya que al ser estos |os principales medios de transmision,
son los que brindan las pistas claves, que permiten al receptor comprender € desarrollo de la

historiay la correctainterpretacion de lainformacion que se pretende transmitir.

Para poder representar un personaje es necesario contar con una descripcion de algun tipo, esta
puede ser derivada de una historia o de la creacion de un perfil individual. Lo fundamental es
mostrar todos |os rasgos inherentes del personaje para evidenciarlos en su apariencia fisica de
forma exagerada o estereotipada, de este modo |as caracteristicas serén percibidas por € publico

de una maneraidealizada (Botero, 2011).

L os persongjes son herramientas de disefio, cuyo fin es representar caracteristicas especificas de
los usuarios finales de un producto interactivo. Pueden utilizar o crear un persongje, para
diferenciarse de su competencia y generar empatia, valor que mueve a los consumidores para

preferir un producto entre otros parecidos (Méndez, 2010, p. 50).

Figura 14-2: Descripcion del personaje
Fuente: Rodriguez, 2017
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»  Descripcion de escenarios

Unas pocas palabras sobre € ambiente, antes de centrarnos con mayor atencion en |0s persongjes.
El ambiente, como hemos visto, se define mediante e conjunto de todos los elementos que
pueblan la tramay que actlian como su trasfondo: en otras palabras, es lo que disefiay llenala
escena, mas alla de la presencia identificada, relevante, activa y focalizada de los personajes. El
ambienteremite ados cosas. por un lado, a «entorno» en el que actlian |os persongjes, a decorado
en e que se mueven; por € otro a la «situacién» en la que operan, a las coordenadas
espaciotemporal es que caracterizan su presencia. De ahi las dos funciones del ambiente: por una

parte, «amueblan» la escena; por otra, «situarla» (Casetti; & Di Chio, 1991, p.177).

> Retoricavisud

Aristétel es define laretéricacomo el arte de extraer de cualquier temael grado de persuasion que
comporta, 0 como la facultad de descubrir especulativamente [0 que en cada tema puede ser
adecuado para persuadir. Mas importante quiza es el hecho de gque la retérica es una Tekhne (no
es una empirea), es decir, e medio para producir una de las cosas que pueden indiferentemente
ser 0 ho ser, cuyo origen estd en € creador, no en € objeto creado: no hay Tekhne de las cosas

naturales o necesarias: el discurso, por consiguiente, no formaparte ni delaunani laotra (Barthers,
1993, p. 95).

Laretorica de la comunicacion visua permite manejar las técnicas de la persuasion en e campo
grafico; desde la perspectiva del disefio consiste en una serie de herramientas que facilitan al
comunicador visual € encontrar aquel metal enguaje adecuado paradefinir el mensgje. Laretérica
no es normativa, sino que simplemente cuanto més crece el grado de lucidez de un disefiador con
respecto a lo que hace, més puede afirmarse su dominio sobre el signo grafico y més desarrolla

su conciencia de la responsabilidad de |os signos (Fontana; & Alvarado, 1987, p. 32).

2.9. Lallustracion

2.9.1. Antecedentesdelailustracion

Lailustracién es en general, unaformade arte visua representativo o figurativo, pero su caracter

0 especia natural eza esas engariosas cualidades mégicas que le han sido concedidas en € proceso

dedibujarla o pintarla pueden hacer que vayamés aladel sujeto o contenido descrito (Duran, 2005,
p. 239).
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Lailustracion pertenece a un dmbito de creacion de iméagenes en € que se engarzan dos factores
gue han revolucionado la modernidad: la informacién y la comunicacion visual. A partir del
renacimiento, lailustracién serviria paraladefinitivaimplantacion de nuevos paradigmas visual es
através delaculturadel libro, encontrando su momento de mayor diversidad alo largo del siglo
XVII (Martinez, 2004, p. 121).

29.2. Lallustracion como disciplina artistica y gréfica

Por otro lado, (Durén, 2005, p. 240), define a la ilustracion como: Un arte instructivo: ensancha 'y
enriquece nuestro conocimiento visua y la percepcion de las cosas. A menudo interpreta y
complementa un texto o clarifica visualmente las cosas que no se dgan expresar con palabras.
Las ilustraciones pueden explicar e significado mediante esquemas o diagramas o0 exponer

conceptos imposibles de comprender mediante una manera convencional .

Dentro de este marco, laidea es compartir algunos conceptos, es asi que para (Rojas, 2015, p. 201):
“Lailustracion trabaja de la mano con el disefio, pues se trata de una aproximacion entre €
pensamiento creativo y su traduccién a la base comunicacional. Un dibujo puede ser € primer
acercamiento a una idea: se visudiza y se manifiesta como lenguagje. En e dibujo se crean
ilusiones 0 espgjismos de la realidad. Traducir € lengugje fotografico a un lengugje ilustrativo
involucra necesariamente | os pasos propios del proceso de dibujar. Esfundamental entonces tener

las bases apropiadas para€llo, y un punto de partida efectivo es desarrollar un dibujo.

2.9.3. Génerosdeilustracion

Cabe puntualizar la categoria de la ilustracion de forma simple y breve. Para (Sung, 2013, pag. 32)
una ilustracion, es como herramienta que enriquece a una publicacion o acompafia a un
determinado texto, puede decirse que existen diversas categorias para la misma idea. Entre las
siguientes podemos exponer:
v" llustracion publicitaria

En los ultimos 50 afios lailustracion publicitaria ha resultado ser importantisima. No solo parala
creacion de carteles, sino también para envases y productos variados. La caracteristica
fundamenta es su inmediato y eficaz impacto visual. La ilustracion publicitaria ofrece ventgja
con respecto alafotografia, ya que se puede cargar de connotaci ones emocional es caricaturescas

gue lafotografia no a canza.
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v' llustracion literaria
Tiene como objetivo la representacion grafica de un argumento literario. Sirven para reforzar o
recrear una escena dentro de la lectura. Dentro de este género también podemos encontrar la
ilustracién infantil, de ciencia ficcion, humor gréfico, comic, animacién, etc.

v" llustracion cientifica
El principal objetivo de este tipo de ilustracion es exponer de manera efectiva una gran cantidad
de informacion precisa y detalada. Tiene € propdsito de reafirmar visualmente los textos de
investigadores de disciplinas como: Astronomia, Arqueologia, Medicina, Odontologia,
Zoologia... La ilustracion cientifica es una de las areas en la que los avances de la reproduccion
fotografica no han conseguido desbancar € trabajo del ilustrador.

v' llustracion editorial
Es la que explica @ funcionamiento de méquinas, aparatos o sistemas, a través de gréficos,
esguemasy diagramas.

v" llustracion de moda
Son dibujos, esquemas, bosquejos, bocetos o pinturas que se hacen relacionados a la moda,
pueden ser de modelos, ropa 0 accesorios practicamente cualquier objeto o situacion relacionada
aestaindustria. Con Lailustracion se rea za un elemento determinado; de dar prioridad a modelo

frente ala prenda, o ala prendafrente al model o, de transmitir un estado de animo o emocién.

2.9.4. Técnicasdeilustracion

Para definir técnicas de ilustracion, debemos conocer € término ilustracidn, que es: lailustracion
en el mundo del arte es la “estampa, grabado o dibujo que adorna o documenta un libro”. Por
ende, se entiende que las técnicas de ilustracion son las diferentes maneras y materiales que

utilizamos alahoraderealizar unailustracion para dibujar y pintar, lo que cambiaes el concepto
(Dominguez; & Solano, 2018, p. 5).

2.9.4.1. Cladficacion delastécnicas deilustracion

Seguin (Alvarez, 2009), menciona: Las técnicas son todos |os procedimientos 0 maneras de utilizar
los materiales. Los materiales son las herramientas con las que podemos dibujar, pintar, esculpir

o redizar las técnicas de impresion.

Existen muchas técnicas y materiales utilizados tradicionalmente. A éstos, en los Ultimos afios, se
han afiadido nuevas técnicas aportadas por |as nuevas tecnologias. Las posibilidades que ofrecen

para expresarse y experimentar son multiples ya que se puede combinar y mezclar técnicas y



materiales diferentes. Entre las técnicas tenemos las manuales. secas y himedas; y digitaes:

vectoria y mapa de bits.

«» Técnicas secas

L as técnicas secas se presentan en forma de 18piz 0 barray se pueden aplicar directamente, no es
necesario disolvente para su aplicacion porque son més precisas. Los tipos més comunes de

técnicas secas son:

a) Lapizy carboncillo

Son técnicas de acabado similar, ambas permiten un ato nivel de libertad parailustrar. La Unica
diferencia significativa entre estas dos técnicas, es la precision del 18piz por su acabado fino,
versus la expresividad del carboncillo por su grosor, ademéas de ser recomendable utilizar €l

carboncillo sobre soportes porosos y de gran tamafio para aprovechar sus cualidades.

Figura 15-2: Paisgje en carboncillo
Fuente: Serrano, 2017

b) Puntillismo

Técnica pictérica que consiste en el empleo de pequefios toques regulares de color puro, o color
negros yuxtapuestos o entremezclados de tal manera que a ser vistos desde una distancia
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adecuada parecen reaccionar juntos opticamente en € ojo del espectador, creando efectos de

colores brillantes (Dominguez; & Solano, 2018, p. 9).

Figura 16-2: Playaen Puntillismo

Fuente: Bricefio, 2018

¢) Rotuladores

Segln (Dominguez; & Solano, 2018, p. 18), €s un medio que sirve para lograr coloraciones de tono
limpio y gustado, contornos claros y con claridad, con el rotulador se puede pensar libremente
en e tema que se ocupa a dibujar, sin tener que estar pendiente de un determinado modo de

usarlo.

Figura 17-2: Pintura con rotuladores
Fuente: Tomés, 2017
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d) TizasPastd

Capaz de producir una coloracién intensa, este es un instrumento hecho a base de pigmento de
color en polvo aglutinado usualmente con goma arébiga. Para lograr un buen resultado con esta
técnica, seranecesario que €l ilustrador matice con pastel es en formade | 4piz o de punta cuadrada,

0 con goma de borrar, para una adecuada difuminacién (Olivares, & Vilahur, 2011, p. 42).

Figura 18-2: Pintura con tiza pastel

Fuente: Lucena, 2017

« Técnicas hiUmedas

L as técnicas himedas son aguellas en | as que los pigmentos se encuentran diluidos en un medio
acuoso 0 aceitoso y estan contenidas en un tubo, tarro o pastilla. Ofrecen més calidad, colores
més intensos y mayor posibilidad de realizar diferentes texturas (Alvarez, 2009).

a Oleo

Para (Parramoén, 1998, p. 122), comenta: “Considerada una de las técnicas de ilustracion capaz de
proporcionar acabados de gran belleza en e area artistica y gréfica, es a su vez, una técnica
compleja debido a uso de pigmentos aceitosos que, si bien permiten corregir errores sobre la
marcha, también demoran el trabagjo del ilustrador, por su largo tiempo de secado. No es

recomendable hacer uso de €lla, si se requieren resultados rpidos.
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Figura 19-2: Pinturaa 6leo
Fuente: Francia, 2014

b) Acuarda

Es una de | as técnicas més practicas paratrabajar, y su variedad y adaptabilidad |a hacen idonea
paracasi cuaquier tipo de estilo de pintura o situacién. Con unos lavados de color se puede dar
vida a un boceto a |4piz o tinta gjecutando con rapidez, y un fluido dibujo a pincel es capaz de
captar laatmosfera del mundo con facilidad (Tappenden, 2016, p. 7).

Figura 20-2: Pinturaen acuarela
Fuente: Silva, 2010
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¢) Acrilica

La pintura acrilicaempez6 a emplearse en la década de 1940. Se trata de un pigmento disuelto en
laemulsion de un polimero, que puede aplicarse acasi cua quier superficie. La pintura acrilicaes

fresay versatil.

Una de las ventgjas de la pintura acrilica es que se seca muy rgpido. Esto la convierte en una
técnica idea para crear pequefios bocetos o pinturas de gran formato en las que trabajes con
muchas capas. Al contrario de lo que ocurre con la pintura en 6leo, no tienes que esperar varios
dias para que una de sus capas se seque, asi que se puede aplicar varias capas de pintura muy
répidamente, sin mezclar ni ensuciar 10s colores. (Harrison, 2019, p. 7).

Figura 21-2: Pinturaen Acrilico

Fuente: Mérquez, 2015

% Digital

Segln (Meggs, & Purvis, 2015, p. 490) a proporcionar a los disefiadores nuevos procesos y
capacidades, la nueva tecnologia a menudo les permite crear imagenesy formas sin precedente.
Mientras que muchos disefiadores rechazaron y criticaron, otros la aceptaron como una
herramienta innovadora capaz de ampliar la gama de posibilidades del disefio y la exacta
naturaleza del proceso de disefio. El color, la textura, las imagenes y la tipografia se pueden
aargar, doblar, hacer transparentes, intercalar y combinar en formas que nunca antes se habian
realizado.
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a) Vectorid

Para (Seddon, 2008, p. 130), expone: L os gréficos vectoriales emplean primitivas geométricas como
puntos, lineas, curvasy poligonos. Todas ellas se basan en ecuaciones matematicas que calculan
puntos de interseccion y formas para representar unaimagen. Dado gue estas imégenes no estén
compuestas por pixeles, los graficos vectoriales pueden ampliarse a placer sin la pérdida de
resolucion que experimentaria unaimagen en mapa de bits. Los trazados entre |0s puntos se van
recal culando mediante esas ecuaciones y el grafico vaformandose cada vez de nuevo segiin varia

su tamano.

Figura 22-2: Gréfico vectoria
Fuente: Castillo. 2018

b) Mapade bits

También conocidos como imagenes bitmap o imagenes réster, que son las gue podemos capturar
desde una camara digital, escaner o las que dibujamos en cualquier aplicacién de disefio como
Corel Painter o Adobe PhotoShop. Estén formadas por esos conjuntos de pixeles contenidos en
unareticulay donde cada uno de dllos tiene una profundidad de bits que describe la cantidad de
tonos que pueden ser representados. Las imégenes en mapa de bits estdn ademas definidas por
una resolucion, es decir, el nimero de pixeles contenidos en una medida y es la que define su
tamafio. En € momento de aumentar e tamafio de este tipo de grafico, la resolucion no
permanecera constante como en el caso de los vectores, sino que los pixeles se agrandan

haciéndose mas visibles, por 1o que la calidad de reproduccion se vera reducida (Villagran, 2016, p.
67).
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Figura 23-2: Mapas de Bits
Fuente: Arranz, 2005

2.95. Procesodelailustracion

Segln (Menzaet a., 2016, p. 283), manifiesta: Unailustracion debe seguir ciertos parametrosy tener
ciertas caracteristicas parademostrar ser contundente'y ser calificada como unabuenailustracion.
Lacomunicacion, larelacion entre e texto y laimagen, el factor emocional, €l aurao su nivel de
significacion, la relacion con contextos histéricos y culturales, la creatividad, la continuidad,
simbolismo, composicion y la originalidad son algunos de los aspectos claves a la hora de

desarrollar unailustracion.

2.9.5.1. Secuencialidad delaimagen

La esencia de la imagen secuencial se define por la integracién de una cadena iconica que
denominamos secuencia. La significacion en este tipo de imagenes se produce no en €
aisamiento, sino en lainteraccion quetiene lugar entre cada uno de los componentes de lacadena.
La secuencia es € resultado de la relacion e integracion de distintos segmentos espacio-
temporal es en sucesion.

Laimagen secuencial tiene una capacidad natural para representar el tiempo y por esta razon es
unaimagen apta parala narracion. El proceso narrativo funciona gracias a que en la secuencia se
modelizael tiempo delarealidad mediante un ordenamiento sintactico que produce un significado

(Villafafie; & Minguez, 2002, p. 180).
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2.9.5.2. |dea creativa

El ilustrador puede realizar su obradesde diferentes perspectivas. Por lavia objetiva, € ilustrador
seapegad guion, a texto y alainformacion que vaarepresentar, y lailustracion no tiene opcion
de ser interpretada de una forma diferente al punto de vista del ilustrador. Es muy usada, pero no
limitada a ilustraciones cientificas, en las cuales se quiere ensefiar, brindar conocimiento preciso
y detallado. En €l otro lado de labalanza, €l ilustrador puede dejarse llevar por sus sentimientos
y elaborar obras que evoquen su forma particular de pensar einterpretar larealidad, asi, por lavia
subjetiva, lasilustraciones generan una ambiguiedad en su interpretacion, entrelo que el ilustrador

quiere comunicar, y lo que el lector logra comprender (Menzaet ., 2016, p. 285).

2.95.3. SHeccion del estilo

Segln (Menza et d., 2016, p. 285), € estilo de una ilustracion estd basado y determinado por el
movimiento o contexto socio cultural de la épocay por la influencia artistica o €l exotismo de
cadailustrador. EI momento historico en € que se formé e ilustrador y el seguimiento de obras
y artistas de todo € mundo son factores que establecen en gran medida el estilo grafico del
ilustrador, dandole recursos como exageracién de rasgos fisicos; uso de mucho color; realizacion

de obras en blanco y negro; recarga de e ementos o simplicidad.

2.9.5.4. Técnica

Cuando €l ilustrador conace laforma en la que quiere entregar lainformacién, y € estilo que va
amangjar, puede empezar apensar en los elementos formales delaimagen (basados en elementos
de disefio) como color, luz, forma espacio y composicion, y puede definir las técnicas que va a
utilizar para realizar su trabajo: lapiz, carboncillo, tiza, acrilicos, acuarelas, tintas, medios

digitales, collage, tallado sobre madera, cuero, etc. (Menzaet al., 2016, p. 287).

2.9.5.5. Boceto

Para (Menza et a., 2016, p. 288), explica “La idea se plasma en un lienzo a partir de un dibujo
preliminar o boceto inicial, € cua se constituye como un dibujo rgpido y poco definido, que
represente la generaidad de la ilustracion, sirve Unicamente como referenciainicial y guia todo
¢l trabgjo posterior. La creacion de un boceto detallado y limpio, es una definicion de trazos del
boceto anterior, mediante laaplicacion de lineaclaraalrededor, utilizado paraconstruir unaforma
definida de todos los elementos agregando detalles mas finos, y de esta forma, empezar a

“limpiar” el trabajo.
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Figura 24-2: Boceto inicial
Fuente: Maizel, 2013

v" Aplicacion ddl color

La parte del coloreado en una ilustracion es muy importante, la imagen resalta més en €
cromatismo aplicado que en los elementos que componen el dibujo, la aplicacion y combinacion
de colores haré que @l trabajo final presente un alto grado de estética visual y despierta el interés
y la curiosidad del lector. Cuando los trazos estén definidos, se aplica color o se genera un gris
base. En esta etapa, se empiezaadar formaal dibujo mediante el uso de colores base, y en €l caso
de blanco y negro, se maneja un tono de gris de referencia, para iniciar a rellenar las formas
contorneadas por €l trazado (Menzaet al., 2016, p. 289).

Figura 25-2: Aplicacion del color
Fuente: Vaero, 2013

43



v" Correccionesy partes finales

Seguin los mismos las partes finales de un trabajo de ilustracion es conocido como: etapa de
renderizado, se empieza a limpiarla ilustracion con la unificacion y mezcla de colores,
correcciones de tono, la generacion de buenas transiciones de claro a oscuro, se generan brillos,
iluminacionesy sombras, selimpiael fondo y se dgjalailustracion lista parafirmar, publicarse o

paradigitalizarse (Menzaet al., 2016, pp. 289-290).

2.10. Disefio editorial

El disefio editoria consiste en la diagramacion de textos e imégenes incluidas en publicaciones
tales como revistas, periddicos o libros. El disefio de algunarevista o cuaquier otro medio tiene
ciertas caracteristicas en cuanto a formato, composi cion, contenido de las péginas, etc., eincluso
jerarquia de los elementos para tener una nocion de como iran estructurados y distribuidos

(Saavedra, 2014, p. 13).

Para (zappaterra, 2008, p. 6), comunica: “Determinar en qué consiste e disefio editoria y en qué se
diferencia de otras areas del disefio es e punto de partida necesario a la hora de emprender su
andlisis. Gran parte del disefio editorial tiene como objetivo comunicar o transmitir unaidea o
narracion mediante laorganizacion y presentaci 6n deimagenes (también se consideran comotales
los elementos visuaes informativos y otros elementos graficos como los filetes) y de palabras
(dispuestas en destacados y cuerpo del texto). Cada uno de estos elementos cumple una funcion
diferente: en unarevista, €l titular casi siempre se redactardy maguetara de manera que atraigala
atencion del lector mientras que un diagrama figurard para clarificar o apoyar la informacion

contenida en el cuerpo del texto”.

2.10.1. Estructura editorial

Si existe unajerarquiadentro del disefio editorial, €l puesto més alto selo disputasin dudaaguna
de las revigtas, los periddicos y sus suplementos, libros, folletos y catélogos. Técnicamente el
disefio de publicaciones online (sean estas versiones electronicas de otras existentes en otros
medios 0 no) y € de enfoque se centrard aqui Unicamente en aguellas publicaciones periddicas
(revistas, periédicosy suplemento) que dictan y establecen las pautas que siguen el resto de ellas

(Zappaterra, 2008, p. 7).



2.10.1.1. Libros

Los libros pueden producirse en una variedad de formas, desde los de gran formato atractivos'y
lujosos gque se basan, sobre todo en una cuidad fotografia y una tipografia destacada hasta las
tipicas novelas de ficcion o no en rustica desinadas con una sencillareticulay cuya prioridad es
lalegibilidad. Existen libros de edicién limitada con diversas cubiertas, libros de texto educativos
y libros de referencia que utilizan compleas jerarquias para ayudar a moverse por €llos, y
monogréficos de artistas y disefiadores que se basan sobre todo en lasimégenes (Bhaskaran, 2006, p.

88).

Un libro es un modo de organizacion y presentacion de multiples unidades de informacion en un
solo continente. En |as consideraciones que hay que tener en cuentaal decidir e formato del libro
estan la naturaleza y la cantidad de informacidn que se va a presentar, €l tiempo de vida que se
espera que tenga € producto y, por supuesto, factores siempre presentes como e publico a que

vadestinado y el coste (Ambrose; & Harris, 2004, p. 10).

v' Album infantil ilustrado

El autor (Sanchez, 2003, p. 131), destaca: “El album ilustrado constituye hoy en dia uno de los géneros
mas importantes en la Literatura Infantil y en la educacion e iniciacién de los primeros lectores.
Es un material didactico, ideal para introducir a los nifios la cultura literaria, ademas de que
estimula la formacion de la sensibilidad estética y fomenta € dominio de las habilidades y las

estrategias linguistico-comunicativas”.

El libro @bum o dbum ilustrado, se caracteriza por la complicidad continua entre el lenguaje
escrito y € lenguaje gréfico. Tanto € texto como la imagen participan en la construccion del
sentido de la obra. Esta relacion puede ser complementaria, contradictoria, superpuesta o de

subordinacién, parad significado final.

En la complicidad de estos dos tipos de lenguajes son necesarios dos trabajos importantes. por
una parte, la escritura del texto, aungque algunos carecen del mismo y, por otra parte, en €l libro

album tiene un peso fundamental lalabor del ilustrador (Nebreda, 2015, p. 2).
El autor (Hall, 2011, p. 112), publica: “Es un instrumento de publicacidn impresa que por medio de

imagines amplificalo que se trata de comunicar de manera verbal alos nifios, con frecuencia se

trata de un elemento que es atractivo y de proporcion grande, unacaracteristicadel libro ilustrado
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€s gue posee un reconocimiento de lo que es verdadero, siendo asi que los nifios aprenden sobre

la vida, el significado de diversos temas que se relatan desde la idea de lo real”.

211.  Storyboard

El storyboard, guion grafico o visua es una herramienta fundamental en la comunicacion visua
y se usa en muchos contextos para previsualizar |0s proyectos como, por gjemplo, en las empresas
gue aplican la lluvia de ideas, las agencias de publicidad para planear campafias, gréficos
animados, medios interactivos, sitios web como sitemaps y enlaces de navegacion, disefio
industrial y producciones teatrales o cinematogréficas. Los storyboards a menudo se utilizan para
presentar las ideas con claridad a clientes potenciales y para servir de ayuda a los directores de

arte (Wigan, 2008, p. 40).

El guion gréfico representa la linea de movimiento dindmico dictada por un guion determinado
gue hasido elegido parala produccién. Basado en formas de arte bésicas de historietas, el guion
grafico es, en efecto, un plano a plano programacién visual de la accidn sugerida del guion y
como tal dicta sus propios requisitos artisticos. Debe demostrar visualizaciones gréficas para €l
productor, director, director de fotografia y €l director de efectos especiales. Naturamente,

cualquier efecto visual seindicara en la secuencia del guion gréfico.

El guion gréfico se divide en una accién fluida que emana de cada toma planificada previamente.
Dado que latoma es e corazdn de cada imagen configurada, este contiene su propia dinamica.
Su proposito principal, ilustrado en € storyboard, es reaizar las intenciones cinéticas de cada
seccion dramética del guion, dando asistencia especifica a director en la captura de su vision
personal. Latomaindividual implicamas delo que sugiere, yaque cadatomaeslapiedraangular

de cada escenadel guion (Hart, 2008, pp. 25-26).

2.12.  Tipografia

SegUn (Zappaterra, 2008, pp. 128-132) declara: Toda publicacién tiene que suponer una experiencia
agradable, accesible y relevante para sus lectores y eso se consigue en gran parte mediante € uso
de latipografia. Latipografia més que ningun otro elemento de disefio crea ciertas asociaciones
en e lector. Para afrontar todas estas cuestiones de modo satisfactorio cada tipo ha de ser
seleccionado para su funcidn especifica, pero también teniendo en cuenta el conjunto de la

publicacién del que formara parte.
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Lalegibilidad y lafuncionalidad son las principal es cualidades que hay quetener en consideracion
a la hora de escoger la tipografia de un texto, dada su vital importancia en la transmision del
mensgje editorial. La tipografia también se percibe como una formay a veces es un elemento
visual por derecho propio. Es uno de los elementos més flexibles ddl disefio editoria y constituye

la musculatura estilista de la publicacion.

Latipografiahace referenciaalamaneraenlaqueideas escritas reciben unaformavisua y puede
afectar radicalmente a como percibimos un disefio. Los tipos de fuentes tienen personalidad
propia y son un excelente medio para comunicar emociones. Un tipo de fuente puede ser
autoritario, relgjado, formal, informal, austero o humilde, mientras que un tipo de fuente gréfico
es cas una imagen por derecho propio. La tipografia es una herramienta muy poderosa en el
disefio editorial, y su capacidad paratransformar una publicacion no deberia subestimarse nunca
(Bhaskaran, 2006, p. 68).
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Figura 26-2: Tipografia
Fuente: Repice. 2017

213. Magquetacion

En las paginas precedentes se ha definido €l disefio editoria y se ha mostrado que comprenderlo
de una forma global y en cada uno de sus componentes es esencial para todo disefio y toda
direccion de un departamento editoria artistico. Ahora Ilegamos a un tramo fundamental del
proceso del disefio que es la creacion de maguetas. La manera en que un disefiador interpreta,
aplica o deja a un lado estos principios reguladores es fundamental en el disefio editorial, como
lo eslahabilidad para atender a contenido amedida que la maquetatomaformay hacer que cada
una de las partes constituyentes sea operativa en € marco que delimitan las proporciones de la

pagina (Zappaterra, 2008, p. 74).
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El disefio gréfico trata, sobre todo, del proceso de gestién de la informacion visua y la
maguetacion es sdlo una de las numerosas herramientas que € disefiador tiene a su disposicion
para dirigir a lector por € contenido. La maquetacién de una publicacién hace referencia ala
ubicacion del contenido (texto y/o imagenes) y a cdmo se relacionan estos elementos entre si y

con la publicacién como un todo.

La maquetacion puede cambiar por completo laformade ver y leer una publicacién. Cuando se
trata de pensar en la maguetacion, el disefiador sdlo deberia tener una cosa en mente: contenido.
Es el contenido y laformaen la que se usard la publicacién |o que determinarén, en mayor parte
la maquetaci dn (Bhaskaran, 20086, p. 60).

Formatos de maquetacidon gue ya existian
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Figura 27-2: Maguetacion
Fuente: Méndez. 2018

CAPITULO 111

3. MODALIDAD DE LA INVESTIGACION
3.1. M odalidad cualitativa
El enfoque cualitativo se guia por areas o temas significativos de investigacion. Sin embargo, en

lugar de que la claridad sobre las preguntas de investigacion e hipétesis preceda (como en la

mayoria de los estudios cuantitativos), los estudios cualitativos pueden desarrollar preguntas e
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hipétesis antes, durante o después de larecoleccion y el andisis de los datos (Hernandez et ., 2010,

p. 7).

Se visitd laciudad de esmeraldas con € propésito de investigar sobre las leyendas de El Duende
y La Tundaocurridas en esta ciudad. A través de una guia de preguntas aplicadas a personas que
conocen del tema se pudo obtener caracteristicas particulares con las que se describe a cada
persongje como la vestimenta que llevan puesta, los rasgos fisicos de cada personaje, l0s
elementos que complementan las narraciones y por supuesto los lugares en donde ocurren estos

hechos histéricos.

De lamismamanera através de lainvestigacion cualitativa se evidencio que las leyendas se han
ido constituyendo através de los rel atos historicos de nuestros antepasados y han permanecido en
la memoria seméantica de las personas como una cultural, esto sirvié como base para elaborar €
libro ilustrado.

3.2. Tiposdeinvestigacion

3.2.1. Investigacion descriptiva

Seglin (Tamayo, 2004) explica: La investigacion descriptiva comprende la descripcidn, registro,
andlisis einterpretacion de la naturaleza actual, y la composicion o proceso de los fendmenos. El
enfoque se hace sobre conclusiones dominantes o sobre grupo de personas, grupo 0 cosas, se

conduce o funciona en presente (p. 46).

Se empez0 utilizando este tipo de investigacion para evidenciar el problema de crisis cultura en
la ciudadania afroecuatorianay recolectar datos que aporten a desarrollo del proyecto, mediante
la utilizacion de diferentes técnicas de investigacion se procedio a atender la caracterizacion con
la que los entrevistados describen dichos relatos y de esta manera adquirir conocimiento de los
comportamientos de esta cultura. Se establezco mediante la observacion los lugares en donde se
suscitaron dichos acontecimientos para tener una idea de cdmo poder empezar a plasmar las

leyendas en €l boceto |0s personajes con sus caracteristicas.
3.2.2.  Investigacion historica
La investigacion historica trata de la experiencia pasada; se aplica no sdlo a la historia sino

también a las ciencias de la naturaleza, a derecho, la medicina o cuaquier otra disciplina
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cientifica. Enlaactudidad, lainvestigacion histérica se presenta como unabusqueda criticade la

verdad que sustenta los acontecimientos del pasado (Tamayo, 2004, p. 44).

Como herramientafundamental dentro de este proyecto se considerael andlisisdelacrisiscultural
y los efectos que causan la perdida de narracién de las leyendas afroecuatorianas en las nuevas
generaciones, es decir, enlosnifiosy jovenes, laobtencion de datos sobre las |eyendas me permite

reconstruir e interpretar dicho pasado de unaformarepresentativay literaria

3.23. Investigacion bibliogréafica

Tipo deinvestigacion que recoge informacion de fuentes documental es secundarias. Hace uso de
libros, revistas de investigacion, enciclopedias teméticas, documentos escritos, grabados o

digitalizados, etc. (Sanchez et al., 2018, p. 80).

A través de la investigacion bibliogréfica se hizo uso de datos documentales que aparecen en
libros, folletos, boletines, tesis, textos, apuntes, revistas, sitios web y otro tipo de informacion
escritaimportante; con el fin de profundizar lasteoriasy conceptos sobre € temadeinvestigacion

y con lacual se desarrollé el marco tedrico relacionado con e disefio del libro ilustrado.

3.3. Poblacion / muestra

3.3.1.  Poblacion

La recopilacién de informacion especifica de las leyendas se obtiene de testimonios de expertos,
adultos jévenes que han escuchado y contado sobre las leyendas, de manera que esto permite
obtener multiples argumentos del tema en investigacion, es decir, por medio de entrevistas. las
versiones suscitadas en épocas pasadas, visitas a la ciudad de esmeraldas. la observacion de los
supuestos lugares donde se produjeron dichos acontecimientos.

La poblacién considerada para que se dé la gjecucion del proyecto de investigacion son |os nifios
y jovenes quienes son €l publico objetivo parala elaboracién de nuestro libro ilustrado, es decir,
aquien sevallegar con lasleyendasy a quienes se pondré en apreciacion las mismas paravalidar
lahipétesis de lograr contar las historias.

34, M étodos, técnicas einstrumentos de investigacion

34.1. Métodosdeinvestigacion
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3.4.1.1. Método historico

El método llamado historico es el proceso de conocimiento experimental indirecto, es decir, de
un conocimiento de hecho obtenido por intermediacion de otro espiritu; dicho conocimiento
puede ser indirecto en e espacio o indirecto en el tiempo: e proceso 16gico es e mismo en los

dos casos (Simiand, 1987, p. 165).

Se aplico este método con el objetivo de estudiar y analizar |os sucesos del pasado, comprender
las manifestaciones propias de esta cultura y lograr reconstruir dichos acontecimientos de la
manera mas objetiva y exacta posible. Dentro de este método se considera las fuentes
bibliogréficas expuestas por diversos autores las cuales me sirven de apoyo paralainvestigacion

y parailustrar de formaclaray literaria dichas leyendas ilustradas.

3.4.1.2. Método deductivo

Se habla del método deductivo para referirse a una forma especifica de pensamiento o
razonamiento, que extrae conclusiones |6gicas y vaidas apartir de un conjunto dado de premisas
0 proposiciones. Es, dicho de otra forma, un modo de pensamiento que va de lo més general

(como leyesy principios) alo més especifico (hechos concretos) (Enciclopedia, 2013).

En la presente investigacion se aplicod este método con e propoésito de redlizar reduccion de la
informacion general en indicios mas concretos, partiendo desde |la recopilacion de las versiones
obtenidas de las entrevistas, la clasificacion y organizacidn de las ideas, se procedid a crear una
versién propia de las leyendas afroecuatorianas, aplicando la creatividad en cada uno de los
personajes y que tengan un estilo predominante en cada trazo del boceto hasta llegar al producto
final de disefio del libro ilustrado cuyo contenido se muestre de una manera mas simple y

resumida.

3.4.2. Técnicasdeinvestigacion

3.4.2.1. Observacion directa

Esta técnica se utilizo para prestar atencion a los lugares més importantes donde se han
presentado estas manifestaciones, se realizd un registro fotogréfico del campo; ambiente

donde se desarrollan las leyendas y en donde recopilamos informacion relevante a nivel

documental para su posterior andlisis.
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Dicha recopilacion ayudara aexplicar y elaborar €l libro ilustrado, con un contenido conciso
gue facilite lacomprensién de lalecturaalos nifios y jovenes mediante un esquemaexplicito

de imégenes que comuniquen la cultura afroecuatoriana.

34.2.2. Entrevista

Esta técnica demando la recol eccién de testimonios, mediante la aplicacion de entrevistas a
personas conocedoras, adultos jovenes que han escuchado las leyendas afroecuatorianas.
Cuyafinalidad eslaobtencién de informacién esencial, que arroj e antecedentes que permitan
lograr un guion literario en el cual enfocar el libro ilustrado.

3.4.3. Instrumentos deinvestigacion

v Guiadeentrevista

<

Guia de observacion directa

v" Registro documental

3.5. Resultados

A continuacion, se presenta la ficha de entrevista respectiva de cada persona:

v" Entrevistaal Sr. LuisCasierra

y Sr. Luis Casierra

Ganadero del norte de esmeraldas

Figura 1-3: Entrevistaa Sr. Luis Casierra
Fotografia: Garcia, A. 2020
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Resultado dela entrevista

En la entrevista redizada d Sr. Luis Casierra se pudo obtener informacion relevante acerca del
lugar en que sedivisaalaTunda, los esteros es € lugar donde la gente veia a este ser mitol 6gico
lacual tomalaformade unfamiliar paracapturar asusvictimas, si setratade hombres|os entunda

para convertirlos en su marido.

.y cangrejos que mete en su trasero y que luego les da de comer alos entundados, |os nifios que
no estén bautizados se les prohibe caminar solos por los esteros ya que la Tunda se los lleva,
cuentan los vigjos que pararescatar ala personaentundada se precisa convocar padrinos, bombos,
cununos, perros, eir rezando y adentrandose en el bosque para recuperar a entundado.

v' Entrevista Sra. Virginia Batioja

Sra; Wirmica Batioga

'l! Trabajudora co Aguaculurs Purocengs 5.4,

Figura 2-3: Entrevistaala Sra. Virginia Batioja
Fotografia: Garcia, A. 2020

Resultado dela entrevista

En la entrevista redlizada ala Sra. Virginia Batioja, destacaba los rasgos fisicos y la vestimenta
utilizada por la Tunda siendo esta una mujer de aspecto muy desagradable con ojos grandes y
cabelleralargarizada, en laparte inferior de su cuerpo se puede apreciar sus piernas unade ellas
luce como la pierna de un bebe recién nacido mientras que en la otra posee un tipo molinillo
(como el que se usa paramezclar chocolate), se dice que le causa dificultad para caminar yaque

se escucha sus lamentaciones al momento de dar sus largos pasos.

Vestida con una especie de short con una blusa 'y colocado un cintillo en su cabello. Eso lo que
me han contado |os antepasados sobre la apariencia del persongje de la Tunda, ya que quieren
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dejar una cultura popular en los recursos de la gente y que vayan trascendiendo de generacién en

generacion.

v' Entrevista Sr. Jorge Lascano

4. Jeree Lascans

.. Trabijador de Cimpo en Aquacubtura Porocmnz 5.4

Figura 3-3: Entrevistaa Sr. Jorge Lascano
Fotografia: Garcia, A. 2020

Resultado dela entrevista

Laentrevistaa Sr. Jorge Lascano se enfoco en laleyenda del Duende, empezando por describir
al persongje que aparece como un muchacho para atrapar a sus victimas que cominmente son
muchachas jovenes bonitas de cabellera larga a las que persigue. Cuando este persongje mitico
esta enamorado de alguna jovencita no la deja probar bocado, convierte su comida en alimento
contaminado y les castiga anudandoles el cabello si 1o rechazan es por ello quelasjovenesa ir a

dormir recogen su cabello.

Cuando quiere que sepan su saber se loslleva entre las cafias guaduas parainvitarlos apelear y s
lo derrotan él les ensefia una oracion, la cual le permite que nunca pierda una pelea en el futuro.
L os antiguos también han contado que invita ala media noche atocar laguitarray quien no sepa
entonar les pone de sombrero. Este persongje es € duefio delos montesyaque s vapor € camino

lestira piedras paraintimidarlosy privarlos de que pasen por ese lugar.



v Entrevista Sra. Aisha Garcia

sra. Adsha Garcla

Licenciada en artes

Figura 4-3: Entrevistaala Sra. Aisha Garcia
Fotografia: Garcia, A. 2020

Resultado dela entrevista

La Sra. Aisha Garcia, nos comento sobre este ser mitolégico que como las anteriores entrevistas
coincide en afirmar que es un hombre de baja estatura (peguefio), puesto un enorme sombrero, de
brillantes estribos y espuelas con una guitarra.en lamano, e gusta montar |os caballos con lacara
hacia el rabo del animal con su espalda pegada a cuello del caballo. También se conoce que las
pobres muchachas se ponen flacas y ojerosas de no poder dormir; cuando |os parientes descubren
gue es un Duende € que estd apoderado de €la, buscan la manera de ahuyentar al Duende

enamorado.

Y lamgor manera de deshacerse del duende es poner una guitarra nueva sin cuerdas junto a la
cama de lamuchacha, elladeberallamar a duende antes de dormirse, y pedirle que le cante unas
canciones. Cuando el Duende se presentailusionado y encuentra laguitarra sin cuerdas, estal su
decepcion y su tristeza, que se alga para no parecer mal musico y quedar en ridiculo. Ella
menciona que a través de estas leyendas lo que se quiere transmitir son las costumbres y

tradiciones del pueblo afroecuatoriano alas nuevas generaciones.
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CAPITULO IV

4. METODOL OGIA DEL DISENO

Pararesolver una problematica de disefio existen varias metodol ogias, en este caso se hatomado
la metodologia de Guillermo Gonzales, ya que permite desarrollar con efectividad el proceso de

disefio. Este proceso consta de | os siguientes pasos.

4.1. I dentificacion del problema

Se identifica el problema fundamental que nos motiva a realizar un libro ilustrado de leyendas

tradicional es esmeraldefias. Para esto se han analizados | os siguientes puntos:

Desconocimiento de estas leyendas por parte de nifios y jovenes de la ciudad de
Esmeraldas.

Faltade difusién de formaoral o escrita de las leyendas en las nuevas generaciones.
Falta de promocion y apoyo por parte de las autoridades a las leyendas que son

patrimonio intangible de la cultura afroecuatoriana.

4.2. Recopilacién de datos

Durante lainvestigacion se pudo obtener varias versiones de lasleyendas aiilustrar y presentar en
el libro, en este caso se trabgara con las leyendas narradas en € libro “MITOLOGIA
ESMERALDENA FONDO EDITORIAL CCE. NE. 2013”.

» EL DUENDE

Es un persongje de estatura pequefia, muy fornido, usa siempre un sombrero de pava ancha, en
las noches de luna cabalga sin descanso y para sujetarse mejor a caballo le trenza sus crines.
Deambula por las haciendasy fincas con el afan de demostrar su fama de apasionado enamorador
sobre todo de las doncellas de cabello largo, a quienesleslanza piedritasy |es hecha serenatas, le
gustatocar la guitarra acostado en una hamaca, por eso se dice que las hamacas se las debe dgar
a zadas por las noches, y tampoco se debe dormir en ell as, porque con seguridad el duende o bota
al suelo paraacostarse él. Asi mismo las guitarras deben dejarse guardadas en sus estuches, porque
s no, seguro, se lo escuchard tocando lindas melodias y a otro dia, se las encuentra afinadas al
estilo del duende.
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De pronunciados bigotesy picaronas miradas, cuyos 0jos setornan mas vivaces cuando al entonar
su guitarra endulza a la mujer causante de sus inspiraciones. Luego de seducir a la infortunada
victima, lallevaavivir asu casacasi siempre ubicada en la copa de un arbol; donde colméndola

de sus halagos, |a hace disfrutar de un mundo de ilusiones.

Cuando e Duende se ha enamorado de una nueva victima, se olvida de todas |as cortesias de la
que esta en “casa”, deja de mimarlas y le permite salir poco a poco de su alucinamiento. Una vez
recupera su memoria, la victima, busca afanosamente escapar de su cautiverio, de no encontrar

por su propia cuenta el camino de retorno ala casa de sus padres, el Duende selo indica

El Duende es un buen peleador; siendo conocido en e campo que hay personas que han realizado
pacto con € para hacerse fuertes especiamente en las peleas. Cada pelea es una leccion que
templalos nervios al retador y le permite aprender los artificios requeridos para su defensa; para
el Duende la oportunidad de ensefiar nuncatermina, por 1o gue siempre quiere estar preparando a

su pupiloy en ese afédn no lo dejard en paz.

Es conocida su préactica de hacer nudos o trenzas también a las muchachas que no responden a
sus cortejos, por su dificultad para ser desbaratadas, tienen que rapar su cabeza o cortase muy
bajito el cabello, asi como también es conocida su permanente practica de matar las palmas de
coco u otra palmera con las insaf abl es trenzas el aboradas en sus hojas, huella que suele dgjar asu
paso por donde transita. Para ahuyentar al Duende, los campesinos hacen sonar una guitarra
templada a tono del balar de las vacas en las horas del ordefio matinal; a escuchar ese
destemplado sonido, siendo musico de fino oido y tocador de revés y a derecho de ese

instrumento, [leno de iras rompe su guitarra, retirdndose muy enfadado del lugar.

> LA TUNDA

La tradicion sostiene que, por secundar a Luzbel, la Tunda cay6 del cielo junto con los &ngeles
rebeldes, desde alli vive en las orillas de los rios cogiendo camarones, metamorfoseandose en
madres o hermanas de sus futuras victimas, sus extremidades son deformes, con un pie en forma
de molinilloy € otro del porte de un nifio recién nacido. La Tunda se da el Iujo de burlarse de
todos|os éngelesy santos, hastadel mismo Santo Cristo; sin embargo, siente un profundo respeto

por la Virgen Maria. Con “Mayia si no” exclama al ver su imagen y huye despavorida.
Paracumplir su propdsito la Tunda se mimetiza, es decir tomae parecido de uno delosfamiliares

mas cercanos de sus victimas (generalmente nifios): madre, tia, hermana, abuela, etc,;

invitdndol os con esta apariencia a coger camarones, cuando €lla se agacha para alzar las piedras
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y sacar |os camarones, arroja en lacara de sus victimas pestilentes gases | etal es, desde ese instante
el menor queda “entundao” obligandolo a hacer todo lo que le ordena, alimentandolo con los

camarones cogidos en €l rio y cocinandolos en su trasero.

De acuerdo con laleyenda, pararecuperar al menor conqguistado con por la Tunda, los familiares
y padrinos de la victima salen en su busqueda acompafiados de un nutrido grupo de amigos que
a sonoro retumbar del bombo, ladridos de los perros y regando agua bendita en forma de cruz en
las huellas dgjadas por €lla, es rastreado afanosamente el “entundao” y a pesar de la resistencia
que muestralavictimacuando es encontrado, esllevado a casade susfamiliares parasu inmediata
curacion.

4.3. Sintesis
Una vez obtenida esta informacion se procede a organizarla. El contenido que se mostrara en e

libro ilustrado de Leyendas Esmeraldefias “El Duende” y “La Tunda” queda organizada de la
siguiente manera.

Organizacion de las leyendas en las paginas del libro.

DUENDE TUNDA

Pag. 1: Portada Pag. 1l: Portada

Pag. 2-3: Presentacion del personaje Pag. 12-13; Presentacion del personaje
Fag. 4-5: Historio. Pag. 14-15: Historia,

Puh E-7: Conflicto / Nudo i'ar_i 16-17: Conflicto / Nudo

Pog, B-8: Desenloce Pag. 18-19: Desenlace

Figura 1-4: Organizacion de lasleyendas en las paginas del libro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Donde cada péagina corresponde a un fragmento de la historia acompafiada de su respectiva
ilustracion.

4.4, Gestacion

Parala creacion del libro ilustrado se consideran |os siguientes aspectos.
Las ilustraciones deben ser en estilo comic, con sombras marcadas y exagerando los
rasgos fisicos, utilizando croméatica oscura 'y misteriosa. Se tiene como influencia las
ilustraciones de Tim Burton.
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El formato debe mostrar lasilustracionesy e texto de manera bien organizadas.
Latipografiaausar debe ser claray legible.

El soporte de impresion debe ser un papel suave con brillo.

45. [luminacion

Procedemos a poner en précticalas ideas planteadas anteriormente.

45.1. Proceso para € desarrollo deilustraciones

Investigacion.

Fichas de personajes.

Guion.

Referencias.

Storyboard.

Seleccidn de estilo y proporcion.
Bocetos.

Digitalizacion.

45.2. Proceso para € disefio delibro ilustrado

Formato parad libro ilustrado.
Maérgenes.

Disefio de reticula

Elegir latipografia.

Eleccion de colores.

Creacion de formasy fondos.

Elaboracion de la maguetacion final.
4.6. Creacion
Las siguientes ilustraciones de las leyendas esmeraldefias “El Duende” y “La Tunda” fueron

realizadas con el objetivo de mostrar parte de nuestra cultura ala sociedad e incentivar a que no

se siga perdiendo estatradicion.
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4.6.1. Proceso para € desarrollo delasilustraciones

4.6.1.1. Investigacion

Cada ilustracion realizada para este libro representa una parte o escena de la historia que se esta

narrando.

4.6.1.2. Fichasdelos personajes

» “El Duende”

Tabla 1-4: Caracteristicas del persongje “El Duende”

Fisicas

Sexo: Masculino

Edad: Desconocida de 30 hasta los 45.

Alturay peso: 100 cm - 60 kg

Color de pelo, ojosy pidl: cabelleralarga, ojos grandes.
Pose: de pie.

Apariencia corporal: pequefio y robusto

Vestuario: Camisa, pantalén 'y sombrero grande.
Defectos morfol dgicos. Ninguno.

Aspectos hereditarios: Aspecto montubio.

Socioldgicas

Estatus econdmico: ninguno

Empleo: ninguno

Tipo de educacion: ninguno

Viday relaciones familiares: ninguno

Religién: ninguno

Raza, nacionalidad: mestizo

Funcién en su comunidad: asustar, pelear, ensefiar.
Tendencias politicas: ninguno

Diversiones, aficiones. enamorar alas chicas.

Psicolégicas

Vidasexua y moral: sexualmente activo.

Inquietudes personal es, ambiciones: mujeres, guitarrasy caballos.
Frustraciones, principal es desengafios: ninguna

Temperamento: colérico.

Idiomas: espafiol

Cualidades: ninguno

Realizado por: Garcia, A. 2021
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Tabla 2-4: Caracteristicas del personaje “Chica campesina’

Fisicas

Sexo: Femenino

Edad: 20 afios

Alturay peso: 165 cm — 60 kg

Color de pelo, ojosy piel: cabelleralarga, ojos grandes.
Pose: de pie.

Apariencia corporal: Delgada.

Vestuario: Blusay Short

Defectos morfol 6gicos: Ninguno.

Aspectos hereditarios: Aspecto montubio.

Socioldgicas

Estatus econémico: ninguno

Empleo: ninguno

Tipo de educacién: ninguno

Viday relaciones familiares: ninguno
Religién: ninguno

Raza, nacionalidad: mestizo

Funcién en su comunidad: ninguno
Tendencias politicas: ninguno

Diversiones, aficiones: ninguno.

Psicoldgicas

Vida sexua y moral: ninguno.

Inquietudes personales, ambiciones: hinguno.
Frustraciones, principal es desengafios: ninguna
Temperamento: amable.

Idiomas: espariol

Cualidades. ninguno

Realizado por: Garcia, A. 2021

> “LaTunda”

Tabla 3-4: Caracteristicas del personaje “La Tunda”

Fisicas

Sexo: Femenino

Edad: Desconocida de 30 hastalos 45.

Alturay peso: 150 cm — 80 kg

Color de pelo, ojosy piel: cabelleralarga, ojos grandes.
Pose: de pie.

Apariencia corpora: Deforme.
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Continuacién de Tabla 3-4:

Vestuario: cintillo, blusay short.

Defectos morfolégicos: Un pie en formade molinillo y el otro en como €l de un bebé recién nacido.

Aspectos hereditarios: Ninguno.

Socioldgicas

Estatus econémico: ninguno.

Empleo: ninguno.

Tipo de educacién: ninguno.

Viday relaciones familiares: ninguno.
Religién: ninguno.

Raza, nacionalidad: mestizo.

Funcién en su comunidad: Asustar
Tendencias politicas: ninguno

Diversiones, aficiones: Entundar a nifios y adultos.

Psicoldgicas

Vida sexua y moral: Ninguno.

Inquietudes personales: Nifiosy hombres.
Frustraciones, principal es desengafios: ninguna
Temperamento: Colérico, asustadiza.

Idiomas: espariol

Cualidades. ninguno

Realizado por: Garcia, A. 2021

Tabla 4-4: Caracteristicas del personaje “Nifio entundao

Fisicas

Sexo: masculino.

Edad: 8 afios

Alturay peso: 110 cm - 35 kg

Color de pelo, ojosy piel: cabelleracorta, ojos grandes piel canela.
Pose: de pie.

Apariencia corporal: Delgada.

Vestuario: Camisetay pantaloneta.

Defectos morfol 6gicos: Ninguno.

Aspectos hereditarios: Aspecto montubio.

Socioldgicas

Estatus econémico: ninguno
Empleo: ninguno
Tipo de educacién: ninguno

Viday relaciones familiares: ninguno
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Continuacién de Tabla 4-4:

Religion: ninguno

Raza, nacionalidad: mestizo
Funcién en su comunidad: ninguno
Tendencias politicas: ninguno

Diversiones, aficiones: ninguno.

Realizado por: Garcia, A. 2021

46.1.3. Guion

Se dividen las historias por escenas, |as cua es van acompafiadas de ilustraciones.

> “El Duende”

Ambiente: Nocturno y solitario para generar misterio y suspenso.

Escena 1: Presentacion del Persongje.

Descripcion. Es un persongje de estatura pequefia, muy fornido, usasiempre un sombrero de pava
ancha, en las noches de luna cabalga sin descanso y para sujetarse mejor a caballo le trenza sus
crines.

Plano: General.

Escena 2: Presentacion del personaje secundario “la chica” Sentada en una silla de madera
sosteniendo su largo cabello.

Descripcion: Luego de seducir a la infortunada victima, la lleva a vivir a su casa casi siempre
ubicada en la copa de un érbol; donde colmandola de sus halagos, la hace disfrutar de un mundo
deilusiones.

Plano: General.

Escena 3: Rostro malévolo del duende.

Descripcion: El Duende es un buen peleador; siendo conocido en € campo que hay personas que
han realizado pacto con é para hacerse fuertes especialmente en las peleas. Cada pelea es una
leccion que templa los nervios al retador y le permite aprender 1os artificios requeridos para su
defensa; parael Duende la oportunidad de ensefiar nuncatermina, por o que siempre quiere estar
preparando a su pupilo y en ese afan no lo dejara en paz.

Plano: Primer Plano.
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Escena 4: Desenlace.

Descripcién: Paraahuyentar al Duende, |os campesinos hacen sonar una guitarratemplada a
tono del balar de las vacas en las horas del ordefio matinal; a escuchar ese destemplado
sonido, siendo musico de fino oido y tocador de revésy al derecho de ese instrumento, lleno
de iras rompe su guitarra, retirandose muy enfadado del lugar.

Plano: Generdl.

> “LaTunda”

Ambiente: Nocturno y solitario para generar misterio y suspenso.

Escena 1: Presentacion del persongje.

Descripcién: Latradicion sostiene que, por secundar a L uzbel, la Tunda cay6 del cielo junto
con los angeles rebeldes, desde alli vive en las orillas de los rios cogiendo camarones,
metamorfoseandose en madres o hermanas de sus futuras victimas, sus extremidades son
deformes, con un pie en formade molinilloy €l otro del porte de un nifio recién nacido.

Plano: Generdl.

Escena 2: LaTunda se asustaal ver alavirgen Maria.

Descripcion. - La Tunda se da el 1ujo de burlarse de todos los angeles y santos, hasta del
mismo Santo Cristo; sin embargo, siente un profundo respeto por la Virgen Maria. Con
“Mayia si no” exclama al ver su imagen y huye despavorida.

Plano: Generdl.

Escena 3: La Tunda engafiando a un nifio y echandole |os gases en la cara.

Descripcion: Para cumplir su proposito la Tunda se mimetiza, es decir toma €l parecido de
uno delosfamiliares mas cercanos de sus victimas (general mente nifios): madre, tia, hermana,
abuela, etc.; invitandol os con esta apariencia a coger camarones, cuando ella se agacha para
alzar las piedras y sacar los camarones, arroja en la cara de sus victimas pestilentes gases
letales

Plano: Generdl.

Escena 4: Nifio entundao.
Descripcion: desde ese instante el menor queda “entundao” obligandolo a hacer todo lo que

le ordena, alimentandolo con los camarones cogidos en € rio y cocindndol os en su trasero.



Plano: General.

Escena 5: Desenlace.

Descripcién: De acuerdo con la leyenda, para recuperar @ menor conquistado con por la
tunda, los familiares y padrinos de la victima salen en su blsqueda acompariados de un
nutrido grupo de amigos que a sonoro retumbar del bombo, ladridos de los perrosy regando
agua bendita en forma de cruz en las huellas dejadas por €lla, es rastreado afanosamente el
“entundao” y a pesar de la resistencia que muestra la victima cuando es encontrado, es llevado
a casa de sus familiares para su inmediata curacion.

Plano: General.
4.6.1.4. Referencias

Ambiente de desarrollo: Laleyenda el Duendey la Tunda se desarrollan en el campo, por 1o

gue se necesita elementos real es de este ambiente.

Figura 2-4: Establo
Fotografia: Garcia, A. 2021
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Figura 3-4: Perro de campo

Fotografia: Garcia, A. 2021

Figura 4-4: Vaca
Fotografia: Garcia, A. 2021
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4.6.1.5. Soryboard

o7

9

Figura 5-4: Storyboard de la leyenda esmeraldefia “El Duende”
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 6-4: Storyboard de laleyenda esmeraldefia “La Tunda”
Realizado por: Garcia, A. 2021
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4.6.1.6. Seleccion de estilosy proporciones

» llustracion y cromatica

La cromética representard un aspecto tenebroso y solitario a nuestras ilustraciones.

z

i .
Figura 7-4: Lanovia cadaver
Fuente: Burton, T. 2021

Usaremos la proporcion de 7 cabezas para representar a los persongjes, con excepcion del

Duende para el cual se usard un Cannon de 5 cabezas.
4.6.1.7. Bocetos
L os siguientes bocetos fueron realizados a lapiz, de esta manera | os trazos suaves permiten

gue la digitalizacion sea precisa. Nos basamos en e estilo comic con muchas exageraciones

fisicasy lineas bien marcadas.
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Leyenda esmeraldefia “El Duende”

Figura 8-4: Boceto de la portada de laleyenda esmera defia “El Duende”
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 9-4: Boceto del persongje principal “El Duende”
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 10-4: Boceto de laleyenda esmeraldefia “El Duende” /Escena 1
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 11-4: Boceto de laleyenda esmeraldefia “El Duende” /Escena 2
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 12-4: Boceto de laleyenda esmeraldefia “El Duende” /Escena 3
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 13-4: Boceto de laleyenda esmeraldefia “El Duende” /Escena 4
Realizado por: Garcia, A. 2021
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v' Leyenda Esmeraldefia “La Tunda”
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Figura 14-4: Boceto de la portada de laleyenda esmeraldefia “La Tunda”
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 15-4: Boceto del personagje principal “La Tunda”
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 16-4: Boceto de laleyenda esmeraldefia “La Tunda” /Escena 1
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 17-4: Boceto de laleyenda esmeraldefia “La Tunda” /Escena 2
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 18-4: Boceto de laleyenda esmeraldefia “La Tunda” /Escena 3
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 19-4: Boceto de la Leyenda Esmeraldefia “La Tunda” /Escena 4
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 20-4: Boceto de laleyenda esmeraldefia “La Tunda” /Escena 5
Realizado por: Garcia, A. 2021

4.6.1.8. Digitalizacion

Ladigitalizacion sereaizo en el programa Adobe Photoshop 2020, siendo fiel a boceto teniendo
en cuentalas lineas y sombras pronunciadas acorde con €l estilo que queremos lograr.

% Leyenda “El Duende”
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Figura 21-4: Digitalizacion de laleyenda esmeraldefia “El Duende” /Portada
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 22-4: Digitalizacion de laleyenda esmeraldefia “El Duende” /Escena 1
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 23-4: Digitalizacion de laleyenda esmeraldefia “El Duende” /Escena 2
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 24-4: Digitalizacién de laleyenda esmeraldefia “El Duende” /Escena 3
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 25-4: Digitalizacion de laleyenda esmeraldefia “El Duende” /Escena 4
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 26-4: Digitalizacion elementos complementarios de laleyenda esmeraldefia “El Duende”
Realizado por: Garcia, A. 2021
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s LeyendadelaTunda

Figura 27-4: Digitalizacién de laleyenda esmeraldefia “La Tunda” /Portada
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 28-4: Digitalizacion de laleyenda esmeraldefia “La Tunda” /Escena 1
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 29-4: Digitalizacion de laleyenda esmeraldefia “La Tunda” /Escena 2
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 30-4: Digitalizacion de laleyenda esmeradefia“La Tunda” /Escena 3
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 31-4: Digitalizacion de laleyenda esmeraldefia“La Tunda” /Escena 4
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 32-4: Digitalizacion de laleyenda esmeraldefia “La Tunda” /Escena 5
Realizado por: Garcia, A. 2021
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4.6.2. Proceso parad disefio delibroilustrado

4.6.2.1. Formato paralibroilustrado

El formato elegido para € libro ilustrado es A5 ya que por su tamafio es ergonémico y fécil de

manipular por nuestro publico objetivo de investigacion.

148 mm

210mm

Figura 33-4: Formato para €l disefio de libro ilustrado

Realizado por: Garcia, A. 2021

El formato de impresién seréd A4 doblado por la mitad.

Figura 34-4: Formato de impresion A4
Realizado por: Garcia, A. 2021
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4.6.2.2. Margenes

Parafacilitar lacolocaciény organizacién de los € ementos, se trabajara con un margen de 10mm

por cadalado del documento.

Figura 35-4: Margenes del documento en milimetros
Realizado por: Garcia, A. 2021

4.6.2.3. Reticula

Parallevar una organizacion de |os e ementos compositivos, se establece unareticula modular.

Figura 36-4: Reticulamodular para paginas del libro ilustrado
Realizado por: Garcia, A. 2021
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4.6.2.4. Tipografia
En este punto se establecen tres fuentes tipograficas:

1. Laprimeraesuntipo defuente defantasia, destinadaalaportaday titulosdelasleyendas.

2. Lasegunda es un tipo de fuente San Serif, para textos de narracion, para no crear peso
visual a momento de leer.

3. La tercera sera un tipo de fuente San Serif, un poco més forma y elegante para

informacion adicional del libro.

» Titulosy textos especiales

Burton’s Nightmare

KB COEFGHIJKIMN0RQRS TOVWX YZ

abedefghijklmpopqrstavwxyz
0123456789

Figura 37-4: Burton's Nightmare
Realizado por: Garcia, A. 2021

» Textos Corridos

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnnopgrstuvwxyz
1234567830-

Figura 38-4: Nexalight
Realizado por: Garcia, A. 2021



» Textos Especiaes, Informacion Extray Agradecimientos

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniopgrstuvwxyz

1234567890~

Figura 39-4: Poppins
Realizado por: Garcia, A. 2021

4.6.2.5. Eleccion de colores

Una de las caracteristicas mas importantes del color es poder expresar sensaciones y
emociones, para gque las historias lleguen de mejor manera al lector. Basandonos en nuestras
referencias, se considera que la cromatica a usar deben ser colores frios.

4.6.2.6. Creacion deformasy fondo

El primer fondo a usar serd una mezcla de colores frios y oscuros para dar la sensacion de

ambiente nocturno que es el tiempo donde se desarrollan las historias.

Baséndose en las referencias y estilos de ilustracion los colores a usar seran morados claros

Y OSCUrOS.

En ciertas escenas el fondo se usara como filetes 0 manchas de color para generar descanso
visual.
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Figura 40-4: Fondo 1 para historias de libro ilustrado
Realizado por: Garcia, A. 2021

v Machote

Es un prototipo del producto final, cuyo objetivo es definir en lo posible, tamafio, contorno,

conformacion y estilo. Este prototipo contiene la evidencia de la validacion dd disefio y la

diagramacion. El machote cuenta con 6 hojas en formato A4 doblados ala mitad.

TIRO RETIRO

HOJA 1 CONTRAPORTADA FONDO

PORTADA
HOJA 2 DESPEDIDA ESCENA 1 DUENDE

PORTADA DUENDE ESCENA 5 LA TUNDA
HOJA 3 ESCENA 5 LA TUNDA ESCENA 2 DUENDE

ESCENA 1 DUENDE ESCENA 4 LA TUNDA
HOJA 4 ESCENA 3 LA TUNDA ESCENA 3 DUENDE

ESCENA 2 DUENDE ESCENA 2 LA TUNDA
HOJA 5 ESCENA 2 LA TUNDA ESCENA 4 DUENDE

ESCENA 3 DUENDE ESCENA 1 LA TUDNA
HOJA 6 ESCENA 1 LA TUNDA FONDO

ESCENA 5 DUENDE PORTADA LA TUNDA

Tabla 5-4: Informacién de machote

Realizado por: Garcia, A. 2021
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TiRO RETIRO

Figura 41-4: Machote de libro ilustrado
Realizado por: Garcia, A. 2021

4.6.2.7. Elaboracion de maquetacion final

El libro cuenta con informacién que ayuda a las personas de la ciudad de Esmeraldas a
conocer de una mejor manera y més entretenida las leyendas tradicionales. Para generar
equilibrio y fluidez se organizard en partes iguales, 50% para los textos y 50% para las
imégenes.

Lasilustraciones sera el elemento mas importante dentro del libro, este daré fuerza, realce e

interés sobre las historias que vamos a narrar. Deben tener relacion con 1o que se va

describiendo en las leyendas. El libro cuenta de seis hojas incluyendo ala portada.

87



< Hojal

Figura 42-4: Diagramacion de hojal - Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

e
on | NN

BN  BEEE
NN NN

Figura 43-4: Diagramacion de hoja 1 - Retiro
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Hoja2

Figura 44-4: Diagramacion de hoja2 - Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 45-4: Disefio final dehoja2 - Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 46-4: Diagramacion de hoja 2 — Retiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 47-4: Disefio final de hoja2 - Tiro

Realizado por: Garcia, A. 2021
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< Hoja3

Figura 48-4: Diagramacion de hoja 3. - Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 49-4: Disefio fina de hoja3 - Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 50-4: Diagramacion de hoja 3. — Retiro

Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 51-4: Disefio final de hoja 3. — Retiro

Realizado por: Garcia, A. 2021
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« Hoja4d

Figura 52-4: Diagramacion de hoja4 — Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 53-4: Disefio final de hoja4 - Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 54-4: Diagramacion de hoja 4 — Retiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 55-4: Disefio final de hoja4 — Retiro
Realizado por: Garcia, A. 2021
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< Hojas

Figura 56-4: Diagramacion de hoja5 - Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 57-4: Disefio final de hoja5 - Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 58-4: Diagramacién de hoja 5 — Retiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 59-4: Disefio final de hoja5 — Retiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

96



< Hoja6

EEEE

I

Figura 60-4: Diagramacion de hoja 6 — Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 61-4: Disefio final de hoja6 - Tiro
Realizado por: Garcia, A. 2021
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Figura 62-4: Diagramacion de hoja 6 — Retiro
Realizado por: Garcia, A. 2021

Figura 63-4: Disefio fina de hoja 6
Realizado por: Garcia, A. 2021
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CONCLUSIONES

v' Lainformacién bibliogréfica recopilada de diferentes fuentes fue fundamental parala
reaizacion del libro ilustrado, porgque destaca conceptos que guian a un entendimiento
de las culturas existentes en € Ecuador y que permiten una mayor comprension de las
leyendas afroecuatorianas, la ilustracion aplicada como una herramienta de
comunicacion es eficaz, yaque permite representar de mejor maneralainformacion que
se desea trasmitir sobre leyendas que de una u otra forma han permanecido de
generacion en generacién y que gustan a la poblacién escuchar de estos seres
mitol 6gicos que se han convertido en la cultura de un pueblo, manteniendo asi aquellas

tradiciones y manifestaciones propias de la cultura ecuatoriana.

v' El proceso creativo utilizado, permite disefiar un libro cuyos elementos visuales y
textuales se adaptan a los testimonios recogidos de las personas entrevistadas, 1os
resultados del producto final aportan a la ensefianza y aprendizaje de estas leyendas,
sobre todo para mantener vivo € interés visual de los nifios y jovenes a través de un

libro ilustrado atractivo.

v' La metodologia de Guillermo Gonzéles y las ilustraciones de Tim Burton fue valiosa
paraguiarse en lacreacion delos bocetos y materializar |os colores, yaquelos procesos
expuestos por este disefiador italiano y las temédticas fantasmales utilizadas por €
productor americano, fortalecieron los esquemas a seguir para e disefio, para centrarse
y dar rienda suelta a la imaginacién mediante €l cual comunicay comparte de manera

comprensivaen € libro ilustrado las leyendas afroecuatorianas.
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RECOMENDACIONES

v' Lossitios consultados son muy limitados en temas de |as | eyendas ecuatorianas, ya que
muy pocos autores hablan de temas como estos que proporcionan informacion definida
en relacion alos conceptos queimplicalas culturas de nuestra pobl aci én afroecuatoriana

y demés culturas.

v' Los establecimientos educativos deberian fomentar mas la lectura a través de libros
ilustrados que ayuden de unaformamés agradable a aprendizaje en losnifiosy jovenes,
de este modo no se pierda el gusto por la lectura sobre las leyendas ecuatorianas y

permiten el enriquecimiento de la creatividad en | as personas.
v' El proceso de disefio del libro ilustrado se tome como un referente para futuros

proyectos investigativos, que den a conocer laidentidad de la cultura afroecuatorianay

larigueza del pueblo esmeraldefio al contar estas |eyendas mitol dgicas.
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GLOSARIO

Adobe Photoshop: Esun software utilizado principalmente como editor defotografiasy gréficos,
un programadesarrollado para crear imagenesy retoque de las mismas por medio de unavariedad

de herramientas que ayudan adar un estilo artistico alas fotos.

Corel Painter: Es un programa de pintura digital, es una herramienta profesional dirigida a
disefadores, fotografosy artistas que aspiran plasmar un dibujo, pintura paraunamayor precision

posible de lasimagenes.

Cromaticidad: Grado de diferencia existente entre un color y un gris de su misma luminosidad
y claridad.

Destemporacion: Significa que esta desactualizado de las épocas pasadas y desconoce de 10s

aconteci mientos suscitados en ciertos tiempos.

Entundado: Serefiereagjercer un acto maléfico sobre a guien usando poderes méagicosy comete

actos compl etamente g enos a su vol untad.

Guallupe: Es una locdidad perteneciente al cantén Ibarra de la provincia de Imbabura, donde

exigtieron los primeros pobl adores colonos negros esclavos de | as haciendas.

Iconismo: Es larepresentacion de larealidad por medio de imégenes, se refiere ala manera de

como interpretar, traducir larealidad através de un lengugje visual y linguistico.

Leyenda: Es una narracién sobre hechos reales o fabulosos adornados con un poco de

imaginacion, relacionadas con la culturay tradiciones de |os puebl os.

Mitolégico: Perteneciente alamitologia, historiasy leyendas propias de una determinada cultura

0 comunidad.

Transpersonificacion: Transferencia de diferentes culturas de generacién en generacién en un

mismo esquema de narracion.
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