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RESUMEN

El proposito del presente trabajo de titulacion fue implementar una galeria a cielo abierto con €

uso de técni cas aerogréficas contemporaneas basadaen la culturadel cantdn Alausi parafavorecer
laactividad turistica de lalocalidad. Paralo cua se recabd informacion mediante una entrevista
al director de turismo del GAD municipal de Alausi, seguida de encuestas alos moradores de los
barrios: LaVicenting, El Cavario, Caliente, Eloy Alfaroy Control Norte; esto conjuntamente con
informacion documental: patrimonio cultural, costumbres, y tradiciones de Alausi. De acuerdo al

levantamiento de informacion se determind los cinco barrios que mas contribuirian a darle un
impulso turistico a cantdn, las teméticas de los muros estan directamente relacionadas con la
opinion de sus moradores; [os muros escogidos para larealizacion dela obra son: tres de ellos de
adobe, uno de ladrillo y otro de piedra, los cuales tuvieron recubrimientos aptos para la
intervencion dandoles un acondicionamiento leve, cuyas areas no superaron los 41,04m2; con
esta base se planted una metodologia del disefio propia para € desarrollo de la obra que tiene
cinco etapas, que permitieron conocer la georreferencia de cada muro y las caracteristicas de la
pobl acién; la conceptualizacion donde se determind lo que seibaaplasmar en cada muro y cdmo
se llegd a motivo gestor; seguidamente se desarrollaron las ilustraciones digitales, que después
fueron implementadas en cada mural, adicionalmente se desarrollé un registro multimedia;

después de que la galeria ya fue implementada se realizd una entrevista. Se puede concluir que
este proyecto contribuy6 de manera positiva al sector turistico del canton Alausi alcanzando €

objetivo principal; de modo complementario considerando de relevante importancia la
socializacion através de las diferentes plataf ormas que manegjael GAD Municipal.

Palabras clave: <DISENO GRAFICO> <GALERIA A CIELO ABIERTO> <ARTE
URBANO> <TECNICAS AEROGRAFICAS CONTEMPORANEAS>

<MURALISMO> <ALAUSI (CANTON)>.

viii



ABSTRACT

The purpose of this titling work was to implement an open-air gallery using contemporary
aerographic techniques based on the culture of the Alausi to improve the tourist activity of the
town. The information was collected through an interview with the Tourism Director of the
municipal GAD of Alausi, followed by surveys to the neighborhoods La Vicentina, El Calvario,
Cdliente, Eloy Alfaro, and Control Norte, beyond documentary information, cultura heritage,
customs, and traditions of Alausi. According to the information gathering, five neighborhoods
chose to promote tourism in the town. The themes of the walls are directly related to the resident's
opinion; the walls have sorted for the work are three of them made of adobe, one of brick and
another of stone, which had coatings suitable for the intervention giving them slight conditioning,
whose areas did not exceed 41.04m2, with this base, a methodology of the own design was
proposed for the work development with five stages, which alowed to know the georeferenced
of each wall and the characteristics of the population, the conceptualization where it was
determined what was going to be reflected on each wall and how the aim was reached; then the
digital illustrations were developed, and later implemented in each mural, additionally, a
multimedia record was developed. After the gallery was already implemented, an interview was
conducted. It can be concluded that this project contributed positively to the tourism sector of the
Alausi town, achieving the main objective; as a complementary way, socialization through the

different platforms managed by the Municipal GAD is considered of relevant importance.

Keywords. <GRAPHIC DESIGN> <OPEN SKY GALLERY> <URBAN ART>
<CONTEMPORARY AIRGRAPHIC TECHNIQUES>



INTRODUCCION

En la provincia de Chimborazo se encuentra ubicado € canton Alausi; un pueblo magico
considerado como un referente cultural y turistico, reconocido también como una de las treintay
ocho ciudades patrimoniales del Ecuador; esta conformado por 10 parroquias que sedividenen 1
parroquia urbana y 9 rurales; estd presidido bgo la competencia del Gobierno Auténomo
Descentralizado Municipal del cantdn, el cua dentro de su jurisdiccion gestionalos proyectos en

el dmbito turistico de su érea.

En la actualidad el cantén Alausi no ha explotado todo su potencia debido al deficiente uso de
plataformas digitales, combinado con & ma manego de recursos enfocados a proyectos que
acrecienten el turismo mediante el uso del arte contemporaneo con técnicas aerogréficas, por parte
de los entes encargados, este tipo de proyectos ha permitido a nivel internacional no solo
contribuir a destacar el potencia de sus artistas, sino también acompartir su culturaen ambientes
revitalizados; supliendo estas falencias con plataformas mal gestionadas que no aportan valor red
a este sector, debilitandolo e incluso exponiéndol o a desaparecer frente ala emergencia sanitaria
desatada en 2020.

El proyecto técnico que se desarrolla en el presente documento lleva a cabo la creacién de una
gaeriaacieo abierto con técnicas aerograficas contemporaneas basada en la cultura del canton
Alausi, €l cua le permitira desarrollar una nueva e innovadora herramienta para afrontar la

necesidad de incrementar €l turismo anivel local, y ser un referente anivel nacional.
El presente proyecto técnico se compone por 4 capitul os:

El capitulo | corresponde al marco tedrico referencial en e cua se desarrolla el diagnéstico del
problema, dentro de lo cual estan los antecedentes, planteamiento, formulacién y delimitacién del
problema, lajustificacion tedrica, y aplicativa, objetivo genera y 1os especificos los mismos que

ayudan a cumplir con €l fin del proyecto de unaforma ordenada.

El capitulo Il muestra los fundamentos tedricos, referencias de la investigacién, marco tedrico y
conceptua que dentro de cada tema detalla su historia 0 antecedentes; dando lugar también a

diferentes términos y conceptos que tienen relacion al proyecto que se esta poniendo en marcha.

El capitulo 111 presenta el marco metodol6gico que se constituye por e enfoque, y tipo de la
investigacién, ademas de variablesimportantes como |o son: la poblacion, selecciony calculo del
tamafio de la muestra; los métodos, técnicas e instrumentos de la investigacion, finamente
también & andlisis tanto de la entrevista y como de la encuesta que dan lugar a la

georreferenciacion, a bocetgje, lailustracion digital y e disefio del registro multimedia.
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Capitulo 1V pertenece al marco de resultados, conformado por |os resultados que son: la galeria
a cielo abierto con técnicas aerograficas contemporaneas, de donde se desprenden los murales
que estén acompafiados por sus caracteristicas, ademas del registro multimedia ya aplicado; para
terminar en € andisis de la encuesta fina y con ello la validaciéon de objetivos del proyecto

técnico.

Y por ultimo se encuentran las conclusiones, recomendaciones, bibliografiay anexos.



CAPITULO

1. DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA
1.1. Antecedentes

Enlaactuaidad €l patrimonio cultural esun el emento clave ddl turismo anivel mundid, por afos
los turistas han visitado lugares que son ricos en historia, arte'y cultura; las expresiones artisticas
han evolucionado, y se han convertido en un detonante de una mejor economia en muchas de las

ciudades mas frecuentadas por extranjeros.

Un gjemplo de ello es Paris, siempre destacada como una de las ciudades mas importantes en el
ambito artistico, a mediados del siglo XI1X y comienzos del siglo XX fue catalogada como la
capita mundial del arte, conocida por ser € lugar de encuentro de grandes pintores, arquitectos,

escultores, musicos, entre otros (Juez, 2020).

En 2016 disefid una iniciativa de arte contempordneo con uso de técnicas aerogréficas
denominada como e museo de cielo abierto més grande de Europa, destacando a galerias con
temati cas modernas relacionadas con su culturay tradicion usando al street art y a grafitti en las
paredes sel eccionadas en ese momento; un proyecto que contd con unainversion de 500 millones
de euros, € cua fue repotenciado durante la emergencia sanitaria producto del COVID-19,
puesto que “La ciudad luz” perdi6 su brillo a causa del cierre de museos como: Louvre, Orsay
Pompidou entre los més relevantes; para hacer frente a esta situacion las autoridades decidieron

dar mayor relevanciaal proyecto con lafinalidad de incrementar su oferta turistica (Nazar, 2020).

En Chile en e afo de 1969 surge el proyecto de galeria a cielo abierto a cargo del Instituto de
Arte de la Universidad de Valparaiso llegando finalmente a establecerse en 1991, constando de
un circuito de 21 obras, cuyos autores son artistas chilenos que plasmaron la culturade su paisen
sus obras; en la actualidad esta galeriaa cielo abierto ha sufrido de una serie de actos vandalicos
que han afectado principalmente su estado y conservacion; no se han tomado acciones de
intervencion debido a ma mango de recursos econdmicos por parte de la municipalidad, sin
embargo, el interés por recaudar 1os 120 millones de dolares necesarios para su revitalizacion, se
encuentra presente por parte de la Fundacion Accion Vaparaiso y los ciudadanos que han

presenciado de cerca el potencial turistico que tiene esta representacion artistica (Gaarce, 2018).

La existencia del arte contemporaneo con técnicas aerogréficas hace décadas inicia una de sus
ramas como es el Street art, que en América Latina'y Ecuador se remonta a la época de las
dictaduras siendo usado por disidentes contra los gobiernos represores creando una conexion con

el gentio mostrando un mensgje que captd la atencién de simpatizantes; acompafiando este
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movimiento no se puede degjar de enunciar a graffiti también como un método necesario y
fundamental, cuyo uso fue muy recurrente por parte de los actores involucrados en estas
actividades, quienes en su mayoria pertenecian a clases sociad es mediasy bgjas, ideas presentadas
a publico utilizando este tipo de arte, dieron lugar a que fueran conocidos y facilitaron que se

dieran a conocer sus reclamos.

Como una respuesta a la convulsion paolitica del Ecuador en los afios 90 aparecen las primeras
paredes rayoneadas con aerosol con mensajes ciudadanos que proyectan e descontento hacia €
gobierno. Los grandes cambios mundiales hicieron que la clase mediay bgja tengan voz y voto
en las decisiones delos grandes lideres, las revol uciones, desde siempre multipropdsito develaron
gue las manifestaciones podian dar buenos frutos, estos rasgos buscan un desfogue rgpido y
simple de manera que € mensgje este ala vista de todos y asi surge “el graffiti”, nada mas que
una frase puesta en una pared cualquiera hecha de forma rapida y con el propésito de estar
expuesta hacia la sociedad sin ningn limite, con un tinte rebelde y agresivo que a su paso va
dejando huellas importantes en € desarrollo de la nuevas formas de expresion que en ese tiempo
talvez no hayan tenido un sentido artistico pero si [lamaron la atencién de jovenes talentosos que
deseaban probar cosas nuevas y que pronto se convertirian en los nuevos fundadores de otro tipo

arte (Falcont, 1995).

Mas tarde en el contexto nacional se puede mencionar € proyecto de arte a cielo abierto en la
ciudad de Guayaquil, liderado por laempresa PdblicaMunicipal de Turismoy Promocién Civica,
cuyafinalidad es engrandecer y difundir laculturaal igual quelas tradiciones propias de la “Perla
del Pacifico”; cuenta con 8 murales que se extienden a lo largo de la historica y emblematica calle
Panama; donde en tiempos antafios colocaban a secar el cacao a las afueras de sus hogares para
posteriormente exportarlo; hoy adaptdndose al nuevo urbanismo modernista se convierte en un
espacio de acogidaturistica, como una calle céntrica que da vida a una gran variedad de negocios
(El Universo, 2020); destacandose principalmente en los murales, el arte contemporaneo donde se
hace uso de varias técnicas como: cromética luminica, tridimensiona, entre otras;, con la
participacion de artistas locales tales como: Peter Mussfeldt, Jorge Velarde, José Luis Maca,
Tayron Luna, Maria Lorena Pefia, Sofia Acosta; las obras que componen este proyecto son las
siguientes: Nuestro Sol, Fotografo, El Esplendor del Cacao, El Esplendor del Cacao, Historiay
Registros de 1900, Genoma, Barro del Baxo, La Maestranza, Manglar (Alvarado, 2021).

12 Planteamiento del problema

El canton Alausi es una de las ciudades con mayor afluencia de turistas en la provincia de
Chimborazo, este es uno de |os sectores que mas dinamizala economiadel canton, debido aesto

las autoridades siempre han puesto énfasis en potenciar los atractivos turisticos existentes, sin
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embargo, estos métodos no se han ido actualizando, lo que conlleva a una perdida gradual del
turismo, gue se denot6é con mas fuerza en medio de la emergencia sanitaria pues estos atractivos
han disminuido sus visitas, encontrandonos con un canton que ha sido siempre atrayente paralos
turistas, pero a no irse adaptando adecuadamente a las necesidades actuales presentes en este
sector, sumado a la falta de inversion en nuevos proyectos con teméticas mas arriesgadas con
relacion a arte, han vulnerado su economia y en medio de la pandemia por covid-19, los
ciudadanos de la parroquia urbana han sentido una caida en sus ingresos rel acionada directamente
con € turismo, lo que nos lleva a plantear |a creacién de esta galeria a ciel o abierto con técnicas
aerograficas contemporaneas basadas en su cultura; conjuntamente con una multimedia en pro de
mejorar y dar un atractivo mas actua e innovador a Alausi; de esta forma evolucionando y
adaptandose alas necesidades del visitante, divulgando su historia, arte, culturay tradiciones; con

lafinalidad de convertirlo en un potencial turistico en esta nueva realidad globalizada.
1.2.1. Formulacion de problema

¢Como afecta € no disponer de una galeria a cielo abierto con técnicas aerogréficas

contemporéaneas basada en la culturaal canton Alausi?
1.2.2.  Delimitacion del problema

La problemética por la cua se realizara la creacion de una galeria a cielo abierto con técnicas
aerogréficas contemporaneas basada en la cultura: se delimitara Unicamente ala parroguia urbana

del cantén Alausi.

Campo de acciodn: Gestion de Patrimonio y Cultura.
L ocalizacion: Cantdn Alausi, Provincia de Chimborazo

Tiempo: mayo 2021 - septiembre 2021
1.3. Justificacion

1.3.1. Justificacion Tedrica

La Constitucion Nacional de la Republica del Ecuador aprobada el afio 2008 en los articulos 280
y 293 facultaa Plan Nacional Del Buen Vivir para direccionar planesy proyectos, ademas de la
consignacidn monetaria destinada hacia los gobiernos autdbnomos descentralizados municipales,

gue tendrén que destinar parte de estos recursos a propuestas de difusién artistica.

El Plan Naciona del Buen Vivir destaca en el Eje 1 los derechos para todos, enunciando en su
objetivo 2 la revalorizacion de las identidades diversas reconociendo a pais como un estado

plurinacional ensalzando la cultura, tradiciones e idiomas de los habitantes para respaldar a los
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actores histéricamente vulnerables y susceptibles a la discriminacion, resguardando las

expresiones culturales artisticas y |os saberes locales.
1.3.2. Justificacion Aplicativa

El proyecto es factible realizarlo en consecuencia de que se dispone de fundamentacion tedrica,
es decir, documentacion concerniente a tema, conocimiento del lugar, € tiempo y recursos
necesarios para €l desarrollo del mismo, también se cuenta con € apoyo del ente gubernamental
competente, siendo este el Gobierno Autonomo Descentralizado Municipa del Canton Alausi, e

interés de la ciudadania que facilitar& |a recabaci dn de informacion en los diferentes barrios.

El arte sendo una forma de expresion, permitird divulgar la cultura del cantén mediante la
utilizacion de infraestructura existente, ayudando también a la revitalizacion de estos espacios
fisicos, muros destinados aplasmar las obras artisticas, serdn sometidos aun reacondicionamiento

integral, contribuyendo a mejorar laimagen del ornato de lalocalidad.

Con esta propuesta se beneficiarén tanto el Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del
canton Alausi, como e comercio local, e arte local, los habitantes en general, debido a que se
produciran fuentes de empleo y la economia se dinamizard en consecuencia del incremento que

se pretende al canzar en €l turismo de la ciudad.
14. Objetivos
14.1.  Objetivo General

Implementar una galeria a cielo abierto con € uso de técnicas aerogréficas contemporaneas

basadas en la cultura del canton Alausi parafavorecer la actividad turistica de la localidad.

14.2.  Objetivos Especificos

e Redlizar unainvestigacion documental sobre el canton Alausi para definir las teméticas.

e Redlizar un andlisis de factibilidad de los espacios publicos mediante una investigacion de
campo para establecer |os espacios publicos que van a ser intervenidos.

e Desarrollar los disefios mediante técnicas de aerografia para incluir en la galeria a cielo
abierto.

e Redizar € montgje de lagaleriaa cielo abierto en los espacios publicos sel eccionados para

promover e turismo en lalocalidad.



CAPITULOII

2. FUNDAMENTOSTEORICOS

2.1. Arte

Wiadyslaw Tatarkiewic citado en (Peréz, 2016), menciona due el arte es un medio de expresion enfocado
en resaltar la creatividad, plasmar sentimientos, ideas y transmitir el espiritu en las diferentes
expresiones artisticas del ser humano; complementado lo anterior, Zimmermann citado en (Peréz, 2016)
indica que es una forma de expresion que los artistas emplean para representar e mundo ya sea

rea o intangible valiéndose de sus propiedades intrinsecas.

El arte esta inmersa en la cotidianidad de las personas, teniendo una mayor relevancia en la
experiencia publica, manifestando la cultura de un grupo, localidad o region; manteniéndose en
constante evolucion con € pasar de las décadas, buscando siempre mantener un valor remanente
en todas las expresiones artisticas (Rodriguez, 2010); en base a esto (Oliveros, 2008) indica que es un
sintoma de la expresiones contemporaneas que plasma un artista respecto a periodo o época en
el que se desarrolla; enfocandose incluso en mostrar contextos sociales y sétiras de caracter

politico (Valero Heredia, 2014).
21.1. Historiadel Arte

En la Prehistoria se dieron | as primeras manifestaci ones artisticas de la humanidad que consistian
en pictogramas rupestre plasmados en las paredes de |as cavernas representando principalmente
animales, escenas de caza y rituales mediante €l uso de una piedra o pedernal pararealizar lineas
de corte en las paredes de la cueva; por otro lado se puede mencionar e arte mobiliario que
consistia en la elaboracion de pequerios objetos o figuras antropomorficasy zoomorfas las cuales
tenian un carécter decorativo siendo talladas principalmente en hueso, cuernos de animales y
piedra, este periodo se caracterizé por € disefio, creacion y moldeado en barro y arcilla de
pequefias figuras que no contaban con detalles estilizados; finalmente €l arte megalitico consistia
en la edificacion de monumentos con grandes piedras donde se realizan ceremonias, funerales o

simplemente eran edificaciones conmemorativas (Sanchidrian, 2001).

Durante la edad antigua comprendida entre 3000 a.C. — 1000 a.C., se dio lugar un suceso que
cambio para siempre la historia del hombre resultando en & nacimiento de la escritura y
concluyendo con el declive del imperio romano; en este periodo surgen civilizaciones que se
destacaron por sus contribuciones y desarrollo cultural entre las cuales se puede mencionar la

civilizacion egipciay la civilizacion mesopotamica. En Egipto sus tendencias artisticas estaban
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fuertemente enfocadas en simbolismo y creencias que resaltaban la divinidad de sus deidades,
ademés se dio gran relevancia a la arquitectura mediante la construccion de pirdmides, en €
ambito de la pictografia se mostré por primeravez unarepresentacion de lafiguradel ser humano
mucho més redlista, técnicay detallada caracterizada por la adopcion de imagenes yuxtapuestas
en planos sobrepuestos haciendo uso de una técnica pictérica que consistia basicamente en €
empleo de pigmentos naturales, por otro lado, este tipo de representaciones visuales estaban
fuertemente jerarquizadas en el sentido de que € personaje con mayor autoridad, en este caso €
faradn tenia un tamafio en la pintura de proporciones considerables en comparacion a tamafio
plasmado para sus subditos o en ciertos casos enemigos que fueron retratados en batalla (Estrada
Laza, 2012); mientras que Mesopotamia se destaco en la arquitectura referente a la edificacion de
templosy en la escultura por la elaboracion de figuras humanas, animales y mitol 6gicas; respecto
de la pintura, las imégenes engrandecian el poder y la autoridad de una persona, sus obras
plasmaban claramente la devocién que le tenian alas divinidades aunque las mismas carecian de
perspectiva, por otro lado la pintura estuvo estrechamente relacionada y poseia un gran impacto
en laarquitectura brindando una mayor calidad en los acabados, ya que Unicamente su uso erade
carécter decorativo presentando una cromética un tanto endeble debido a limitado nimero de

colores con los que contaban (azul, rojo y blanco) (Gémez M. P., 2008).

En la edad clasica comprendida entre 1000 a.C. — 300 d.C., Greciay Roma, consideradas como
lajoya de la corona referente a expresiones artisticas, en la civilizacion griegala escultura sufrio
una notable transformacion puesto que resaltd e realismo de las obras; con mayor relevanciala
civilizacion romana desempefié un gran papel en el desarrollo de las técnicas pictograficas en la

creaci 6n de mosai cos (Woodford, 2020).

En la edad media se puede mencionar algunos periodos, entre ellos se encuentran: €
pal eocristiano que se distinguid principalmente por su enfoque en €l cristianismo como medio
paradifundir lareligion arededor del mundo através de la pintura aunque eraevidente lafaltade
realismo y expresividad, se utilizaba colores con un mayor grado de intensidad y caracterizado
por darle un contorno; e roménico se destaco en e disefio de murales con teméticas religiosas;
en laetapagoticase dejé aun lado lapinturarealizadaen muralesy seenfoco en € expresionismo

en lienzo, templey 6leo (Lacarra Ducay, 2008).

La edad moderna se destaco por la presencia de los estilos: renacentista, manierismo, barroco,

rococo y neoclasicismo; respecto de los mismos se presentaron | as siguientes cualidades, el estilo

renacentista se enfatizd por la eliminacion de los retablos o estructuras para la exposicion de

pinturas dando real ce particular e independiente a cada una de la obras, |a perspectiva se convirtié

en un elemento clave e indispensable delaobras a complementarlas con la aplicacion de técnicas

como: lienzo, fresco y 6leo; por otra parte, el manierismo dejade lado € enfoque més natural de
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las cosas parautilizarlo deinspiraciony lo sustituye por un enfogue mucho mas artificia, se puede
apreciar en lasobraslaestilizacion, a representar figuras de personas poniendo mayor énfasis en
los cuellos y las manos resaltando la sofisticacion y elegancia, ademés se utilizaron colores més
[lamativos pero menos naturales; en € estilo barraco € color y la iluminacion son los
protagonistas; en su lugar € estilo rococo utilizd colores claros cuyas teméticas se centraban en
transmitir alegria, resdtar la belleza y sensualidad de mujer; por Ultimo e neoclasicismo
establecio que lainspiracion debia surgir de la naturaleza, las obras debian ser idealizadas pues
no se consideraba aceptable laimperfeccion, resaltaba también los contornos mediante el uso de

colores puros ademas de trasladar a los personajes a un plano Unico (Gémez M. P., 2008).

El arte contemporaneo es catalogado como el movimiento artistico de nuestro tiempo, cambiando
radicalmente el paradigma respecto del arte, pues hace énfasis en la cotidianidad de |as personas,
la sociedad se ha convertido en materiadista y consumista, considerando esto, las diferentes
expresiones artisticas han tendido a adaptarse al cambio en vista que estan influenciadas por la
cultura del momento y su evolucion, ademés empiezan a g ercer un impacto diferente a emplear
satiras con contexto sociales y politicos que interesan, mueven y concientizan alas masas (Cavo

Serraller, 2014).

Dentro del arte contemporaneo se pueden destacar € fauvismo que ha consistido en evocar
sentimientos através de los colores, el expresionismo en € cual haprimado lavisién quetiene
artista, € cubismo que consistio en plasmar las obras mediante la utilizacién de figuras
geométricas, € futurismo ha exaltado laoriginalidad a su vez que ha destacado las estructuras de
movimiento respecto de la realidad, el dadaismo ha pretendido salir de los convencionalismo
desafiando |0 establecido por laldgicay otras corrientes artisticas, € surrealismo haciendo énfasis
en laimaginacién y fantasia, € arte abstracto centrado exclusivamente en la expresividad del
artista para dar interpretar larealidad, el constructivo realizando un cambio en la mentalidad de

la sociedad mediante la reflexion (Calvo Serraller, 2014).

21.2. Lagaleria

Seglin Zubiaur (2004) citado en Pardo (2017), las galerias surgieron durante la edad moderna en los
palacios y salones de Francia, su auge se dio en Italia gracias a la contribucién y apoyo de los
papas Sixto 1V y Julio |1; ademas Chedraui menciona que son lugares de encuentro para personas
que aman y disfrutan el arte; sitios que permiten apreciar, observar y comprar obras de artistas
tanto de aguellos con gran renombre como de nuevos es decir aquellos que apenas empiezan en

el mundo artistico, pero cuyas creaciones tienen un gran impacto (Pardo Marin, 2017).

Las gaerias de arte con e paso de las décadas han sufrido una transformacién para adaptarse a

las tendencias y necesi dades tanto de |os nuevos artistas como del pablico, entre las que se puede
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mencionar las galerias fisicas, cuyas exposiciones se realizan en una locacién, s bien para una
cierta parte del publico se consideran anticuadas siguen manteniendo gran transcendencia e
impacto en la actudidad; por otro lado estén las galerias virtuales, en donde la exposicion se
realizapor medio desitiosy plataformas virtual es, acopldndose alaeradigital; ademés se presenta
una forma de exposicidn poco convencional, las Ilamadas galerias de arte urbano, en las cuales
las obras se exhiben en € entorno urbano, haciendo énfasis en las tradiciones, cultura, geografia,

aspecto socia y politico (Chedraui Flores, 2014).

Lagaleriacumple un papel fundamental en garantizar €l valor de las obras que se exponen, siendo
estas de carécter Unico, permitiendo trasmitir emociones o evocar sensaciones, considerado como
un negocio redituable, concede reconocer y respaldar a los artistas expositores; ademés ofrece
libre acceso al publico, permitiéndole apreciar las obras que se exponen sin necesidad de ninguna
retribucién monetaria (Diaz Amunéarriz, 2017); por otra parte las constantes de una galeria de arte se
encuentran condicionadas respecto de caracteristicas como: exhibicidn, difusién, campo cultural
y estética comun, ademés de considerar una variable estructural, que hace énfasis en larelacidn

de lagaleria con e mercado (Pedraza Contreras, 2006).

2.1.3. Galeriaacielo abierto

Lagaleriaacieo abierto es una exposicion que tiene como caracteristica principal, indispensable
eintrinseca el estar a aire libre, es decir, en espacios fisicos de caracter publico; ademés de ser

permanente y que su acceso en ninguin caso sea discriminatorio (Puczké, Béard, & Fiizi, 2010).

La alusién al término cielo abierto se utiliza por primera ocasion en 1891 en Suecia con la
fundacion de Skansen por parte de Arthur Haselius, mediante un proyecto que mostré obras
artigticas a aire libre, empleando los edificios mas representativos de varias zonas de Suecia, a
través de la participacion de varios grupos étnicos cuyo aporte fue fundamental en su creacion; lo
cual fue el punto de partiday sent6 las bases parareplicar laidea de museos con este enfoque en
Escandinaviay posteriormente la divulgacion y extension en otros paises europeos (Puczkd, Bard,

& Fiizi, 2010).

El objetivo de los museos a cielo abierto es evocar en las personas un sentimiento de identidad, a
través de la preservacion de la culturay tradiciones de unalocalidad; en el caso de Gran Bretafia
se ha hecho énfasis en este tipo de propuestas innovadoras y vivaces, que han recibido una
magnifica acogida al igual que multiples elogios al contribuir con €l rescate y preservacion del
patrimonio, salvaguardando edificios embleméticos que han sido abandonados; llevando a una
serie de controversias y criticas por parte de curadores, profesionales de museos y
conservacionistas por sacar a las edificaciones de su entorno natural y emplear estdndares de

conservaci on inconsistentes; a pesar de esto |os museos de ciel 0 abierto se han convertido en una
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atraccion turista cada vez mas competitiva, ligada en muchos casos con la preservacion de
edificios histéricos y estructuras pensadas para demolicidn, conjuntamente con la difusién del

patrimonio de estas regiones (Grevtsova & Santacana, 2014).

La gaeria a cielo abierto, también |lamada galeria natural, entre sus muchos términos, rompe
todos los esguemas anteriores, cambiando los paradigmas tradicionales de como percibimos una
ciudad y su patrimonio, refiriéndose a la ciudad como un contenedor de arte, historiay cultura,
mediante la implantacién de elementos que permitan que la exposicion sea abierta, accesible,
comprensible, independiente; que respete, enorgullezca y engrandezca el origen geogréfico e
identidad étnica de una regién, con € objetivo de fascinar de igua manera a los ciudadanos,
visitantes o vigjeros en busca de lugares que plasmen su arte y tradicién en muros y que ademas

incorporen latecnologiajunto con las plataformas digital es parasu difusion (Md Ali & Zawawi, 2010).

Teniendo en cuenta su heterogeneidad y una concepcion que haido evol ucionando conjuntamente
con la incorporacion de multiples matices tanto emocionales como en el contexto tecnol 6gico
conceptud; han permitido que se conserve y divulgue las caracteristicas mas importantes de un
grupo de étnico o una region, llegando incluso a acufar el término de “Guardianes del patrimonio

de la humanidad” (Derosas & Garciade laVega, 2019).
214. Muralismo

El muralismo es definido como un modo de expresion a partir del uso de una infraestructura
denominada muro o pared, pretende representar a una sociedad a través de una intervencion
artistica, basdndose en su cultura, religion, politica o patrimonio; con €l propésito de mostrar la
realidad tal y como es; haciendo énfasis en la conciencia del individuo dentro y fueradel entorno
en el gue se desenvuelve, trasladando |os pensamiento, ideas e ideologias del artista alas calles,

avenidasy edificaciones (Lozano Zumba, 2018).

Este movimiento construyé un medio de narracion con el uso de caracteres simbolicos; € artista
centra su perspectiva de una manera didactica o subjetiva para desarrollar su idea adaptandose a
tiempo y espacio en los que se readiza (Barnuevo, 2016); para Mdo (2014) € proceso para la
elaboracion de un mural debe considerar la recepcion, evauacién y trasmision de los sucesos

presentes o que se han dado alo largo de la historia partiendo de la diversidad e identidad local.

La trascendencia del muralismo esta estrechamente relacionada con la capacidad que el artista
tiene para generar un impacto en € publico, pretendiendo mantener arraigadas las costumbres,
ritualesy tradiciones en lamemoria colectiva, trayéndolas a presente con el fin de no olvidar su

identidad, historiay cultura (Mande!, 2007).
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El muralismo surgi6 en ladécada de 1920 con el proposito de difundir laculturay vidadel pueblo
mexicano, es considerado un movimiento con un enfoque educativo; que tuvo su punto de partida
en € gobierno de Alvaro Obregon, durante su direccion es posicionado como secretario de
instruccion publicad sefior José Vasconcel os, quién invita a participar avarios artistas del medio
como: Diego Rivera, Roberto Montenegro, Fermin Revuelas, José Clemente Orozco, David
Alfaro Siqueiros, para pintar las paredes de edificios publicos con teméticas rel acionadas con la
realidad actual; los primeros murales presentaban como temética la religion, posteriormente e
muralismo ciment6 sus primeras bases d adoptar un sentido con aspectos tanto sociales como
politicos; su periodo més prolifero se dio lugar entre 1921 y 1954, caracterizandose mostrar una

vision social desde la percepcion del artista (Jaimes, 2012).
2.2. Técnicas pictogr éficas

Se consideratécnicas pictogréficas atodos|os elementosfisicosy sistemastangibles qued artista
utilice al realizar sus obras, acoge los diferentes materiales y técnicas que se han utilizado para
crear dibujos, cuadros, y obras artisticas en general alo largo del tiempo, las mismas que varian
seguin laresistencia de materiales y soportes, que condicionan el resultado final obtenido después

de unaintervencién artisticadirigida (Gaecia& J, 2013).

En el arte ha existido muchas técnicas pictograficas cada artista puede especiaizarse en € uso de
materialesy congtruir un proceso creativo diferente que se traduzca en obras artisticas Unicas; un
gemplo notable es el 6leo un pigmento mineral con variedad de colores, que selo aplica con una
espétula en diferentes superficies como puede ser papel, lienzo, madera y otros, un método
importante que se aplicd desde mucho tiempo atrés y es reconocido a nivel mundial por su
facilidad de uso (Pedrola, 2008).

En la actuaidad, se han ido incorporando gran cantidad de técnicas que responden a las
necesidades del siglo XXI de los artistas, permitiéndoles salir de la cotidianidad de un taller con
obras que no estén dentro de un espacio de cuatro paredes, |a aerografia es una técnica versatil
gue a diferencia de otros métodos no es convenciona, puede utilizarse para disminuir € tiempo

invertido en plasmar ideas en diferentes soportes (Bazzi, 1965).
22.1. Aerografia

La aerografia es una técnica pictérica que se caracteriza por la aspersion de pintura sobre una
superficie 0 un lienzo; esta técnica se remonta alos primeros afios en los que habitaba el hombre,
en ese periodo se utilizaban troncos o cafias huecas para la elaboracion de pigmentos en las
paredes de las cuevas, estos espacios fisicos en los que fueron plasmados ahora son considerados
como las primeras obras de arte de carécter rupestre (Casas, 2015).
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Estatécnicase difundioé por todo € mundo debido ala patente desarrollada por Charles Burdwick
con lafabricacion del aerografo en 1893, este instrumento les permite alos artistas ser capaces de
realizar cualquier actividad de manerarapiday precisa, mediante lapropulsion de aire expul sando
pintura controlando € flujo mediante la pa anca de accién, facilitando de este modo la creacion
de disefios que comparados con otras técnicas serian méas complicados de conseguir pues sus
efectos son especialmente diferentes como el caso de los degradados y fundidos; en 1919 se crea
laescuela Bauhaus convirtiéndose en unade | as principal es corrientes de |a aerografia destacando
la creacion de volUmenesy texturas, que permitieron diversificar su utilidad hacia otros enfoques
y sectores aungue no se les concedia a | os artista una autonomia creativa respecto de | os disefios;
durante la década de |os sesenta 'y setenta permitieron dar mayor libertad creativa principamente
a aguellos que gercian su arte enfocados en la publicidad y disefio de carteles (Garcia, Navarro,

Agueda, & Gémez, 2010).
2.2.1.1. Técnicas aerogréficas

La aerografia es una técnica que se puede adaptar en muchos soportes como vehiculos, motos,
paredes; en e proceso de pintura se necesita un compresor de aire, la pistola aerogréficay la
pintura, e ementos que son imprescindibles en lasintervenciones directas, aquellarealizada sobre
el soporte. Existen algunos métodos para acortar e tiempo de trabajo como las plantillas que
faciliten el trabgjo de precision en: tamafios, colores y formas, también se debe realizar una
preparacion preliminar del sustentédculo denominado como e fondeo del soporte, aquel que se

establece parala obra (Plaza, 2014).

Para emplear técnicas con aerografo se necesita desarrollar destrezas, en un primer momento las
basicas y con la préctica se lograrair evolucionando a una técnica avanzada, por €llo es valiosa
laexistenciade manual es completos sobre €l uso delaaerografia, donde se puede encontrar como
montar las herramientas para la intervencion, varios trucos de trazo, perfeccionamiento de
resultado, mezcla de colores, todo o que permite acortar € tiempo para el artista, evitar ensuciar
e entorno y ademés posibilitar la utilizacion de las cantidades precisas de los colores,
optimizacion del material con resultados mas Optimos en menor tiempo y sin requerir de una

especidizacion ingtituida (Guzmén Galarza, 1994).

La aerosolgrafia es una técnica pictogréfica contemporanea, se trata del uso de spray o también
conacido como aerosol, €l cual se convierte en una herramienta fundamental para la elaboracion
de obras artisticas con esta base, su adaptabilidad en cualquier tipo de soporte y préctico embace
portable, complementado con la idonea habilidad manual de uso del aerosol, conlleva aredizar

una expresion de arte inoculada por su autor (Ortega, 2014).

Segun Montana Colors marca reconocida de sprays sefiala que este producto contiene pigmentos
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abase de resinas alquidicas, existe una cantidad considerable de colores, un beneficio del aerosol
eslafacilidad de transportacion, € cubrimiento, la velocidad en la que puede cambiar de colores,
aplicando finas capas de pintura para obtener un buen resultado, al ser pintura paraexterior puede

tener unalarga durabilidad, por €llo es popular su uso en el muralismoy € graffiti. (S.L, 2019).

2.3. El arte urbano: “street art” y “graffiti”

El Arte urbano, también conocido como street art, s un movimiento cultural que surge en
América, comprende cualquier actividad artistica que posea un contexto en medio de un entorno
gue generalmente esta urbanizado, cuya caracterizacion se concreta a través de sus

manifestaciones expuestas en espaci 0s abiertos (Céceres, 2017).

En un inicio, este movimiento fue denominado como graffiti, término que proviene del italiano
graffito (incision sobre una superficie), nombre dado por arquedlogos a las inscripciones
realizadas en muros antiguos; a final definido como una composicién pictérica que se da lugar
generalmente en espaci os publicos cubriendo un muro, pared u otras superficies con las mismas

caracteristicas de resistencia (Fernandez, 2018).

2.3.1. Historia

El Arte urbano, como street art, es una corriente cultural que se dalugar en Estados Unidos en la
década de 1970, que consiste en utilizar € contexto urbano como lienzo. En un inicio, este
movimiento fue denominado como graffiti; que consistia en “firmar” la calle como forma de
pertenencia; posteriormente, estatendencia, influida por € academicismo en € arte, derivariaen
e post graffiti, donde los artistas comienzan a crear una identidad propia mediante el grafismo,

los materiaes, y otras técnicas, donde |a tematica gira entorno ala critica socia (Abarca, 2010).

En la década de los noventa se incorporan elementos artisticos mediante una relacién armonica
con € entramado urbano, identificandoselo con € anglicismo Street Art; mientras que e graffiti
de la década de | os setenta se conocera en la escena urbana actual como wild graffiti; que en este
periodo de tiempo se moveria dentro del ambito de lailegalidad y la espontaneidad; mientras que
por otro lado parece € muralismo que seraidentificado como una de las muchas formas del arte
urbano, que nace de manera razonada y legal, abriéndole camino a los artistas en esta éarea,

dandoles més credibilidad, y reconocimiento por su trabajo (Abarca, 2010).

Laevolucién del arte urbano continta en la actualidad, ain quedan muchos estigmas por eliminar
en los colectivos, con una infinidad de términos acufiados a lo largo del tiempo, tanto como €l

graffiti, street art o arte callgjero, pasando incluso por €l arte publico, términos que en la préctica
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engloban diversas técnicas pictogréficas que dependeran del artista; un tipo de arte que abre €

panorama tanto para |los autores como para los consumidores de arte (Falconi, 1995).

2.3.2.  Arteurbano en Latinoamérica

Algo muy propio y que caracteriza €l arte urbano latinoamericano es el absorbente estilo que se
demuestra en cada una de las obras; un estilo que permite encontrar y redescubrir nuestras raices,
realizar un implacable juicio critico, haciendo una fuerte detraccion alarealidad de una sociedad
0 de un pais que se encuentran enfrascado en una politica corrupta, contaminacion y destruccion
de ecosi stemas, machismo, discriminacién por la orientacién sexualidad o identidad étnica, entre

otros temas (Giron, 2018).

Escalona (2012) citado en Girén (2018) menciona que una de las mayores fuentes de inspiraciéon y
tematicas que se acufian para concientizar alas personas, es lainestabilidad politica por los actos
represivos y violentos que toman los gobiernos, hacia los grupos opositores, razén por la cua
utilizan los muros como un lienzo para transmitir un mensgje de protesta e inconformidad frente

alas condiciones econémicas, sociaesy politicas.

La expresion de pensamiento plasmada en muros no es algo nuevo en Latinoamérica pues se
remonta a tiempos coloniales, viéndose fuertemente afectada por €l proceso de conquista y
mestizaje, que violentd nuestros origenes e identidad hasta casi borrarlos por completo. En
México en e transcurso de 1521, los capitanes del gército de Herndn Cortes mancharon las
paredes del palacio manifestando su descontento con el reparto de las riquezas obtenidas de
Tenochtitlan; también en e Alto Pert (gran parte de la actual Bolivia) se emplearon dibujos en
las paredes como una forma de expresién y denuncia de los campesinos; durante la Revolucion
Mexica fue utilizada como un medio de comunicacién que empleaba imagenes con teméticas de

desigualdad, enfocadas en € gran porcentgje de ana fabetismo de las poblacion (Koziot, 2014).

En Latinoaméricaafinalesdeladécadadelos sesenta, el arte urbano tuvo un granimpacto durante
el clima revolucionario, en este periodo la muerte de grandes lideres como Che Guevara 'y €l
“Mayo argentino” repercutieron en el auge de este movimiento, sumando a la “Primera parisina”
en 1968, fomentaron en los jovenes un espiritu idealista que demostraba inconformidad con la

realidad que los rodeaba (Koziot, 2014).

En Chile durante la dictadura de Pinochet destaca e grupo de artistas - activistas Colectivo
Acciones de Arte (CADA) que mediante el performance y expresiones visuales incitaban a los
ciudadanos a volcarse a las calles para manifestar lainconformidad por las politicas de Estado,

entre las acciones méas destacadas de este grupo se considera el “NO +” que consistié en hacer
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uso de estafrase y complementarla con ideas, malestares, juicios y deseos de los ciudadanos, 1o
cual convirtié a Santiago de Chile en la capital de las denuncias contra el gobierno, logrando asi

plasmar € pensamiento colectivo en espacios publicos (Koziot, 2014).

Durante la década de los 80, € arte urbano pasd de un enfoque antidictatorial a un enfoque de
conciencia socia, este enfoque resaltd una dimension mas ladica, llena de ironiay plasticismo
visual, donde los temas politicos se mantenian en boga, pero no eran €l tema principal de las
obras, en este contexto las universidades tuvieron un rol popularizando del grafiti que buscaba
generar en las personas un pensamiento reflexivo sobre aspectos tanto sociales como politicos,
caracterizados particularmente por el fuerte compromiso, intertextualidad del mensgje y las
tendencias estéticas de ato nivel; ala par los ciudadanos contribuyen con elementos de ironia,
obscenidad y blasfemia que dio mayor contundencia a las obras y a mensgje que se pretendia
transmitir; sentando los precedentes del grefiti actua; enfoque que cobré relevancia
principalmente en ciudades como: Bogotd, Cai y Meddlin, donde perdura esta actividad y
destaca por su modernismo y desarrollo en e continente, donde € artista hace suya la voz del

colectivo en un intento de luchar contralaindiferenciay la desigualdad (Koziot, 2014).

En e siglo XXI, €l arte urbano conserva sus raices enfocadas en las condiciones socio-politicas
manteniendo su papel de denunciante, sin embargo, liberdndolo en cierta medida a ser
considerado como una tendencia artistica (grafiti artistico), lo cual ha consentido que los artistas
de América Latina cuenten con un gran reconocimiento a nivel mundia debido alafusién entre

innovacion y estética que solo puede verse plasmada en las obras de esta region (Koziot, 2014)

2.3.3.  Arteurbano en Ecuador

En la obra titulada “Quito: una ciudad de grafitis” de Alex Ron, se destaca acontecimientos que
contribuyeron al desarrollo del arte urbano en Ecuador, posibilitando comprender de una mejor
manera este movimiento, su evolucién, motivacion y finalidad en sus obras paraintentar generar

un cambio dentro ddl entorno nacional (Borja, 2012).

Esta obra hace mencion a Eugenio Espejo quien fue un hombre con mdiltiples facetas entre las
cuales se puede mencionar: medico, abogado, escritor, cientifico, periodista, educador entre otras,
liderd larevuelta del movimiento separatista de Quito, entregando su vida en busca de lalibertad
del pueblo; considerado como “el primer grafitero, el més infusionado del delirio y ansias de

justicia, realmente subversivo y transgresor” (Ron, 2007).

Borja(2012) mencionaque €l diasiguiente alaproclamacion de independencia de Ecuador aparecio
unafrase embleméticay trascendental que alin hoy hace eco “Ultimo dia del despotismo y primero

de lo mismo”; haciendo referencia a la vulnerabilidad de la emancipacion obtenida (Ron, 2007).
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Durante €l siglo XX estuvo fuertemente influenciado por el proselitismo politico; en la década de
los 80, Quito debido a crecimiento urbano se dividio en 2 partes; en la primera se destacaba la
opulencia, modernidad, centros comerciaes, y edificaciones; en su segunda prospectiva estaba el
lado menos deseabl e de la cuidad, relegado alos més necesitados, donde se podiaapreciar laclara
division de clases sociales; en este periodo aparecio el grafitero René Andrango cuya obraincluia
temas relacionados con la miseriay €l egoismo, entre algunas de las frases plasmadas se puede
mencionar su peticion de una habitacion por 600 sucres o solicitud de dinero que le hacia a las
autoridades para reponer sus lentes. En la década de los 90, € grafiti se convirtid en una manera
de expresion que fue creciendo gradualmente en nimero e impacto, caracterizado principalmente

por su critica haciala politicay la sociedad sobre inequidad, falta de moral y racismo (Ron, 2007).

2.3.4. Arteurbanoen Alausi

La presencia del arte urbano en Alausi se remonta a afos atras; empiezan a aparecer los artistas
oriundos de la zona, con sus obras a g adas de autoridades o incentivos econdmicos, Unicamente
por vocacion 'y amor a su pueblo; no existen registros del primer mural pintado en el canton, més
sin embargo aquellos que vivieron esos momentos, tanto los autores como los espectadores o
recuerdan; pero lamentablemente a la falta de que esto haya sido documentado, desemboca en
que el primer indicio de esta arte se registraen €l Unico proyecto que lamunicipalidad realizé en
la administracién 2015 -2019 donde se apertura la participacion de artistas urbanos, dandoles una
oportunidad para cambiar lavision de la comunidad acerca de esta expresion artistica a apreciar
alas obras como herramientas para mejorar € ornato de la ciudad, que ademas pueden llegar a
dar vidaalugares olvidados convirtiéndol os en atractivos turisticos, en laactualidad |a aceptacion
de este arte por parte de los moradores ha dado lugar aque estén de acuerdo en conceder espacios

para convertirlos en obras artisticas.

2.4. Alausi

Alausi es un cantén de la provincia de Chimborazo, es considerado como el cantén mas extenso
de la provincia con una extension de 165,833, cuenta con una poblacion de 44. 089, segun €
censo 2010 de esta totalidad de poblacion se estima que el 14.,38% es poblacion urbana y
alrededor de 85,64% esta conformada de poblacion rural; e cantdn fundado como cantén un 25
dejunio de 1825 se ubicaalos pies de del cerro Gampala, rodeado de los cerros Danasy € cerro
Chiripungo su geografia cuenta mayormente con territorios montafiosos con formas irregulares,
ademas de fuertes pendientes geogréficas favoreciendo a cantén con un paisaje de montafia tnico

y singular (ALAUSI GAD MUNCIPAL, 2020).
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24.1. Distribucién geografica

Alausi esta conformado por |a cabecera cantonal y nueve parroquias que son consideradas rurales
con 189 comunidades indigenas, € cantén Alausi esta constituido por 26 barrios urbanos que

estan legal mente conformados, actual mente existen algunos barrios que tramitan su jurisdiccion.

Figura 1-2: Mapapalitico de Alausi.
Fuente: ALAUSI GAD MUNCIPAL, 2020.

2.4.2.  Turismo en Alausi

EL cant6n Alausi se encuentra situado en laregion interandina o sierra; se ubica en la provincia
de Chimborazo donde existe una temperatura fria de montafia, con una geografia formada de
elevaciones y derivaciones que conforman la cordillera de los andes, situacion que define su
encanto natural, sus habitantes han aprovechado los accidentes geogréficos del lugar para
convertirlos en atractivos turistico, un g emplo muy particular eslanariz del diablo; sin embargo,
no es el unico atractivo del que Alausi goza, ya que también cuenta con historia que esta
configurada como un elemento trascendental en su patrimonio cultural (Espinoza, 2018).

En funcién d turismo se ha dinamizado la economia del cantdn, los habitantes de Alausi en su
mayoria prefieren invertir en negocios que estén enfocados en este sector, por €llo es necesario
mantener el interésdelosturistas: el GADMA conoce que uno de sus € es econdmicos mas fuertes
son sus atractivos turisticos, por ello direccionan sus recursos a favor de esta actividad en su
canton y parroguias (Crespo, 2019).
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2.4.3. Historia e identidad local

Lahistoriade Alausi empiezaen laetapa prehispanica, € territorio estabahabitado por los Lausies
y también por los Tiquizambis con una estructura gubernamental de cacicazgos, su religion se
basaba en la adoracion a deidades de la naturaleza como € Dios Inti (Sol), mas tarde la etapa
colonia se caracteriza por el gobierno de terratenientes con una economia enmarcada en la
produccién agricola, €l indigena fue relegado a trabajo no remunerada en la tierra, la geografia
de toda la cordillera cambio drésticamente con un terremoto que se suscit6 en la época colonial

situacion que generd varios problemas demogréficos (Aldaz, 2011).

En la época independentista del Ecuador, €l canton Alausi logra su emancipacion politica un 13
de noviembre, y logra el reconocimiento como cantdn un 25 de junio es cuando ingresar a una
época republicana donde se convertirse en el centro de desarrollo de movilidad de laépoca, a ser
participe en la construccion del ferrocarril, puesto que se presenté como un revés en la historia
del proyecto ferroviario, por el dificil acceso en su geografia por lo que supuso un retraso en la
obra, para mas tarde convertirse en un punto de encuentro econémico de la provincia por su

posicion estratégica entre de lasierray la costa (Ledn, 2017).

En la época republicana por e dinamismo econdémico gque se generd con esta obraferroviaria, €
cantdn Alausi se beneficia de forma directa a construirse la estacion del ferrocarril que marcod
una brecha arquitecténica que en la actualidad se aprecia como el centro histérico de la ciudad,
en los barrios de la ciudad se encuentran edificaciones de esta época su bellezale daencanto alas
calles delaciudad, a caminar por sus veredas es como si €l tiempo no hubiese seguido su curso

realmente se puede sentir la historia de todo un pueblo.

2.4.4, Herencia cultural

Alausi es considerado patrimonio hacional, debido a su destacada riqueza patrimonial, por la cual
fue nombrado también como: “El cantén de los cinco patrimonios”; partiendo de esta premisa

todos sus atributos culturales se desprenden de las siguientes categorias.

2.4.4.1. Patrimonio ferroviario

El ferrocarril nace como una idea vanguardista de la movilidad de la época de 1800, ya que la
decadencia de sus rutas terrestres no ayudaba a comercio que generé el Boom del Cacao que se
desatd en la época, esta situacion contribuyo con la configuracion del proyecto a mano de
presidentes como Gral. Eloy Alfaroy el Dr. Gabriel Garcia Moreno, que encaminaron susideales

de conectar a las dos ciudades principales del Ecuador que en agquel entonces eran Quito y
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Guayaquil.

Figura 2-2: Ferrocarril de Alausi.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

En € progreso de esta monumental obra que al tiempo de su avance se considera como €l tren
mas dificil del mundo es justo € territorio alausefio donde se presentaria la dificultad en la
construccién ya gue consta con una geografia muy quebrada porque atraviesa las mas dificiles
montafias incluso se usaron explosivos para penetrar la gruesa roca que conformaba la geologia
del lugar, situacion gue genero muerte y alargo el tiempo que se estimaba para la inauguracion
del tren, aun en la actualidad es considerado como un importante avance en la ingenieria
ferroviaria porque desciende de retro en forma de zig zag hasta llegar a la estacién de sibambe,
por esta dificil maniobra este punto del recorrido es conocido como lanariz del diablo. estaruta

puede alcanzar en su punto mas alto los 3,600 metros sobre € nivel del mar.

La historia cuenta que €l propio Gral.. Eloy Alfaro fue quien €ligio € disefio la estacion que se
construy6 en Alausi. y fue un punto de encuentro para propiosy extrafios donde muchas familias
pudieron subsistir con la comercidizacion de comida tipica del lugar como € hornado que
originalmente era servido en hojas de col. (1drovo, 2007).

2.4.4.2. Patrimonio natural

El canton Alausi fue bendecido con una geografia que es cuna de gran variedad de faunay flora,
se puede apreciar un sistema fluvia conformado por 35 lagunas, su clima frio contrasta con este
pargje, agui se encuentran las famosas lagunas de Ozogoche, cuenta con montafias que brindan
una vista espectacular como el Condor Pufiuna, cerrosy rios que deleitan a propiosy extrafios.
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Coéndor Pufiuna

El condor Pufiunaes un mirador muy representativo parael cantén; uno de sus primeros atractivos
turisticos, esta montafia también es conocida como la “Nariz del diablo” y cada afio es visitado
por turistas de diferentes nacionalidades (Villarroel, 2020).

: lo de Alausi.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

2.4.4.3. Patrimonio cultural

Es e patrimonio mas amplio dentro del cantén Alausi abarcando tanto sus creencias religiosas,
€omo su riqueza cultural y gastronémica

Religion

Alausi es un cantén de costumbres y tradiciones que estan guiadas por sus creencias religiosas,

en su mayoria existe unainclinacion alareigion catélica
San Pedro de Alausi

Debido alamarcadainfluencia de lareligién que profesa el catolicismo se construy6 una estatua
a gran escala de la imagen de un santo popular de la comunidad, este es San Pedro quien es €
patrén del cantdn segun |os creyentes, ademas de sus iglesias muy bien conservadas y que datan

de muchos afios atrés | as son visitadas por propiosy extrafios pararendir tributo.
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Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Iglesias

Al ser un cantén producto de la conquista espafiola la evangelizacion dio un tinte religioso a

lugar, laconstruccion deiglesias es muy comun, la primeraiglesia que se construye eslallamada
“Corazén de Jesus” ubicada en pleno centro de la ciudad, y es a donde acudian los habitantes a
recibir los hitos religiosos, hasta que se construyen nuevas iglesias més grandesy mejor planeadas
como por gjemplo laiglesiaMatriz ubicada frente a parque 13 de noviembre.

Figura5-2: Iglesia “Corazén de Jesus” en Alausi.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Interculturalidad

Lahistoriade Alausi es realmente la base fundamental de sus atractivos turisticos sin importar s
estos fueron resultado de un terremoto hace muchos afios atrés o por la construccion de un obra
monumental, Alausi es un poblado encantador Ileno de una historia enmarcada en su cultura,
costumbres y tradiciones, que gracias a su gran cantidad de comunidades, es el seno de la
interculturalidad chimboracense se ubica en un lugar estratégico a unir la sierra con la costa, en
la actualidad es considerado como “Patrimonio Cultural del Ecuador”, gracias a la fusion de su
cultura con los hermosos paragjes que configuran este interesante canton es un destino turistico
ided en la serrania ecuatoriana (Pilco, 2013).

Comunidad indigena

La poblacién alausefia en su mayoria es indigena ya que cuenta con nueve parroquias rurales, 1os
pobladores tienen su propia vestimenta, idioma, tradiciones y costumbres, es decir, poseen una
cultura autéctona que se ha preservado con el tiempo desde la época prehispanica, reamente es
fascinante |os saberes y practicas ancestrales que son parte del diario vivir de los locales, entonan
mUsi ca con i nstrumentos el aborados con productos de su entorno por €y emplo: los cuernosy hueso
de animales, su gente humildey trabajadora vive de unaeconomiaagricolay su amor por latierra

pone alavista su espiritu noble.

Figura 6-2: Nifio indigenade Alausi.

Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
Existe una barrera marcada entre los mestizos y las comunidades indigenas, esta drastica
separacion ya habia sido reconocida anteriormente, razén que hizo que la municipalidad del
canton Alausi haya decidido incorporara 29 cuadros que cuentan la vida del indigena, €

sufrimiento de la conquista, el genocidio y parte de su culturatodala historia comprendida desde
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lallegada de | os espariol es hasta la actualidad, para sensibilizar a los habitantes proponiendo un
reconoci miento alas comunidades que han sido histéricamente excluidas, dichas obras se exhiben
en lasinstalaciones del municipio como un [lamado ala union y respeto de la diversidad cultural

en el cantén (Marquéz, 2016).
Bocinero de Nizag

La educacion y las expresiones culturales indigenas son |os aspectos més importantes del lugar
ya gque muchos indigenas bajan a la cabecera cantonal para acceder ala educacion para sus hijos
y sus costumbres se han ido mezclando con la de los lugarefios por gjemplo se ha visto en las
cales el Bocinero de Nizag que es un hombre con su indumentaria indigena que toca un
instrumento hecho artesanamente con e cuerno de un animal y es muy comin encontrarse con
é en las festividades del canton, ademés de poder observar personas que llevan la vestimenta
propia de las comunidades con sus polleras que son faldas anchas de colores vivos y alegres
acompanados de rebozos de tela, en agunos casos se puede observar lafusion cultural.

Tauromaquia

En el cantdn tradicionalmente las personas se deleitan con la tauromaquia, sus fiestas populares
estan relacionadas a la corrida de toros, dentro del cronograma de fiestas se acostumbra a soltar
vacas dentro de la ciudad después de construir una ruta con tablones por toda la ciudad, las

personas usua mente los pueden apreciar desde |os bal cones de sus hogares.

Figura 7-2: Tauromaguia en Alausi.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Gastronomia

Su gastronomia esta condicionada por los productos que se siembran en e cantdn, estos son €l
choclo, las habas, el melloco; en los platos tipicos del cantdén se pueden nombrar dos como
principal es que se han popularizado por lapreferencia de propiosy extrafios estos son: el hornado,
que es cerdo cocinado en un horno delefia, servido con motey el chiriucho, ademésel |lapingacho
gue es un plato de papas aplastadas y fritas en porciones, servidas con ensalada, huevo y chorizo
(Unidad de Turismo del GAD Alausi, 2021).

Figura 8-2: Plato de hornado de Alausi.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

2.4.4.4. Patrimonio arqgueolégico

Lainnegable grandezaarquitectonicade Alausi estareflgjadaen suscallesy plazas, es e resultado
de que en e tiempo antafio fue directamente afectada por su anticipado vinculo con la costa
ecuatoriana através de su sistemaferroviario, lo que le permitio que lainfluencia érabe y barroca
se manifestara en la construccion de sus viviendas y edificios gubernamental es (Castro, 2016).

Alausi esté|lena de historia transmitida a través de sus patrimonios arqueol 6gicos tales como: €l
Camino del Incay las conchas petrificadas en Santa Rosa de Chicho Negro. Adicionalmente su
informe patrimonial describe que el cantén posee 155 bienes entre |os cuales conservan 60 casas,

muchas de estas tienen més de 200 afios (Castro, 2016).
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2.5. Proceso de creacion dela obra o delasilustraciones
25.1. Conceptualizacion

La contextudizacion es la idedlizacion origina del artista de acuerdo a ciertas condiciones
(acontecimiento, momento y espacio fisico) 1o que le permite obtener de una vision concreta'y
definida de la obra, permitiendo de esta manera que otros individuos a observarla puedan
identificar las corrientes artisticas y las técnicas empleadas; ademas de comprender lamativacion,

intencién, importancia e impacto que el artista pretende transmitir (Amador Bech, 2008).

Esde gran importanciaque el observador pueda descifrar, comprender e interpretar |os el ementos
gue seincorporan en unaobra, con lanicafinalidad de que quién laaprecie puedallegar arealizar
un andlisis de su esencia, despertando asi un genuino interés por lamisma; yaquesi €l observador
no comprende las condiciones y elementos plasmados esto influye indiscutiblemente en sus

juicios de calidad y por ende generan desinterés por la obra (Freedman, 2006).

En este sentido no se puede dear rezagada la relacion que existe entre la apreciacion y la
contextualizacion; ya que la primera permite obtener un juicio a partir de la exploraciéon y €
andlisis de aspectos como la forma, técnicay tema; mientras que la contextualizacién permite

acercarse y comprender laintension del artista (Freedman, 2006).

Contextuadizar sin lugar a dudas permite comprender las manifestaciones artisticas independiente
del tiempo, lugar y forma de pensar, al igua que se puede llegar a entender 1as motivaciones,
sentimientos, condicionesy circunstancias de acuerdo a un hecho o acontecimiento y su relacion
con ambitos como: la ciencia, tecnologia, politica, religion, entre muchos otros; lo cua ha
permitido tomar conciencia sobre € respeto y preservacion de las obras artisticas como parte del
patrimonio cultural, contribuyendo al crecimiento y difusién cultura y de la diversidad, también
se mantiene permanente contrate deideasy criterios, ademés de latrascendenciaquetienelaobra

en laconcienciasocia e historica (Vaguero Cafiestro, 2010).

25.2. Narrativa visual

Utiliza principalmente imagenes y otros medios visuales como fotografias, graficas videos, y
medios digitales con la finalidad transmitir ideas, pensamientos, criterios, experiencias, critica,
posturas, cultura, etc., debido ano que existe unarestriccidn en cuanto alanarrativa, como utilizar
como recurso historias y personagjes que pueden ser reales o ficticios, se destaca porque da
prioridad a la calidad y organizacion debido a que todos los elementos inherentes en la obra se
integran paragenerar en el observador un criterio, un pensamiento, una sonrisa, evocar emociones

0 expresar sentimientos.
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Es el atributo que posee unaimagen paratransmitir algo, paralo cua larelacién que existe entre
e texto, imagen y objeto permite dotarle de un significado que queda alalibre interpretacion de
quien la observa, la obra puede abordar diversos tales como: sociales, econdmicos, politicos,

culturales, acontecimientos deportivos, realidad nacional, etc.

El arte posee un significado independientemente de las multiples manifestaciones en las que se
presente, a veces hace uso de simbolismo y metéforas, para entender la obra es necesario
comenzar identificado el punto focal, comprender la interacciones entre los persongjes y el
entorno, comprender los simbolismos y su contexto respecto de la obray su titulo (Bryant Wilder,

2015).

2.5.3. Elementos dela narrativa visual

Para comprender el mundo y observar los objetos tal como son, es necesario conocer los
elementos de la narrativa visual, ya que se convierten de un aspecto indispensable para los
disefladores o artistas, debido a que ciertas caracteristicas como: forma, textura, color,
perspectiva, angulo y otras caracteristicas de significancia permiten perfilar y definir una obra;
entre los elementos de la narrativa visual se pueden mencionar: elementos pléasticos, elementos

compositivos y elementos funcionales o de significancia.

25.3.1. Elementos plasticos
Color

El color es € Unico elemento que se puede apreciar solo si hay luz, cuando existen variacion en

laluz € color variadando lugar una diversidad de tonalidades (Malavasi, 2005).

Los colores en las expresiones plésticas presentan connotaciones psicolégicas debido a que
poseen un lenguaje propio, por 1o que ha llegado a relacionarse con los estados de animo de las
personas, es por eso que cuando una persona se siente alegre utiliza ropa con colores célidos,
mientras que si su estado de &nimo esta decaido 0 emanan tristeza utilizan ropa de color oscuro;

el mismo concepto se aplica cuando un artista emplea varios colores para plasmar una obra
(Tocavén, 1992).

Los colores se pueden clasificar en tres grupos: cédlidos, frios y neutros. En cuanto a esto los
colores “célidos” al ser luminosos se los relaciona principalmente con una sensacion de vitalidad,
emocion, aegria, dinamismo y energia debido a que cuanto més brillantes sean llaman més la
atencion; los colores “frios” se los relaciona con la tranquilidad, camay serenidad debido a que

evocan una sensacion de equilibrio, escenarios placenterosy en algunos casos resaltan elegancia;
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mientras que los colores “neutros” al ser sobrios y mesurados se los utiliza principalmente para

resaltar |as cualidades de otros tonos (Malavasi, 2005).

De acuerdo con la Universidad Jorge Tadeo Lozano, menciona que e color también se lo puede
definir como la percepcion que tenemos de la variedad de frecuencias de onda que forman parte
del espectro electromagnético visible; laimpresion sensoria que produce laluz y es percibidapor
la retina es lo que denominados como color, este elemento presenta tres categorias. colores

primarios, colores secundarios y colores terciarios (Tocavén, 1992).
Forma

(Tatarkiewicz, 2015) |0 define como un elemento en particular que permite a artista obtener lamayor
informacion del aspecto delosobjetosy del entorno quelo rodea, € autor lo percibe como agquello
gue se impregna directamente en los sentidos, ademés de proveer un limite a un objeto, también
brinda la esencia conceptual del mismo y contribuyendo a la creatividad que se desarrollaen la
mente entorno al objeto. Por su parte Kandinsky (1911) citado en (Amador Bech, 2008) 10 explica como:

“la delimitacion de una superficie interna por una superficie externa”.

Al observar una obra, la forma se convierte en el primer elemento que percibimos debido a que
se la puede considerar como la zona que define a objetos en € espacio independientemente si

posee una forma geométrica, libre, bidimensional, delimitada, abstracta, entre otras (Blati, 2020).

Una definicion mas concreta la establece (Maavasi, 2005) manifestando que la forma se centra en
nuestra precepcion visual, la misma gue permite identificar y establecer las caracteristicas de los
objetos, entre las cualidades que estan implicitas dentro de este elemento se puede mencionar los

siguientes: configuracion, tamafio, textura, color y posicion.

Los términos formay forma estructural, en e primero menciona que se lo puede entender como
el aspecto que visual gque posee un objeto; mientras que forma estructural contempla aquellas
caracteristicas o cualidades inmutables, es decir que no se ateran o presentan algin cambio

respecto de la posicion u orientacion de que se le dé a dicho objeto (Villafafie, 2001).

Segun (Malavasi, 2005) |as formas se pueden clasificar de acuerdo a su origen, tomando como base
la forma humana y otras formas que se encuentran en la naturaleza se las denomina formas
naturales u orgénicas, mientras que aguellas formas creadas o fabricadas se las denomina formas
artificiales. También se pueden clasificar por nimero de elementos que forman parte de s o los
constituyen, en este caso puede ser formas simples o compuestas; aunque también pueden ser

libres 0 geométricas respecto de cémo €l artista haya conceptualizado y construido su obra.

Complementando |o anterior (Pariente, 2014) menciona que las formas también se clasifican por €
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contraste respecto de su fondo en abiertas y cerradas; considerando sus caracteristicas propias e
innatas, las mismas pueden servir de base para € disefio de nuevas formas o estructuras, las
mismas que se pueden clasificar en basicas; por su trascendencia a tener una idealizacion que
rompe con los esquemas y vamés alla de lo que asimple vista representa, se lo puede denominar
formas simbdlicas; por su dimensién se pueden clasificar en bidimensionales y tridimensionales
mientras que de tomando en cuenta la perspectiva de presencia se puede clasificar en positivasy

negativas.
Textura

Latextura es calidad superficia de los objetos, y no esta sujeta a la explicacién su composicion
0 estado, esdecir que latexturano guardarelacidn reciprocaentre su aparienciay su composicion
(Malavasi, 2005).

Se encuentra ligada primordial mente al aspecto externo, es decir la superficie de los objetos o la
apariencia de los materiales, que surge del proceso de inspeccidn; dentro de la expresion pléstica
se la puede considerar como € tratamiento dado a las superficies empleando herramientas y

materia es usados por € artista (Velasco, 1976).

Lastexturas pueden ser percibidas mediante e tactoy lavista, por lo cual establece dos conceptos
fundamentales: textura téctil y textura visual. La primera depende de la vista y es estrictamente
bidimensiona (dibujo, pintura) diferenciando tres tipos. decorativa, espontanea y mecanica;
mientras que la segunda no solo es visible, sino que puede palparse y posee una caracteristica

tridimensional (grabados, escultura) (Wong, 1986).

(Pastor, 2004) menciona que la textura también influye en el proceso cognoscitivo de como las
personas perciben un objeto, a razén de que consciente o subconsciente lo relacionan de la
siguiente manera: s latextura es lisa transmite limpieza o simplicidad; si es rugosa se relaciona
directamente con vejez, fortaleza o naturalidad; si posee unatextura sedosa se hace referenciacon
suavidad; s posee una textura aspera indica dureza o hasta rechazo; si la textura es dura se la
relaciona con reserva o frialdad; y s viscosa se relacionan con ago repulsivo o que genera una

sensacion de desagrado, malestar 0 asco.
Técnicas

v' Técnicas manuales. se pueden establecer como la suma de los procedimientos y procesos
implicitos en la creacién de una obra considerando principa mente sus aspectos técnicos y
materiales para la realizacion, esto debido a la expresividad que proporciona lamano y €

contacto directo, sus principales caracteristicas al tratarse de técnicas manuales es que son
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tangiblesy Unicas, ya que permiten unamayor expresividad y sensibilidad tanto parael artista
gue intenta transmitir unaidea, sensacion, punto de vista, realidad, etc.; como €l receptor que
intenta asimilar, entender, comprender y hacer propio e concepto que esta plasmado en la

obra (Davis, Ramos, Rojas, & Monés, 2014).

Las técnicas manuales presentan ciertas limitaciones, pues a momento del desarrollo y
gecucion de la obra, cometer un error involucra no poder regresar hacia atrés; laprecision es
un factor determinante pues radica netamente en las habilidades de la mano del artista;
respecto del color hacerlo de manera tradicional impide lograr en una exactitud del 100%

replicar una mezcla; |os implementos se desgastan rapidamente (Daviset a., 2014).

Dentro de las técnicas manuales se encuentran las técnicas secas en la cuales la pintura es
solida no requiere aditivos, disolventes u otros productos complementarios, en esta categoria
se pude mencionar: los lapices de grafitos, |4pices de colores, rotuladores, carboncillo,

sanguina, cera, pasteles al leo (Equipo Parramén Paidotribo, 2019).

Las técnicas hiumedas también se encuentran dentro de este grupo, sus pigmentos y su
encuentran diluidos en medios acuosos y aceitosos, se aplican utilizando pinceles u otros
instrumentos y por 1o general vienen contendidos en tubos o pastilla; entre los tipos mas

comunes se puede mencionar: temperas, acuarelas, el 6leo (Mayer, 2005).

Por ultimo las técnicas de impresion son una combinaci én de métodos que permiten al artista
crear estampaciones sobre una plancha, entre los tipos mas comunes se pueden mencionar:

grabado en relieve, grabado en hueco y grabado en plano (D'Arcy Hughes & Vernon-Morris, 2010).

Técnicas digitales. La conceptualizacion de arte y su historia esta en constante evolucion
gracias a las herramientas multimedia, contribuyen de maneras sin precedentes como via de

comunicacion, preservacion, compartir informacion y por supuesto creacion (Colorado, 2003).

El uso de latecnol ogia actualmente en el disefio, creacion y gjecucidn de obras esinnegable,
el uso de software y dispositivos el ectronicos se han convertido en las herramientas bésicas e
indispensables; las creaciones pueden ser reproducidas no solo en ambientes virtuales, sino
gue también pueden ser traidas a larealidad y ser elementos fisicos palpables. Sin embrago
su mayor contribucion radicaen el potencia dedifundir, compartir y adquirir culturaartistica,
yaquelared en s mismasevueve paralosartistas un lugar en cual pueden exhibir sus obras,
eliminando barreras como: tiempo, distanciay dinero, dejando de lado los lugares tradiciones
para exhibir una obra a pablico como lo son los museos y las galerias (de Vicente Dominguez,

2018).
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Las técnicas digitales presentan muchas ventgjas entre las cuales se tiene: que permite al
disefiador manipular las imagenes cuantas veces sean necesarias hasta conseguir el resultado
esperado, brinda libertad a ni limitar el nimero de e ementos que se puedan incluir y las
acciones que se puedan redlizar, permite retroceder y corregir se ha existido algun error, €tc.;
entre las aplicaciones més utilizados por los disefiadores graficos se tiene: Photoshop,

[llustrator, After Effects, Fireworks (Daviset ., 2014).

Cabe mencionar que los recursos digitales no estdn exceptos de fallas, dominar dichas
herramientas requiereinvertir muchas horasy buscar constantemente actualizaciones, ademas
gue los equipos y aplicaciones pueden caer en la obsolescencia; pero |0 mas importante es
que € artista o disefiador sempretenga el control del proyecto y no que e ordenador realice
el trabajo autométicamente perdiendo totalmente el sentido, valor, expresividad, creatividad,
sensibilidad, pasion e interpretacion que son cualidades natas de los seres humanos que no

pueden ser replicadas de las méquinas o aplicaciones (Daviset d., 2014).

Teniendo en cuenta las ventgjas y desventgjas tanto de las técnicas manuales y técnicas
digitales, @ criterio que deberia tomar € disefiador es la combinacién de ambos recursos,
obteniendo todo e provecho posible durante la creacion, desarrollo y gjecucion, de esta
manera conseguir mejores resultados a los esperados en el caso de haber pensado en utilizar
solo uno de estos recursos, pero méas importante alin es nunca perder laidea de que se intenta

transmitir.

2.5.3.2. Elementos compositivos
Encuadre

Se puede entender como el proceso de situar dentro de unaimagen lo que el artistaquiere plasmar,
otra manera de entender el termino encuadre, es € relacionado con la forma del perimetro que
posee el objeto, pues se convierte en un elemento fundamental durante el proceso de planeacion
de un dibujo o una pintura ya que debido a mismo se ubica proporcionalmente el objeto que se
quiere plasmar con relacién al espacio disponible de esta manera se ubican todos |os componentes

constitutivos optimizando de mejor |os recursos disponibles (Martines, 2012).
Per spectiva

(Gémez C. , 2021) define a la perspectiva como la representacion de una realidad tridimensiona a

una bidimensional , también contribuyen en gran medida un generar una sensacion de profundidad

en las obras; otra manera de entender la perspectiva es que hace referencia a tamafio de los

objetos, debido a que estos disminuyen o aumentan dependiendo s se algjan 0 se acercan a
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observador (Borras, Lorente, & Alvaro, 1996).
A continuacion, se mencionan algunos tipos de perspectivas empleadas en la pinturay el dibujo:

v Perspectivalinead: las lineas paralelas al dgarse dan la sensacion de convergencia, mientras
gue aguellas lineas que cuentan con una misma direccidn se encuentran en un Unico punto
(Lambert, 1996).

v' Perspectiva aérea: se emplea para generar una sensacion de profundidad, se refiere a la
reduccion y cambio de los colores considerando ala distancia (Smith, 1999).

v’ Perspectiva paralela: posee un solo punto de fuga, en donde las lineas paralelas proyectadas
no convergen en el espacio horizontal (Mayer, 2005).

v’ Perspectiva oblicua: posee 2 puntos de fuga, l0s objetos se colocan de modo que sus caras
resulten oblicuas a plano, es decir las caras pardelas a plano del objeto se dibujan a una
escala acorde a la realidad, mientras que las lineas perpendiculares ad plano tienen una
inclinacion distinta a90° (Herrera & Lépez, 2008).

v Perspectiva invertida: los objetos que se encuentran en la obra deben estar entre el punto
proyectivo y € plano de observacion, es decir que los objetos més cercanos se dibujan con

un mayor tamarfio, mientras que 10s objetos més lejanos se dibujan con un menor tamario.
(Florenski, 2005).
v Perspectivade importancia: permite resaltaun persongje del resto, en este caso laimportancia

jerérquica esté determinada por e tamafio (Avellano, 2017).
Planos

Al plano se lo puede concebir como una superficie bidimensional, que pueden ser representados
mediante lineas de contorno, entre sus caracteristicas principales se puede destacar: permite
generar una sensacion de profundad, configurar formas y volUimenes, establece un sentido de
tamarfio respecto de los objetos que forman parte de la obra, permite delimitar formar si € plano
posee un color, convierte el plano no pintado en una imagen; por otra parte, a plano también se
lo pude catal ogar como |a perspectiva que permite a artista o disefiador tener unaidea genera de

cOmo se ubicaran |os € ementos dentro de la obra (Rambla, 2007).

Los planos pueden ser regulares e irregulares: se considera que un plano es regular cuando es
geométrico y tanto los lados y angulos que lo comprenden son iguales, a utilizar este tipo de
plano brinda una sensacion de estabilidad y orden; mientras que es irregular cuando sus lados y

sus angul os poseen medidas diferentes, generando una sensacion inestabilidad y movimiento.

Caberecal car que la superposicion de las formas generala sensaci6n profundad, es decir € objeto

o forma que podemos apreciar de mejor manera es € que se encuentra mas cerca, mientras que
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se incompl etas o tocadas dan laimpresion de estar méas lgjos; en otras pal abras, la superposicion

daaentender la pre relacion de los planos (Salas, 1999).
Angulos

Se refiere ala posicién en la que se ubica el artistay procede a dar unainclinacion alaimagen,
para lo cua se vuelve sumamente importante conocer los angulos y aturas para obtener €
resultado esperado y sin comprometer e estado ni la calidad de la obra.

A continuacion, se mencionan algunos tipos de empleados empleadas en la pintura, dibujo y
fotografia

v" Angulofrontal: el objetoy €l artista se encuentran a mismo nivel.

v" Angulo aéreo: brinda la sensacién de que € objeto es observado desde un punto mas alto
(Garcia Castafio & Granados Martinez, 1997).

v" Angulo en picada: selo empleade posicion el evada, con unainclinacién que va desde arriba

hacia abajo; genera una sensacion de superioridad del espectador sobre |0 retratado (Garcia
Castafio & Granados Martinez, 1997).
v" Angulo en contra picada: provee un aire jerarquico a lo plasmado, se lo realiza con una

inclinacion que va desde abajo hacia arriba (Garcia Castafio & Granados Martinez, 1997).

2.5.3.3. Elementos funcionales o de significancia
Per sonajes

Cuando se trata de personajes es primordia tener siempre presente |las proporciones del disefio
debido a que se debe considerar diferentes posiciones y angulos para elegir el méas adecuado para
€l proyecto; otro aspecto aconsiderar es que | os persongj es femeninos son mas estilizados que los
masculinos; su € disefio de los personajes parte de la utilizacion de figuras geométricas para
darlesforma, se posicionalos ojosen € lugar correcto, dibujar lineas que dividan alos personagjes
paradarles simetria.

Escenarios

Para proceder aredizar e disefio de escenarios, fondos, vifietas, ilustraciones es indispensable
tener siempre presente el concepto de lineas de fuga, con esto presente el dibujo o pintura que se
vaya aredizar sempre estard |0 mas acorde a la realidad posible, respetando €l ementos como:
encuadre, perspectiva, plano y angulo; para ello es necesario tener claras las nociones de
profundidad y espacio, de esta manera se pueden representar |0s objetos mas cercanos con un

mayor tamafio y |0s objetos més lejanos con tamafio més reducido, también la linea de horizonte
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ayuda al artista a definir la estructura genera de laimagen. De una manera préctica todo disefio
parte de un bocetgje ya que mientras se dibuja se va identificando la ubicacion de los puntos de

fuga que ala postre nos ayudaran a tener unavision general.
Detalles

Supone la atencion a los més minimos detalles con la finalidad de estilizar y finiquitar la obra,
debido aqued artistase centraen aspectos como expresividad, plieguesen el vestuario, bordados,
cabello, expresiones faciales, rasgos, sombras, reflgos, brillo, contraste, nitidez, e entorno,
vegetacion, suelo, paredes, entre otros; pues a ser minucioso con los detalles el artista realza el

valor de la obra convirtiéndola en una pieza Unica.

2.6. Bocetaje

Un boceto es la manera que tiene un artista para plasmar una idea, darle una estructura y una
composicion; pero a diferencia del dibujo, los disefios creados se concretan Unicamente cuando
son representados en la realidad o se puedan apreciar de una manera fisica o tangible, mientras
gue en d dibujo no serequiere ser un traslado alareaidad debido a su finalidad su elaboracién o

impresion en un papel y tiene un sentido en si Mismo (Cruz Gastelumendi, 2012).

Al bocetaje como € medio que permite representar cualquier disefio y comunicar a las demas
personas ciertas caracteristicas, partes o € conjunto globa de una idea, ademéas de ser una
herramienta esencial paralos disefiadores pues mediante ellase logra visualizar o que se pretende
realizar fisicamente; contribuyendo aromper laslimitaciones de laredidad y dar rindasueltaala
imaginacion pero sujetdndose a ciertas restricciones propias del proyecto a desarrollarse (Tversky

& Suwa, 2009).

2.7. Registros multimedia

La utilizacion de varios medios para compartir informacion compuesta por textos, imégenes,
sonidosy videos, eslo que se denominamultimedia; los recursos multimediafacilitan y potencian
la transmision y alcance de los contenidos pues rompen con las barreras tradiciones de la
informacion, habilitando su acceso a cualquier personaen cualquier lugar; paraello lasimégenes
y sonidos ademas de | as capacidades de los ordenadores y plataformas virtuales, lo convierten en
un medio excepcional paraladifusion cultura y conservacion de documentos e imégenes, pero
sus ventgjas no se limitan solo ala accesibilidad y transmisibilidad de la data en todo momento
Sino gue se desatan por sus entornos amigables, facil manegjo e interactividad (Morén & Aguilar,

1994); por otra parte un registro digital permite mantener, almacenar y conservar la informacion

34



en la mas ata resolucion durante un periodo prolongado, amacenarla en varias plataformas o
espacios virtualesy a su vez adaptarla a diferentes formatos para que los archivos no caigan en la

obsolescenciay deterioro con la principal finalidad de preservar los contenidos para €l futuro.

2.7.1. Registrosfotogréficos

Un registro fotografico o foto documental se basa en la utilizacion de lafotografia para capturar
un momento de la realidad de la manera més objetiva posible, ademéas de servir de prueba o
demostracién de un suceso ocurrido, con lafinalidad de retratar y exponer los sucesostal y como
se desarrollaron en un entorno o grupo social (Schaeffer, 2004). Ademés, adquiere valor documental
en el preciso momento en que seilustra un acontecimiento, paraello el autor pretenden justificar,
completar o contrastar ainformacion expuesta de forma escrita para que se pueda apreciar de una

manera més detallada y gréfica (Sagredo Ferndndez & Izquierdo Arroyo, 1983).

2.7.2.  Software editor de gréaficos vectoriales

Adobe Illustrator es un software parala edicién de gréficos vectoriales, |os cuales son imagenes
creadas mediante la utilizacion de formas geométricas definiéndose un lenguaje gréfico
contemporaneo que se denominada vector (Mata Andrades, 2020); a ser la principal aplicacion para
dibujo enfocada para la edicion, modificacion y pintura a base de imagenes bits, permite crear
una diversidad de formas compuestas por lineas, puntos y curvas, esta aplicacion conjuga
atribuciones de carécter matemético y aritmético contribuyendo a que las imégenes creadas
puedan modificadas respecto de su tamafio sin perder aspectos fundamentales como calidad,

transparenciay originalidad (Figueroa Miranda, 2016).

La principal diferencia entre graficos vectoriales y mapas bits radica cuando se rediza una
ampliacién, pues a redizarla en mapa de bits se va perdiendo la resolucion gradualmente,
mientras que en unaimagen vectorial no se presenta este inconveniente debido a que se la puede

seguir ampliando sin perder calidad (Mata Andrades, 2020).

Considerado como un taller de arte que permite a disefiador trabajar de manera virtual sobre un
tablero de dibujo o denominado de otra manera como “mesa de trabajo” esta aplicacion cuenta
una serie de opciones credtivas, f&cil acceso alas herramientas y desarrollo de gréficos flexibles
de una manera sencillas y rdpida; algo que se puede destacar a momento de utilizar Adobe
[llustrator es que no es un software que se emplea para retocar imagenes, Sino que es una
herramienta de gran demanda por los disefiadores gréficos para una variedad de creaciones

(Canarte, 2016).
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Entre sus caracteristicas se puede mencionar controles para disefio vectorial, tipografia mas
avanzada, perspectiva de dibujo vectoria, trazos mas especificos y atractivos, nitidez en los
graficos; estas caracteristicas aportan de gran manera en la creacion de imagenes debido a que no
pierden calidad, pueden ser editadas, se puede redlizar animaciones, sus piezas graficas pueden
ser utilizadas en diversos proyectos y posee una completa gama de colores y herramientas

(Figueroa, 2019).

2.7.3.  Software editor de mapa de bits

Photoshop es un software para la edicién de imégenes o gréficos rasterizados, permitiendo
disefiarlos y mejorarlos, considerado como el software por excelencia a nivel mundia mas
utilizado @ momento de transformar graficas de imagenes (Figueroa Miranda, 2016). Una de las
ventagjas mas importantes de Photoshop es su versatilidad para ser utilizado en cualquier ambito,
ademas de su accesibilidad para que cualquier persona lo pueda manipular con respecto a la
creacion de disefios que se pretendaimplementar (Cafarte, 2016); este software funciona con mapa
de bits con el que se pueden realizar varias acciones como modificar, manipular, retocar, mejorar
mediante el uso de las herramientas que dispone para la realizacion de varios de proyectos como

banners, campafias publicitarias, logoti pos, entre otros (Qhishpe, 2020).

Una de las grandes particularidades que presenta esta aplicacion aparte de lo mencionado
anteriormente respecto de manipulacidén imagenes digitales, consiste en aceptar formatos de
imagenes creadas con cualquier dispositivo digital, peliculas tradicionales o de un escaner
permitiendo a disefiador modificar |asimégenes de varios modos, desde corregir €l color, reducir
el polvo y rasgufios en imégenes de deterioradas, quitar o afiadir objetos (Johnson & Perspection Inc.,

2013).
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CAPITULO 111

3. MARCO METODOLOGICO

3.1 Enfoque deinvestigacién

3.1.1. Enfogue mixto (cuantitativo y cualitativo)

Al aplicar un enfoque mixto se toma en cuenta los enfoques tanto cuantitativo como cualitativo,
e primero en mencidn es una estructura ordenada cuya finalidad es recopilar y examinar datos
derivados de diferentes fuentes; lainvestigacion cuantitativainvolucrael empleo de herramientas
ofiméticas, mateméticas, y estadisticas, con el proposito de lograr resultados (Universidad de Alcala,

2018).

El enfoque cualitativo permite desarrollar hipétesis, que en € transcurso de la investigacion se
acoplan alarealidad de los elementos que se desenvuelven dentro del proyecto, consintiendo en
gue sus planteamientos no necesariamente tengan que ser tan especificos y mas bien sean
moldeables ala realidad de nuestras variables, |0s datos se encuentra a través de |a observacion
gue es extremadamente descriptiva, acopladndose en ambientes nativos, en donde las variables no
se dteran, permitiéndonos observarlas en estado puro (Gémez M. , Introduccién a la metodologia de la

investigacion cientifica, 2006).

Al seguir lalinea del enfoque mixto se pretende abordar de la manera més éptima la recoleccién
de informacion que se llevard a cabo en € proyecto, que conlleva aincluir mediante el uso del
enfoque cualitativo hipétesis como que el turismo de Alausi disminuyd por el cierre del ferrocarril
aun cuando otros atractivos turisti cos estuvieron en funcionamiento, en medio de la pandemia por
covidl9; porloqueel proyecto de unagaleriaaciel o abierto contribuirdalamejorade este sector
traducido en € incremento de visitas y mejora en su economia, esta solucion seira moldeando a
laredidad del canton; este método estara utilizado principalmente en las fichas de observacion
las cuales nos permitirén acoplar nuestros material es de trabajo con relacion a espacio que se nos
asignarparallevar acabo |as obras de arte, describiendo |as medidas de cadamural, y lastécnicas
gue usaré posteriormente el artistaen cada obra; complementandose através del uso conjunto del
enfoque cuantitativo por medio de herramientas como: laencuesta, lacual dara paso a determinar
su situacién actual, atraveés, del andlisis oportuno de estas, dichos andlisis nos permitiran conocer

las preferencias de las manifestaciones culturales del canton entre |a poblacion aausefia.

37



3.2. Nivel deinvestigacion

3.2.1 I nvestigacion exploratoria

La investigacion exploratoria se utiliza con € fin de estar @ tanto del entorno en el que se
desenvuelve un tépico que es propdsito de estudio; tiene como finalidad determinar las
validaciones directamente enfocadas en la hipétesis que se defiende, las cuales se desconocian,

pretendiendo incrementar |a credibilidad parala aplicacion del proyecto (Semerena, 2018).

Se utiliza esta investigacion debido aque a recabar lainformacion através del trabajo de campo
medi ante fuentes como el Gobierno auténomo descentralizado del cantdn Alausi, |as autoridades
encargadas de patrimonio, y los ciudadanos; se adquirir4 nuevas premisas como: €l darse a
conocer los lugares donde se desarrollard la galeria, ademés de darnos ideas claras de las
edificaciones donde se dard lugar cada obra con sus respectivas dimensiones y caracteristicas
unicas, que influirdn en e desarrollo del proyecto, dandole mayor credibilidad y moldedndolo
adecuadamente alarealidad del cantén.

3.3. Tipos deinvestigacion:

3.3.1.  Investigacion documental

Se desenvuelve con base en que los gestores del proyecto realizan un proceso de investigacion,
recabacion, discriminacion, andisis e interpretacion de informacion que debe ser obtenida
mediante fuentes impresas, digitales, 0 que estén expuestas en un entorno audiovisual; cuya
finalidad es discernir conocimientos inéditos anteriormente ignorados por |os expectantes (Arias,

2012).

Para e desarrollo del presente proyecto técnico fue imperativo pasar por este proceso de
recabacion de informacion documental, mediante € uso de fuentes tanto fisicas como digitales,
tales como: libros, articulos cientificos, revistas, etc.; donde se encontré la informacion genera
de Alausi, su historia 'y situacion actual, ademés de sus costumbres, tradiciones y leyendas; por
otra parte esta investigacion nos permite describir conceptos basicos que estén incluidos en €l
proyecto relacionados a las obras de arte, el tipo de arte que se utilizo, las técnicas, y €l proceso
en generd para cada muro; permitiéndonos defender de manera adecuada |la idea inicialmente
planteada.
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3.3.2.  Investigacién de campo

Este tipo de investigaciéon generalmente se lleva a cabo en el espacio donde tienen lugar los
acontecimientos, con la finalidad de recopilar datos Utiles para € avance de la indagacion (Cajal
Flores, 2020). Sumado al concepto anterior Arias (2012) enuncia que dichos datos obtenidos mediante
€l trabajo de campo, tienen un caracter no experimental, todo esto porgue en ninglin momento se

Ilega a alterar 10s contextos presentes.

Se usa esta investigacién debido a que los datos que se deben recabar se manejan en e contexto
de Alausi, en su parroquia urbana, por 1o que € trabajo de campo es imperativo dentro de este
proyecto; esto se debe a que el proyecto es de caréacter técnico en donde la presencia de los que
lo realizamos es de carécter obligatorio hasta su culminacion, este tipo de investigacion se da
porgue la informacion requerida dentro del proyecto no se encuentra totalmente en documentos
tanto fisicos como digitales, sino que debe ser complementada con la observacion y el uso de las
demés herramientas de investigacion; agui se obtiene las respuestas de la entrevista cuando los
entrevistadores fuimos a GAD a solicitar entrevistar de la directora, también en |as encuestas se
realizo trabajo de campo cuando los encuestadores nos dirigimos a cada uno de los barrios de
Alausi, finalmente la busgueda de los murales e inspeccion de sus caracteristicas fue con la
presencia dd artista para determinar los materiales; los datos recabados en € trabajo de campo
fueron agrupados y ordenados a través de tablas en Excel, convirtiéndose en una base de datos

gue nos permitié generar resultados porcentual es que se plasmaron después en gréficos y tablas.

3.4. M étodos

3.4.1. Método Analitico Sintético

El método analitico sintético es de gran utilidad en € desarrollo de laindagacién y € posterior
procesamiento de datos con caracteristicas tanto experimental es, como metodol 6gicas y tedricas;
este método da lugar a un andlisis que posibilita que la informacién se trate de tal forma que lo
esencia delas variables de estudio quede a predisposicidn de quien investigay propone; por otro
lado también en su &mbito sintético dara lugar a generalizaciones, las cuaes complementaran a

la propuesta que hace frente a la problemética (Jiménez, Pérez, & Alipio, 2017).

Este método se basa en primer lugar en la observacion seguida de un andlisis de los compuestos
gue son parte de la investigacion para luego identificar la informacion mas relevante dentro del
estudio, lacual nos permitirallegar aconstruir unasolucion; el uso de este método en €l proyecto
empieza en la descripcion del problema principal a través del andlisis de la situacion actual que

presenta el turismo en el canton Alausi, € cua conllevaria a mostrar sus causas y posteriores
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efectos; permitiendo que todo este proceso sea ordenado, minucioso y que posea un caracter
experimental; o que nos lleva a uso de técnicas y herramientas de levantamiento de datos; los
datos recabados en la busgueda de informacion permitiran conocer |os temas para la creacion de
la galeria a cielo abierto propuesta, la cual dard solucion al problema presentado en € sector

turistico en €l canton.
3.4.2. Poblacion

La poblacion especifica de un proyecto, estd conformada por la totalidad de los elementos
(individuos, objetos, entidades, etc.) que intervienen en e desenvolvimiento de la variable que
fue determinaday delimitada através del andlisisdel problema; suele ser Ilamado universo, posee

la particularidad de ser estudiada, mediday cuantificada (Toledo, 2016).

La poblacién en este proyecto técnico de disefio es la totalidad de individuos que habitan en la
parroquia urbana del canton Alausi siendo 21 220 habitantes segin los datos del censo redizado

en 2010 por & INEC (Instituto Nacional de Estadisticas y Censos, 2010).

3.4.3. Muestra

La muestra es descrita como una parte tomada del universo, un pequefio grupo de elementos que
son apreciados como larepresentacion de la poblacién, dichos € ementos por sus parti cularidades

son sometidos aun andlisis que parte de una premisa planteada con anterioridad (Rojas, 2011).

El resultado de la muestra en este proyecto se utilizara paralarealizacion de las encuestas, cuyo
resultado numérico estara distribuido entre los ciudadanos de los barrios. Eloy Alfaro, Control
Norte, La Vicenting, El Calvario y Caliente; todos pertenecientes a la zona urbana del cantén

Alausi.

En este proyecto se utilizo la siguiente formula para determinar la muestra:
Donde:
n = Tamarfio de la muestra
N = Tamafio de la poblacion
z = Nivel de confianza
p= Probabilidad de éxito o proporcion esperada
g= Probabilidad de fracaso
e = Error admisible
Nxz‘x pxg
ef(N—1)+Zxpxg
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_ 21.220 * 1.96“x 0.5 x 0.5
"= 0.057
n=377¢

Interpretando este resultado como el nimero de encuestas a aplicar en la parroquia urbana del
canton Alausi; cuyo objetivo serd utilizar esta muestra de 377 personas para recolectar
informacion rel evante con respecto ala cultura, costumbresy tradiciones de los diferentes barrios
del canton, considerando la experiencia y opinion de los moradores sobre e arte urbano, y
permitiéndonos en primer lugar definir latemética de los distintos murales, e compromiso de los
moradores con respecto a la conservacion de este nuevo atractivo turistico y finalmente como su

implementaci én ha contribuido alos diferentes sectores.

35 Técnicas deinvestigacion

Las técnicas se definen como procesos 0 medios elementales de recabacion e indagacion de
informacion, mediante los cuales el gestor ddl proyecto profundiza en |os sucesos que acontecen,

permitiéndose emitir interpretaciones de 10s mismos (Abril, 2008).

3.5.1. La observacion

Es unatécnica que tiene su base en la visualizacion de un comportamiento o proceder en medio
de un contexto, convirtiendo aesta contemplaci 6n en un repertorio expuesto de formasistemética,
que posee una confiabilidad alta, se desenvuelve a partir de objetivos previamente planteados

(Garcia& Giacobbe, 2009).

El proyecto hizo uso de esta técnicaa momento de realizar las inspecciones de lainfraestructura
concernientealosmurosaser considerados parael desarrollo delagaleria, mediante la utilizacion
de fichas de observacién (Anexo A) como instrumento de apoyo para la consecuente valoracion

basandonos en un model 0 propio que se muestra a continuaci on:
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: ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO Fl-
@ FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA Jg -

ESCUELA DE INGENIERIA EN DISERO GRAFICO

FICHA DE OBSERVACION

|Barrio | | | | Fichen | |

|Calles | | |

35.2. Laentrevista

Es un elemento que generalmente parte de una accion mutua entre dos partes, es establecido
mediante un didlogo de carécter abiertoy libre; directamente influenciado por un tema especifico,
gue desemboca en una sucesion de ideas, que dan como resultado informacion valiosa para en
entrevistador (Cerén, 2006).
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3.5.2.1. Cuestionario dela entrevista

La utilizacion de este instrumento es primordial para nuestra recabacion de datos, este
cuestionario es un listado de ocho preguntas abiertas que nos permitié conocer de primera mano
la situacion actual delalocalidad con relacién al turismo, en donde se entrevistod ala Directorade
turismo del Gobierno Auténomo Descentralizado Municipa del canton Alausi, la ingeniera
Va eria Campafia; para poder conocer en qué lugares podriamos redlizar laimplementacion de la
gaeriaacigo abierto con técnicas aerograficas contemporaneas basada en la cultura del canton
Alausi, cuya respuesta determind los sitios en los cuales se dieron lugar a las encuestas, ademés

de laplataformaen la que se podria exponer este nuevo atractivo turistico.

_ ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
) FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA
3 ESCUELA DE DISENO GRAFICO

ENTREVISTA DIRIGIDA AL DIRECTOR DE TURISMO DEL GADMCA
Nombre: IngenieraValeria Campafia
Cargo: Director de turismo del Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del canton

Alausi

1.- ;Como garantiza e municipio queel cantén permanezca siendo un icono turistico a nivel

nacional ?

Nosotros como representantes de Alausi, considerado como un pueblo magico gracias a sus cinco
patrimonios los cuales son: ferroviario, cultural, natural, arqueoldgico y agricola; a diario
trabajamos porque la base sdlida construidaalo largo de los afios en e sector turistico prevalezca,
promoviendo la difusién de las atracciones turisticas a través del uso de herramientas
tecnol6gicas, conjuntamente con su adecuada conservacion, brindandole a nuestros visitantes
espacios familiares, amigables, y que conservan su asepsia; incluso cuando en medio de la
emergencia sanitaria se cerraron varios de ellos por fata de inversion del estado, siendo una de
las principales atracciones en cerrar sus puertas “El ferrocarril”, que tuvo que someterse a una
subasta.

2.- ¢Existe predisposicion de las autoridades para realizar proyectos que reactiven la

actividad turistica del canton, mediante la difusién de su cultura, patrimonioy tradiciones?

Si existe la predisposicion, ahora ain més debido a la pérdida de la cud ya hice mencion; €
municipio y quienes hacemos parte de él, estamos comprometidos con lareactivacion econdémica

del cantdn, aun cuando los recortes en € presupuesto han sido considerabl es, estamos conscientes
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de que el Unico camino para Alausi esy sera el turismo.

3.- ¢Existen proyectos relacionados con € arte urbano destinados a fomentar el turismo,
que sean 0 hayan sido auspiciados por parte del Gobierno Auténomo Descentralizado
Municipal del Cantén Alausi?

Tengo entendido que en afios anteriores tuvo lugar un proyecto por parte de las autoridades
encargadas en ese momento de la gestién del canton, €l cual pretendiareunir aartistaslocales con
laintencién de que ellos plasmaran su arte en los murales de la ciudad, hubo interesados en unirse
a proyecto, pero a final e municipio no contaba con los recursos para solventar |lamano de obra
delos artistas, y unicamente | es of recieron los materiaes, entonces este proyecto al final termino

jpor no concretarse.

4.- ¢;Creequeel arteurbano podriaacoplarse como un nuevo atractivo turistico en el canton

como lo ha hecho en otras ciudades a nivel nacional ?

Si, debido a que Alausi cuenta con potencia paradesarrollar, ami criterio cualquier expresion de
arte, en primer lugar, por ser una de las ciudades mas emblematicas del Ecuador, ya que ha
obtenido varios reconocimientos a nivel nacional einternacional; adicionalmente respecto a arte
urbano dispone de capital artistico capaz de plasmar todo su esplendor cultural y patrimonial; por

lo que nos interesa que esta galeria se dé lugar en nuestro cantén.

5.- ¢Cualesconsideraqueson losbarriosquerequieren un impulso turistico paradinamizar

|a economialocal ?

Y o considero que los barrios que requieren este impulso y en donde la galeria deberiallevarse a
cabo son: en primer lugar € barrio Eloy Alfaro, despuéstambién tenemaos el barrio Control Norte,
emblematico porque en tiempos de antafio fue la via principal de acceso a cantdn; que conectd
Alausi con €l resto del pais, sin embargo debido a su poblacién que es vulnerable en cuanto a
recursos econdmicos no se ha disparado su latente potencia turistico; otros podrian ser: € barrio

LaVicentina, barrio El Calvarioy € barrio Caliente.

6.- ¢COmo serealizaladifusion delosatractivosturisticosen € cantéon?

Se realizamediante €l uso de plataformas virtuales como son: la pagina oficial del municipio que
es constantemente revisada por nuestro departamento de T1C, adicional mente contamos con dos

paginas de Facebook, una muestra informacion acerca de las actividades que se redlizan en €
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canton, y finalmente tenemos a “Alausi Pueblo Méagico” donde se publica todo lo referente al

turismo.

7.- ¢Considera que € desarrollo de una aplicacion multimedia aplicable a la web ayudaria

en lapromocion y difusion dela galeria dearte a cielo abierto?

Si, pues el uso de plataformas virtuaes no solo es practico, sino que también debido a su facil
acceso esta a alcance detodos, 10 que nos permite llegar a més personas, por lo cual, si seredliza
el proyecto de esta galeria a cielo abierto, esta herramienta multimedia ayudard a difundir este
nuevo atractivo permitiendo que | os turistas accedan a una guia que georreferenciey describalas

obras.

8.- ¢Existe algun control para que no haya detrimento en las atracciones turisticas?

Los controles se dan a través de los mismos moradores de los diferentes barrios, el municipio
recepta alguna queja por parte de los presidentes, e interviene, tomando las medidas pertinentes

y adecuadas para cada situacion.

3.5.2.2. Andlisisy conclusion dela entrevista

A través del andlisis de la entrevista, se puede concluir que e Gobierno Autonomo
Descentralizado del Cantdn Alausi, atravesd un conflicto econémico en estos dos Ultimos afios
debido ala emergencia sanitaria, se cerrd uno de sus atractivos més representativos como lo era
el Ferrocarril; el municipio es receptivo a los proyectos de reactivacion turistica, y ademas
considera que € arte urbano tiene un gran potencial como atractivo turistico; adicionalmente les
gustaria que esta galeriaa cielo abierto se lleve acabo en los barrios: Control Norte, Eloy Alfaro,
La Vicentina, barrio Caliente y barrio El Calvario ; difundiéndola a través de una aplicacion

multimedia

3.5.3. La encuesta

Definida como una herramienta de recopilacion de informacion; de las mas utilizadas en €
planteamiento de estudios con base en la investigacion; concede el acceso a datos emitidos por
fuentes de primera mano, su principio es €l acercamiento e interaccion con individuos que estan

relacionados directamente con el contexto del estudio (William & Staton, 2007).

Se considerd una encuesta (Anexo C) elaborada con anterioridad, predispuesta para receptar las
respuestas de los habitantes del sector urbano del cantén Alausi, dichos datos estuvieron
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enfocados en € desarrollo del proyecto que implementara una galeriaacielo abierto.

3.5.3.1. Cuestionario de la encuesta

El uso de este instrumento nos permitié recopilar informacion a través de una lista de nueve

cuestionamientos, uno de ellos a modo de pregunta abierta, datos que se generaron a partir de la

muestra establ ecida que incluye alos moradores de los cinco barrios atomar en cuenta, los cuales

fueron mencionados a discernir la informacion de la entrevista; dando como resultado una

aportacion significativa para poner en marchalarealizacién del proyecto.
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3.5.3.2. Tabulacion, andlisis einterpretacién de la encuesta

a) Datosgeneraes
Tabla 1-3: Género delos encuestados

Género Estudiantes  Porcentaje
Masculino 200 53,05%
Femenino 177 46,95%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Femenino Masculino

46,95% 53,05%

Gré&fico 1-3: Género de los encuestados.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: Se puede observar que el 53,05% de |los encuestados son hombres y el 46,95% son de

género femenino.

I nter pretacion: Después de tabular las encuestas podemos conocer que en nuestra poblacion

existen mas hombres que mujeres.

b) Preguntas
Pregunta 1: Identifique a barrio a que pertenece (tabla 2-3) (gréfico 2-3).

Tabla 2-3: Barrio a que pertenece el encuestado

Barrio N° encuestados  Porcentaje
Barrio Control Norte 75 19,89%
Barrio Eloy Alfaro 76 20,16%
Barrio LaVicentina 76 20,16%
Barrio Caliente 75 19,89%
Barrio El Calvario 75 19,89%
Total 1125 100%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Grafico 2-3: Barrio a que pertenece el encuestado
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis. Se puede observar que el 19,89% de los encuestados pertenecen al barrio “Control
Norte”, este porcentgje se repite paralos barrios: “Barrio Caliente” y “El Calvario”; por otro lado
el barrio “Eloy Alfaro” y el barrio “La Vicentina” tienen un porcentaje de 20,16% del total de

encuestados cada uno.
I nter pretacion: Después de tabular los valores se deduce que la poblacion se dividié en partes

iguales entre los cinco barrios.

Pregunta 2: /Cuantos afios reside en € sector? (tabla 3-3) (gréfico 3-3).
Tabla 3-3: Tiempo que reside en el sector

Barrio N° encuestados  Porcentaje
De 0 a5 afios 48 12,73%
De5 a 10 afios 58 15,38%
De 10 a 15 afios 58 15,38%
De 15 a 20 afios 60 15,92%
Més de 20 afios 153 40,58%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas

Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

40,58%

m De 0Oab5afos
H De 5 a 10 afos
De 10 a 15 afios
H De 15 a 20 afos
15,38% 15,38% 15,92%
B Mas de 20 afios 12,73% ° e

Gréfico 3-3. Tiempo que reside en el sector.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis. El 40,58% de los encuestados ha residido en su sector més de 20 afios, & 15,92% de 15
a 20 afios; mientras que el 15,38% residio de 10 a 15 afios; sumado al 15,38% de 5 a 10 afios, €l
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resto que corresponde al 12,73% que pertenecen alos encuestados que menos han residido en su

sector con un intervalo de 0 a5 afios.

I nter pretacion: La mayoria de la poblacion encuestada ha residido en estos sectores mas de 20
anos, en un menor nimero estan quienes han residido en el sector de 0 a 5 afios, por lo cual se
puede apreciar que en su mayoria los encuestados son residentes permanentes del canton por lo
gue esta encuesta cuenta con una alta confiabilidad y veracidad en sus respuestas, conduciendo a

un mejor conocimiento de la situacion y necesidad del canton en cuanto ala galeria de arte.

Pregunta 3: ¢El arte urbano puede ser considerado una herramienta para transmitir la historia,
tradicién y cultura de unalocalidad? (tabla 3-3) (gréfico 3-3).

Tabla 4-3: El arte como herramienta en una localidad

Respuesta Encuestados  Porcentaje
Si 363 96,29%
No 14 3,71%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

mSi

m No

96,29%

Gré&fico 4-3: El arte como herramienta en unalocalidad
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: De acuerdo alas encuestas realizadas € 96,29% piensa que € arte puede ayudar a una
localidad a transmitir su cultura, historiay tradiciones; mientras que el 3.71% no esta de acuerdo

con esta premisa.

Inter pretacion: En general se puede deducir que casi la totalidad de encuestados conceptlian a
arte de una forma adecuada con respecto a sus cualidades para expresar temas de importancia

local.
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Pregunta 4: ;Consideraque unagaleriaa cielo abierto con técnicas aerograficas contemporaneas
€OMO Un nuevo atractivo turistico, aportaria de manera positiva a turismo del canton? (tabla 3-3)
(gréfico 3-3).

Tabla 5-3: Gaeriaacielo abierto como atractivo turistico

Opciones Encuestados  Porcentaje
Si 362 96,02%
No 15 3,98%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

M Si

m No

Grafico 5-3; Galeriaacielo abierto como atractivo turistico.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: la tabulacién realizada muestra que el 96,02% de los encuestados dio una respuesta
afirmativaal cuestionamiento previamente presentado; mientras que e 3.98% no esta de acuerdo.

Interpretacion: En general se puede inferir que en su mayoria los encuestados piensan que la
galeria a cielo abierto con técnicas aerogréficas contemporaneas es un aporte positivo para €l

canton.

Pregunta 5: ¢Qué temética debe abordar |a obra de arte urbano asignada a su barrio?

Barrio Control Norte (tabla 3-3) (grafico 3-3).

Tabla 6-3: Teméticadelaobrade arte en €l barrio
“Control Norte”

Tematica N° encuestados  Porcentaje
Gastronémica 8 10,67%
Arquitecténica 0 0,00%
Religiosa 11 14,67%
Ferroviaria 0 0,00%
Intercultural 56 74,67%
Total 75 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Gréfico 6-3: Tematicade la obra de arte en el barrio “Control Norte”
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Analisis: El 74,67% de los encuestados cree gque la temética que deberia abordar 1a obra de arte
en su barrio es la interculturalidad, el 14,67% seleccioné religiosa; mientras que € 10,67% se

inclina por gastronomica; finalmente las dos opciones faltantes tienen 0% cada una.

Interpretacion: Al fina se puede inferir que se debe considerar la interculturalidad como tema
principal paralaobrade arte en este barrio

Barrio Eloy Alfaro

Tabla 7-3: Teméticade la obrade arte en €l barrio

“Eloy Alfaro”
Tematica N° encuestados  Porcentaje
Gastronémica 15 19,74%
Arquitectonica 21 27,63%
Religiosa 0 0,00%
Ferroviaria 24 31,58%
Intercultural 16 21,05%
Total 76 100,00%

Fuente: Encuestas

Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

100,00%

80,00%

60,00%
40,00% 0, 31,58%

° 19,74% 27,63% 21,05%
20,00%
0,00%
0,00%

Gastronémica Arquitecténica  Religiosa Ferroviaria  Intercultural

Gréfico 7-3: Temética de la obra de arte en el barrio “Eloy Alfaro”
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El 31,58% de los encuestados cree que la temética que deberia abordar la obra de arte
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en su barrio es la ferroviaria, € 27,63% selecciond arquitecténica, e 21,05% escogio
interculturalidad; mientras que el 19,74% se inclina por gastrondmica; finalmente la opcion

faltante muestra un 0%.

Interpretacion: Al final se puede inferir que se debe considerar las teméticas: ferroviaria,
arquitectonica, intercultural y gastronémicaparalaobra de arte en este barrio, puesto aqueen €
andlisisdelatablacomo del grafico no se aprecia unadiferencia sustancial en nUmeros paraelegir

un tema sobre otro.

Barrio La Vicentina

Tabla 8-3: Tematicade laobrade arteen € barrio

“LaVicentina”
Temaética N° encuestados  Porcentaje
Gastrondémica 7 9,21%
Arquitectonica 4 5,26%
Religiosa 65 85,53%
Ferroviaria 0 0,00%
Intercultural 0 0,00%
Total 76 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

100,00%
90,00%
80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00% 9,21% 5,26%

10,00% 0,00% 0,00%
0,00% -

85,53%

Gastrondmica Arquitectonica  Religiosa Ferroviaria  Intercultural

Gréfico 8-3: Tematica de la obra de arte en el barrio “La Vicentina”
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El 85,53% de los encuestados cree que la temética que deberia abordar la obra de arte
en su barrio esreligiosa, € 9,21% selecciond gastrondmica; mientras que el 5,26% se inclina por

arquitectonica; finalmente las dos opciones faltantes tienen 0% cada una.

Interpretacion: Al final se puede inferir que se debe considerar e topico de religion como tema

principal paralaobrade arte en este barrio.
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Barrio Caliente

Tabla 9-3: Teméaticade laobrade arteen € barrio

“Caliente”

Barrio N° encuestados  Porcentaje
Gastrondémica 0 0,00%
Arquitectonica 14 18,67%
Religiosa 0 0,00%
Ferroviaria 0 0,00%
Intercultural 61 81,33%
Total 75 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

100,00% 81,33%
80,00%
60,00%
40,00%
18,67%
20,00%
’ 0,00% - 0,00% 0,00%
0,00%
Gastrondmica Arquitecténica Religiosa Ferroviaria Intercultural

Grafico 9-3: Tematica de la obra de arte en el barrio “Caliente”
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Analisis: El 81,33% de los encuestados cree gque la temética que deberia abordar la obra de arte
en su barrio esintercultural; mientras que el 18,67% selecciond arquitectonica; findmentelastres
opciones faltantes tienen 0% cada una.

Inter pretacion: Al fina se puedeinferir que se debe considerar el topico intercultural como tema

principal paralaobrade arte en este barrio.

Barrio El Calvario
Tabla 10-3: Teméticadelaobrade arte en el barrio

“El Calvario”

Barrio N° encuestados  Porcentaje
Gastronémica 0 0,00%
Arquitectonica 0 0,00%
Religiosa 0 0,00%
Ferroviaria 20 26,67%
Intercultural 55 73,33%
Total 75 100,00%

Fuente: Encuestas

Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Grafico 10-3: Tematica de la obra de arte en el barrio “El Calvario”
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Analisis: El 73,33% de los encuestados cree que la temética que deberia abordar la obra de arte
en su barrio es intercultural; mientras que el 26,67% selecciond ferroviaria; finamente las tres

opciones faltantes tienen 0% cada una.

Interpretacion: Al final se puedeinferir que se debe considerar el topico intercultural como tema

principal paralaobrade arte en este barrio.

Pregunta 6: ¢Cudl eslaherencia cultural méas destacable en su barrio?

Barrio Control Norte

Tabla 11-3: Herencia cultural barrio "Control

Norte”
Tematica N° encuestados  Porcentaje
Agricultura 17 22,67%
Avicultura 32 42.67%
Galleras 26 34,67%
Total 75 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

S 22,67% m Agricultura
{ (0}
= Avicultura
42 67% Galleras

Gréfico 11-3: Herencia cultural barrio “Control

Norte”
Fuente: Encuestas

Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Analisis: El 42,67% de los encuestados cree que la herencia cultural en su barrio eslaavicultura,
mientras que e 34,67% respondié galleras; finamente e 22,67% menciond agricultura como

respuesta.

Interpretacion: Al final se puede inferir que la herencia cultural del barrio “Control Norte” esta
principalmente enfocada en la avicultura, un tema relacionado con la crianza de gdlos, la opcion
siguiente menciona a las galleras que de la misma forma tiene que ver con gallos por lo que se

deduce que este animal es de gran representacion dentro de esta localidad.

Barrio Eloy Alfaro

Tabla 12-3: Herencia cultural barrio "Eloy Alfaro”

Tematica N° encuestados  Porcentaje
Ferrocarril 16 21,05%
Estacion del tren 9 11,84%
Bocinero de Nizag 18 23,68%
Reloj 17 22,371%
Hornado 16 21,05%
Total 76 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

m Ferrocarril
21,05% 21,05%
’ ! m Estacion del tren
Bocinero de Nizag

Reloj

m Hornado

22,37%
23,68%

Gré&fico 12-3: Herenciacultural barrio “Eloy Alfaro”
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El 23,68% de los encuestados cree que la herencia cultural en su barrio es el Bocinero
de Nizag, el 22,37% respondio € reloj, e 21,05% respondio € ferrocarril, mientras que el otro
21,05% manifestd a hornado como herencia; finamente e 11,84% menciond estacion del tren

COMmo respuesta.

Interpretacion: Al final se puede inferir que la herencia cultural del barrio “Eloy Alfaro” esta
influenciada por todas las variables enunciadas, se determina esto puesto que ninglin porcentaje
es o suficientemente mayor para destacar entre las otras alternativas, debido a que estalocalidad

esricaen referencias culturales.

55



Barrio LaVicentina

Tabla 13-3: Herencia cultural barrio “LaVicentina”

Tematica N° encuestados Porcentaje

Llaves de San Pedro 60 78,95%
Monumento de San Pedro 9 11,84%
Llapingacho 7 9,21%
Total 76 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

9,21%

0
11,8441‘ u Llaves de San Pedro
= Monumento de San Pedro

Llapingacho

78,95%

Gré&fico 13-3: Herencia cultural barrio “La Vicentina”
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El 78,95% de los encuestados cree que la herencia cultural en su barrio son las llaves
de San Pedro, mientrasqueel 11,84% respondi6 el monumento de San Pedro; finamente el 9,21%
menciond |lapingacho como respuesta.

Interpretacion: Al final se puede inferir que la herencia cultural del barrio “La Vicentina” esta
principalmente enfocada en San Pedro de Alausi, con mayor representacion en las llaves que
abren el cielo segin laleyenda.

Barrio Caliente

Tabla 14-3: Herencia cultural barrio “Caliente”

Barrio N° encuestados Porcentaje
Juegos populares 61 81,33%
Plaza de toros 14 18,67%
Total 75 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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M Juegos populares

M Plaza de toros

Grafico 14-3: Herencia cultural barrio “Caliente”
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El 81,33% de los encuestados cree que la herencia cultural en su barrio son los juegos

populares, mientras que e 18,67% menciond plaza de toros como respuesta.

Interpretacion: Al final se puede inferir que la herencia cultural del barrio “Caliente” esta

principalmente representada por |0s juegos populares.

Barrio El Calvario

Tabla 15-3: Herencia cultural barrio “El Calvario”

Barrio N° encuestados  Porcentaje
Gastronémica 75 12,73%
Arquitectonica 76 15,38%
Religiosa 76 15,38%
Ferroviaria 75 15,92%
Intercultural 75 40,58%
Total 75 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

M Educacién basica
M Recreacidn al aire libre

M Artesania

Gré&fico 15-3: Herencia cultural barrio “El Calvario”
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El 40% de los encuestados cree que la herencia cultura en su barrio es la educacion
basica, mientras que e 32% respondié la recreacion a aire libre; finamente el 28% menciond
artesania como respuesta.
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Interpretacion: Al final se puede inferir que la herencia cultural del barrio “El Calvario” esta

principalmente enfocada la educaci én basica, asi como en larecreacion al airelibrey laartesania.

Pregunta 7: ¢Considera que un registro multimedia seria de utilidad para atraer amas visitantes
aeste nuevo atractivo turistico? (tabla 3-3) (grafico 3-3).

Tabla 16-3: Utilidad ddl registro multimedia.

Opciones Encuestados  Porcentaje
Si 361 95,76%
No 16 4,24%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

\[¢]

!

Si
95,76%

Gréfico 16-3: Utilidad del registro multimedia.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: la tabulacién realizada muestra que el 95,76% de los encuestados dio una respuesta
afirmativaal cuestionamiento previamente presentado; mientras que el 4.24% no esta de acuerdo.

Interpretacion: En general se puede inferir que en su mayoria los encuestados creen que la
creacion de un registro multimedia seria (til para difundir esta galeriay atraer visitantes.

Pregunta 8: Si su respuestaes afirmativa ¢a qué plataforma deberia afiadirse este registro? (tabla
3-3) (gréfico 3-3).

Tabla 17-3: Plataforma pararegistro multimedia

Plataforma Encuestados Porcentaje

Pagina “Gobierno Autbnomo 292 80,89%
Descentralizado Municipal del
Cantén Alausi”

Fanpage “GAD Municipal Alausi” 25 6,93%
Fanpage de "Alausi Pueblo 44 12,19%
Magico”

Total 361 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Gréfico 17-3: Plataformapara €l registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El 80,89% de |os encuestados cree que la plataforma a la que debe afiadirse el registro
es a la pagina “Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Canton Alausi”; mientras que
el 12,19% eligio la fan Page “Alausi Pueblo Méagico”; finalmente el 6.93% escogi6 alafan Page

“GAD Municipal Alausi” como respuesta.

Interpretacion: Al fina se puede inferir que la plataforma a donde se debe adherir este registro
multimedia es la pagina “Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal del Canton Alausi”.

Pregunta 9: ¢Estariade acuerdo como morador aayudar a cuidado y conservacion de este nuevo

atractivo turistico en su barrio? (tabla 3-3) (gréfico 3-3).

Tabla 18-3: Conservacion delos muraes

Opciones Encuestados  Porcentaje
Si 336 89,12%
No 41 10,88%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

10,88%
‘ uS

=No

89,12%

Gréafico 18-3: Conservacion delos murales.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El 89,12% de la poblacion encuestada estarian dispuestos a ayudar en la conservacion
de este atractivo turistico, mientras que e 10,88% se deslindan de cualquier responsabilidad.
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Interpretacion: En esta pregunta podemos determinar la intensién de los moradores de los
diferentes barrios donde va a estar ubicadala gaeriaacielo abierto; por lo tanto, se puede decir
que lamayoria estén dispuestas a cuidar y conservar este atractivo turistico, lo que significa que

lavida Util de nuestro proyecto serd més prolongada.

3.5.4. Ficha de observacion

El uso de esta herramienta nos ayudo a recopilar informacién puntual del estado de los muros,
dandonos a conocer su estado estructural, ubicacion y caracteristicas externas, permitiéndonos

tener unaidea més clara de los material es que se ocuparan para su posterior pintura con aerosol.

3.5.4.1. Tabulacion, analisis einterpretacion

Tabla 19-3: Tabulacion de las fichas de observacion

Ubicacion Composicion Recubrimiento Dimensiones | Acondicionamiento Iluminacion
Georreferenciacion O‘ ‘ w‘ m‘ Pintura | o ° ‘ o ‘ Propia | Exterior
= ©& S g = ) (0] = [0} ©
Barrio  Calles _ _ '}%nggég%é Area '%Q'E_Og?g
Longitud Laitud | & & @m < 5 ‘1_,% 5 5 = g § D | = J< g
]
. Colombia
Barrio San
Control | Y8 -78843568 | -2199470 41,04m
Norte Cristébal
Palacios X X X X | X
Barrio Eloy
Eloy Alfaroy | -78848426 | -2.201.671 21,40 m
Alfaro cale12 X X X X | x| X
Barrio La Pablo José
. . Dévilay -78.848.837 | -2.204.814 13,87 m
Vicentina . -
Vicentino X X X X X
Mariano
Barrio Murioz
. Ayalay | -78.846.769 | -2.199.748 20,16 m
Cdiente
Eloy
Alfaro X X X X | X
Pedro
Vicente
Barrio El | Maldonado
Calvario y Sgto. -78.845.372 | -2.199.585 30m
Quito
coronel X X X X | X

Fuente: Fichas de observacion
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El primer muro ubicado en € barrio “Control Norte” muestra un material del soporte
en adobe, pinturalétex, con un areatota de 41,04m2, amerita un acondicionamiento leve, cuenta
con iluminacion dotada por un poste; € siguiente ubicado en € barrio “Eloy Alfaro” tiene como
material € adobe cubierto con pintura de latex con un érea total de 21,4m2, con iluminacion
mediante poste y luminaria; € ubicado en el barrio “La Vicentind”’ es de ladrillo con pintura

satinada con un area total de 13, 87m2; por otro lado e muro en el barrio Cdiente es de adobe
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cubierto con pintura de latex; areatotal de 20,16m2, esta iluminado; finalmente el muro situado
en € barrio “Caliente” es de piedra cubierta con pintura de |atex, requiere de acondicionamiento,

con un area de 30m2, posee iluminacién externa.

Interpretacion: Mediante las fichas de observacion (anexo C) aplicadas a los muros escogidos
(previamente solicitados a sus propietarios mediante oficio), se obtuvo como resultado que las
caracteristicas de su infraestructura tanto en fondo como en forma se gjustan adecuadamente asu
fin en este proyecto, puesto a que aun cuando se requi ere acondicionamiento este esleve, ademas
todos los muros presentan iluminacion, parametro importante para su correcta presentacion en

cualquier horario.

3.6. Desarrollo del proyecto

3.6.1. Metodologia del disefio

La metodologia a utilizarse es un planteamiento propio respaldado en los conocimientos
adquiridos en €l transcurso de la carrera, considerando que todo proyecto de disefio puede tener
su caso metodol gico particular, se plantea una estructura metodol 6gica dividida en cinco etapas,
dénde los métodos establecidos contribuyen eficientemente en la identificacidn, tratamiento y

resolucion de la problemética.

Estas etapas estan basadas en |a previarecol eccién de datos que tuvo lugar en Alausi, informacion
obtenidade laentrevista, las encuestas, y las fichas de observacion; con este precedente | as etapas
son:

1.- Etapa 1. Marco referencid: se identifica e problema, se georreferencia la ubicacion de los
MuUros y se expone caracteristicas de la poblacion objetivo deducidas de la recoleccién de datos

previa.

2.- Etapa 2: Conceptudizacion: esta directamente relacionada con los resultados de las encuestas,
donde se pudo determinar los temas para cada mural, junto con la documentacién tedrica donde
se muestran las costumbres tradiciones y temas que se plasmardn después en cada muro; ya
seleccionados dichos temas se expone las caracteristicas de las narrativas visuales, todas estas
estan descritas segun las preferencias del autor, de igua formalas técnicas que usara en plasmar

las obras de arte en los diferentes murales, seguidos de el bocetaje de cada una de las obras.

3.- Etapa 3: Ejecucion: Aqui se muestran los dibujos que han sido plasmados en ilustraciones
digitales que pretenden simular las caracteristicas que el artistales dardalas obras de arte, siendo

unavision mésred del trabgjo final.
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4.- Etapa 4: Implementacién: Las ideas cobran vida, €l artista plasma las obras de arte, se las

produce, observan detalles y se cumple con lo que seimagind en primer lugar.

5.- Etapa5: Seguimiento: sele proporcionaalagaleriaun medio por € cual puede ser divulgada.

3.6.2. Etapal: Marcoreferencial

3.6.2.1. ldentificacion del problema
El turismo en Alausi ha decaido por causa de la pandemia de Covid-19
3.6.2.2. Andlisisdd problema:

A causa de la pandemia se ha provocado € cierre indefinido de la empresa Ferrocarriles del
Ecuador E.P. esto ha generado malestar en los negocios del canton Alausi y muchos cierren por
la carencia de los turistas que visitaban la zona.

Pandemia

Lugares

Disposicion Cos

Falta de
turistas en

aglomeracion ,
Pocos atractivos
I Contagios masivos /

IIUL‘HIﬁ-br_mluerciaIe:.

Restaurantes
i pasajes del tren

Alausi

Gréfico 19-3: Diagramade ideas.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

3.6.2.3. Andlisisdd publico objetivo
Geogr afico:

Este apartado es importante para determinar lalocalizacion de cada uno de los elementos del
proyecto, en este caso los murales, se realiza utilizando lalongitud y latitud expuestas en las

fichas de observacién (Anexo C).
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. GALERIA A CIELO ABIERTO
1 | UBICACION DE MURALES |
’ S ! i

TROLADCE a1r Do a4
(N | Kiorelem

o 1EI1‘I=-1,U|.E.II'I'I H

at |
Leyenda
Mural bawio "Bl Calvaria®

Mural hawln "Sallenta®

;';.Ij | Mural bawio "Eloy Alfam"
} el It Mural bawio "Contrel Morts!

I
I ¥
£ ; B Y = = ¥ Musal bario "La Vicontira”
I
|

-~ . —¥ —L1 (WL SRS ST .._"r__.___"___

Figura 1-3: Georreferenciacion de murales
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Demogr &fico:

Género: Masculino - Femenino
Edad: 20 afios en adelante
Nivel socioeconémico: Clase media/ alta

Nacionalidad: Extranjeros - ecuatorianos

YV V V V V

Ocupacion: Profesionales - trabajadores
Perfil del consumidor:

» Actividades. aventureros, fitness, lectores, escritores, personas que les guste conocer y
disfrutar nuevos lugares.

> Intereses: vigjes, paseos, buena calidad de lugares, nivel econdmico estable.
Conductual:

> Expectativas: buscan conocer nuevos lugares, distraccion, mejorar el estilo de vida saliendo
delarutina.
» Valores:. éticos, responsables, honrados, honestos y de buenos modales

> Creencias. Libre
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Psicogr afico:

» Necesidades: Autorrealizacion, sociales, seguridad, autoestima
Personalidad: Seguros, extrovertidos, sociables e intelectuales

v

» Percepcion: las personas saben |o que quieren y ven lugares que sean fantasticos y magicos
gue lesllame la atencion

» Actitudes: sus pensamientos son abiertos, son objetivos dispuestos a colaborar

3.6.3.  Etapa2: Conceptualizacion

3.6.3.1. Concepto

Mural 1: Interculturalidad.
Mural 2: Ciudad patrimonial.
Mural 3: Religion.

Mural 4: Tradiciones.

Mural 5: Educacion.

3.6.3.2. Factor deinspiracion

Mural 1: Estilo de vida de lanifiez del sector rural.

Mural 2: Ciudad de los 5 patrimonios.

Mural 3: San Pedro de Alausi.

Mural 4: Juegos tradicional es celebrados en época navidefiay fin de afio.

Mural 5: Deseo de superacion

3.6.3.3. Motivo gestor

Mural 1: Nifio de comunidad rural.

Mural 2:

» Patrimonio ferroviario: Locomotoray Estacién del tren
» Patrimonio natural: Condor Pufiuna (Nariz del Diablo)
» Patrimonio cultural: Tradicional hornado y fiesta brava
» Patrimonio arqueol 6gico: Primera lglesiadel Cantén
» Patrimonio agricola: Bocinero de la comunidad Nizag.
Mural 3: Llaves de San Pedro.

Mural 4: Palo encebado.

Mural 5: Nifio haciendo su tarea en el campo.
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3.6.3.4. Narrativa visual
Mural 1:

» Elementos plésticos:

a) Forma:

Formas: organicas, que se asemejan o representan |o que podemos encontrar en la realidad.
Fondo: geométrico basado en el tridngulo que generan dinamismo y direccidn en la composicion.
b) Color:

Color denotativo: Iconico.

Color connotativo: Gama de color arménica para producir una sensacion de seriedad y
tranquilidad.

¢c) Textura: Lisa

d) Técnica:

Manual: Aerosolesy pinturalatex acrilica en pulverizador de pintura sobre pared exterior.
Digital: llustracion digital del boceto.

» Elementos Compositivos:

a) Perspectiva: Conica, similar ala producida por una camara fotogréfica.
b) Encuadre: Vertical: adaptandose a espacio de trabajo

¢) Plano: Plano entero que contribuye a centrarnos en € persongje principal .
d) Angulo: Normal.

» Elementos funcionaes o de significacion:

a) Personajes
Personaje principal: Nifio con vestimenta tradicional de las comunidades del sector rural de
Alausi.
Personaje secundario: Gallo de campo

b) Escenario: Geométrico abstracto

c) Detalles: Pequefia ventana en la primera planta del inmueble a la adtura de donde se

representard el pantalOn que se usara para representar un roto en e mismo
Mural 2:

» Elementos plasticos:

a) Forma:
Formas: organicas, que se asemejan o representan |o que podemos encontrar en la realidad.

Fondo: blanco, para evitar la sobresaturacion de elementos.
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b) Color:

Color denotativo: Saturado ligeramente.

Color connotativo: Gama de color célida para producir un ambiente de emocion y nerviosismo.
¢) Textura: Lisa

d) Técnica:

Manual: Aerosolesy pinturaldex acrilica en pulverizador de pintura sobre pared exterior.
Digital: llustracion digital del boceto.

» Elementos Compositivos:

a) Perspectiva: Conica, similar ala producida por una camara fotogréfica.

b) Encuadre: Panoramico, por el amplio espacio de trabgjo.

¢) Plano: Plano genera largo, que da unamejor visualizacion de |os personajes.
d) Angulo: Normal.

» Elementos funcionaes o de significacion:

a) Personagjes

Persongje principa: Bocinero, tren, reloj pablico, hornado.

Personajes secundarios: toro y edificaciones.

b) Escenario: Abstracto.

c) Detalles: Ventanas de diferentes tamafios en € inmueble que se usaran para representar las

ventanas de diferentes edificaciones
Mural 3:

» Elementos plasticos:

a) Forma

Formas: organicas, que se asemejan o representan |o que podemos encontrar en la realidad
Fondo: geométrico, basado en la circunferencia que genera unidad y se asociacon €l espirituy la
eternidad.

b) Color:

Color denotativo: Saturado ligeramente.

Color connotativo: Gama de colores frios para producir un sentido de profundidad y metalicos
dorado que simboliza prestigio, honor, valor, riqueza, divinidad.

c¢) Textura: Lisa

d) Técnica:

Manual: Aerosolesy pinturaldex acrilica en pulverizador de pintura sobre pared exterior.
Digital: llustracion digital del boceto.
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» Elementos Compositivos:

a) Pergpectiva: Caballera, se empleala proyeccion paralela oblicua

b) Encuadre: Vertical: adaptdndose a espacio de trabajo

¢) Plano: Plano entero que contribuye a centrarnos en el personagje principal.
d) Angulo: Normal.

» Elementos funcionaes o de significacion:

a) Personajes

Personaje principal: Llaves de oro.

Personajes secundarios: El cieloy lasiniciales SP.

b) Escenario: Geométrico iconico.

c) Detalles: Se pretende seguir la cromética del entorno con el objetivo de que el mural actle

como un complemento a mismo.
Mural 4:

» Elementos plésticos:

a) Forma:

Formasy fondo: organico, que se asemejan o representan |o que podemos encontrar en larealidad
b) Color:

Color denotativo: Saturado ligeramente.

Color connotativo: Gama de color caida para producir un ambiente de emaocion y nerviosismo;
colores embleméticos y azules asociado alainteligenciay serenidad.

¢) Textura: Lisa

d) Técnica:

Manua: Aerosolesy pinturalatex acrilica en pulverizador de pintura sobre pared exterior.
Digital: llustracion digital del boceto.

» Elementos Compositivos:

a) Perspectiva: Conica, similar alaproducida por una camara fotogréfica
b) Encuadre: Cuadrado, donde expresamos estabilidad, fuerzay poder
¢) Planos: Plano general, que proyecta parte del entorno que rodeaa personaje principal.

d) Angulo: Contrapicada.
» Elementos funcionales o de significacion:
a) Personajes

Personaje principal: Nifio subiendo a palo encebado.
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Personaje secundario: Premios a obtener.
b) Escenario: Espacio a airelibre
¢) Detalles: Este juego tradicional se realiza casi todos los afios a pocos pasos de la ubicacion

del muro.
Mural 5:

» Elementos plasticos:

a) Forma

Formas y fondo orgéanico que se asemejan o representan |o que podemos encontrar en larealidad
b) Color:

Color denotativo: Iconico

Color connotativo: Gama de color armoénica para producir una sensaciéon de seriedad y
tranquilidad.

¢) Textura: Lisa

d) Técnica:

Manual: Aerosolesy pinturaléex acrilica en pulverizador de pintura sobre pared exterior.
Digital: llustracion digital del boceto.

» Elementos Compositivos:

a) Pergpectiva: Conica, similar ala producida por una camara fotogréfica.

b) Encuadre: Horizontal, plano que representa serenidad, direccién y calma donde mostramos
un persongje a gran escala.

¢) Planos: Plano General, proyectando una parte del entorno que rodea al persongje.

d) Angulos: Picada.

» Elementos funcionaes o de significacion:

a) Personagjes

Personaje principal : Nifio haciendo sustareas en e campo.
Personajes secundarios: Maochilay juguetes.

b) Escenarios: Espacio a airelibre

c) Detalles Este muro esta ubicado diagonal ados de las escuel as més importantes de la ciudad.

3.6.3.5. Bocetaje

Seredliza€ bocetgje de los murales tomando en cuentalas teméti cas escogidas por |os moradores
de los diferentes barrios en los que estaran |as obras de arte que forman parte de lagaleriaacielo

abierto con técnicas aerograficas contemporaneas; ademas se considera las respuestas de la
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pregunta enfocada en la herencia cultural expuesta en las encuestas, cuyo andlisis posterior dio

lugar alainterpretacion llegando ala seleccidn de los topicos que se muestran a continuaci on:

Mural 1

Figura 2-3: Bocetgje del mural 1
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Mural 2

Figura 3-3: Bocetge del mural 2.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Figura 4-3: Bocetgje dd mural 3.
Realizado por Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Mural 4

Figura 5-3: Bocetgje del mural 4
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Mural 5

Figura 6-3: Bocetgje dd mural 5
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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3.6.4. Etapa3: Ejecucion.

3.6.4.1. llustracion digital

Para llevar a cabo la ilustracion digital se toma como referencia el bocetgje anteriormente
desarrollado; utilizando herramientas digitales tales como: software de ilustracion vectoria y
software de mapa de hits; 1o que nos deja como resultado un bosguejo mas redista de nuestro

resultado final, el cual el artistatomara de base pararealizar la obrade arte en cadamural.

Mural 1

Figura 7-3: llustracion digital del murd 1.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Mural 2

Figura 8-3: llustracion digital del mural 2.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Mural 3

Figura 9-3: llustracion digital del mural 3.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Mural 4

!

- F
Figura 10-3: llustracion digital del mural 4.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Mural 5

Figura 11-3: llustracion digital del mura 5.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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3.6.5. Etapa4: Implementacion.

3.6.5.1. Intervencién de murales

El siguiente paso a seguir en el desarrollo de la galeria a cielo abierto con técnicas aerogréficas
contemporéneas, es la intervencion en cada uno de los muros, que toma como base todos los
parametros anteriores, después de dirigirnos a lugar previamente georreferenciado, y tomar como
baselailustracién digital; seasignan|os materia es eimplementos que son necesariosy se procede

alaintervencion artistica utilizando las diferentes técnicas escogidas por €l artista.

Figura 12-3: Intervencién en muro
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

3.6.5.2. Materiales

Figura 13-3: Materiales
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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3.6.6. Etapa5: Seguimiento.

3.6.6.1. Desarrollo del registro multimedia

En pro de difundir la galeria a cielo abierto se realizo este registro mediante la utilizacion de un

software de animacion; siguiendo una serie de pasos descritos a continuaci on:

W e Wi e

(oo ocils

VER GALEELA

Figura 14-3: Paso 1 en e desarrollo del registro multimedia

Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Paso 1: unavez creado el archivo parasu posterior animacion procedemos aagregar |lasimégenes
gue vamos a utilizar en lalinea de tiempo que se encuentraen la parte inferior izquierda. Paraello
utilizamos el comando (Ctrl + R) o su ventana directamente desde la pestafia archivo que se
encuentra en la parte superior izquierda.
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Figura 15-3: Paso 2 en € desarrollo dd registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Paso 2: posteriormente se procedid a realizar la importacion de los archivos, para después
colocarlos en la linea de tiempo gjustandol os a |los fotogramas de cada linea de archivo, esto se
realiza seglin el orden de seguimiento de la animacion, se puede agregar texto y formas en cada

fotograma.

MR T T A

Figura 16-3: Paso 3.1 en € desarrollo del registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Figura 17-3: Paso 3.2 en el desarrollo del registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Paso 3: luego de realizar la ubicacion de todos los archivos comenzamos a asignar 1os botones
uno por uno para ello seleccionamos el archivo presionando e botén izquierdo junto con latecla
F8; se abre una ventana en la cua seleccionaremos la accion que redizara € archivo, y asi

sucesivamente vamos haciendo con cada archivo a que queramos darle una programacion.

L (TR AL A

Figura 18-3: Paso 4.1 en el desarrollo del registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Figura 19-3: Paso 4.2 en € desarrollo del registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Figura 20-3: Paso 4.3 en el desarrollo del registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Paso 4: procedemos a la programacién de cada boton segln la accion que va aredlizar, es muy
importante colocar un stop(); en cada botén y cada archivo para que a momento de visudizar la

animacion no se procese los fotogramas de corrido sin parar.

Figura 21-3: Paso 5 en € desarrollo del registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Paso 5: en el menl ventana desplegamos y sel eccionamos fragmentos de codigos en los que se
nos abrir4 una ventana en la cua seleccionamos la programacion a redizar para € boton
previamente sel eccionado.
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Figura 22-3: Paso 6.1 en € desarrollo del registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Figura 23-3: Paso 6.2 en el desarrollo del registro multimedia

Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Paso 6: una vez finalizado y terminado de realizar las asignaciones de programacién de cada
botén o archivo, con las teclas (Ctrl + enter) lo podremos visudizar para constatar de que la
animacion nos esta procesando bien, una vez terminado podremos exportar € archivo para su
posterior publicacion.
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VER GALERIA

Figura 24-3: Visualizacion 1 del registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Figura 26-3: Visualizacion 3 del registro multimedia.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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CAPITULO IV
4. MARCO DE RESULTADOS

4.1. Galerfaacielo abierto

Compuesta por cinco obras de arte que son €l resultado de un exhaustivo estudio de campo, regida
en laentrevistay las encuestas, que dan lugar alos temas considerados en cada mural los cuaes
representan la historiay tradicion de los barrios en los cuaes se lleva a cabo estagaleriaacielo
abierto con técnicas aerogréficas contemporaneas, un nuevo atractivo turistico que suma un

atributo méas a Alausi Pueblo Mégico.
4.1.1. Obrasdeartequeforman parte dela galeria

4111 Mural 1

----- =

Figura 1-4: Mural 1
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Descripcion general del muro

Tabla 1-4: Caracteristicas del mura 1

Caracteristica Descripcion
Ubicacion Barrio Control Norte
Direccidn Colombiay San Cristébal Palacios
Area 41,04 m
Temética Interculturalidad y avicultura

Fuente: Encuestasy fichas de observacion.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Interpretacion: después del andlisis del conjunto de caracteristicas del muro ubicado en €
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barrio “Control Norte” se plasma los temas de interculturalidad y avicultura a través de la

pintura de un nifio indigena que sostiene un gallo.

41.1.2. Mural 2

Figura 2-4: Mural 2
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Descripcion general del muro

Tabla 2-4: Caracteristicas del mural 2

Caracteristica Descripcion
Ubicacion Barrio Eloy Alfaro
Direccion Eloy Alfaroy Calle 12
Area 214m
Temética Gastronomia, arquitectura, ferroviaria, e

interculturalidad

Fuente: Encuestasy fichas de observacion.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Interpretacion: después del andlisis del conjunto de caracteristicas del muro ubicado en €
barrio “Eloy Alfaro” se plasma los temas tanto gastrondmico, arquitectonico, ferroviario como
intercultural através de la pinturade la edificacion del reloj, junto con un plato de hornado, €l
bocinero de Nizag, la estacion del tren con el ferrocarril y sus rieles, representando asi la

variedad y riqueza del cantén.
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41.1.3. Mura 3

Figura 3-4: Mural 3.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Descripcion general del muro

Tabla 3-4: Caracteristicas del mural 3

Caracteristica Descripcion
Ubicacion Barrio LaVicentina
Direccion Pablo José Davilay Vicentino
Area 13,87m
Tematica Religiosa, San Pedro de Alausi

Fuente: Encuestasy fichas de observacion
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Interpretacion: después del andlisis del conjunto de caracteristicas del muro ubicado en €
barrio “LaVicentina” se plasma los temas tanto religioso como San Pedro de Alausi através de
la pintura de las llaves que segun latradicion loca se cree que tiene San Pedro para abrir las

puertas del cielo.



4.1.1.4. Mural 4

Figura 4-4: Mura 4.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Descripcion general del muro

Tabla 4-4: Caracteristicas del mura 4

Caracteristica Descripcion
Ubicacion Barrio Cdliente
Direccion Mariano Mufioz Ayalay Eloy Alfaro
Area 20,16 m
Temédtica Interculturalidad y juegos populares

Fuente: Encuestasy fichas de observacion.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Interpretacion: después del andlisis del conjunto de caracteristicas del muro ubicado en €
barrio “Caliente” se plasma los temas de interculturalidad y juegos populares a través de la
pintura de un nifio subiendo por un palo ensebado, juego popular caracteristico de este sector.
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4115 Mura 5

Figura5-4: Murd 5.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Descripcion general del muro

Tabla 5-4: Caracteristicas del mura 4

Caracteristica Descripcion
Ubicacion Barrio El Calvario
L, Pedro Vicente Madonado y Sgto. Quito
Direccion
coronel
Area 30m
Temética Interculturalidad, educacion bésica,

recreacion a aire libre, artesania

Fuente: Encuestasy fichas de observacion.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Interpretacion: después del andlisis del conjunto de caracteristicas del muro ubicado en €
barrio “El Calvario” se plasma los temas de interculturalidad, educacion, recreacion a airelibre,
y artesania através de la pintura de un nifio haciendo sus tareas que lleva puesto una gorra con
los colores de Alausi que generalmente se regalan en campafias politicas, ademés un balon de
fatbol asu lado, conjuntamente con una artesania del ferrocarril.

4.2. Registro multimedia

Consolidado en las preferencias de los habitantes del canton Alausi se realiza este registro
multimedia que se expone en la pagina “gad Alausi”, cuyo proposito es dar mayor visibilidad a
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lagaleriaacielo abierto con técnicas aerografi cas contemporaneas como nuevo atractivo turistico,
con lafinalidad de que su difusion por este medio digital traiga consigo mas visitantes |leguen a
canton.
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Figura 6-4: Ubicacion del registro multimedia.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Figura 7-4: Primer plano del registro multimedia
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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4.3. Encuesta para validacién de objetivos

43.1. Tabulacion, andlisis einterpretacion dela encuesta

4.3.1.1. Informacion general

Tabla 6-4: Género delos encuestados

Género Estudiantes  Porcentaje
Masculino 213 56,50%
Femenino 164 43,50%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Femenino

43,50% M asculino
56,50%

Gré&fico 1-4: Género de los encuestados
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: Se puede observar que el 56,50% de |os encuestados son hombresy el 43,50% son de
género femenino.
I nter pretacion: Después de tabular las encuestas podemos conocer que | as personas encuestadas

en su mayoriafueron de género masculino.

4.3.1.2. Preguntas

Pregunta 1. ;Conoce la galeria a cielo abierto con técnicas aerograficas contemporaneas del
canton Alausi? (tabla 2-3) (gréfico 2-3).

Tabla 7-4: Visitasalagaeriaacielo abierto

Respuesta Encuestados  Porcentaje
Si 366 97,08%
No 11 2,92%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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97,08%

Grafico 2-4: Visitasalagaleriaacielo abierto.
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: De acuerdo a las encuestas redizadas €l 97,08% conoce la galeria a cielo abierto con
técnicas aerogréficas contemporaneas del cantén; mientras que el 3.71% no tiene conocimiento
sobre este atractivo turistico.

I nter pretacion: En genera se puede deducir que casi latotalidad delamuestraconocen lagaleria
a cielo abierto, o que significa que nuestro proyecto tiene importancia local, razon por la cua

tenemos una buena respuesta por parte de los encuestados.

Pregunta 2: ¢Ha visitado |os murales expuestos en esta galeriaacielo abierto en el canton?

Tabla 8-4: Visitaalos murales

Barrio N° encuestados  Porcentaje
Todos 168 44,56%
Algunos 198 52,52%
Ninguno 11 2,92%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

100,00%
90,00%
80,00%
70,00%
60,00% 52,52%
50,00% 44,56%
40,00%

30,00%
20,00%
10,00%

0,00%

2,92%

Todos Algunos Ninguno

Grafico 3-4. Visitaalos muraes
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: El 52,52% delos encuestados havisitado algunos delos murales expuestosen lagaleria;
mientras que el 44,56% visito la totalidad de los muros expuestos, findmente el resto que
corresponde a 2,92% no ha sido participe de esta galeria.
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Interpretacion: Lamayoria de la poblacién encuestada ha visitado la galeriaa cielo abierto con
técnicas aerogréficas contemporaneas, en su mayor parte han ido Unicamente a algunos de los
mural es expuestos, y otro porcentgje bastante alto ha visitado los muros en su totalidad; 1o que
quiere decir que la galeria tiene una excelente acogida como € nuevo atractivo turistico que

representa.

Pregunta 3: ¢Considera que los murales que conforman la galeria han contribuido a la

conservacion de las edificaciones donde estan situados? (tabla 3-3) (gréfico 3-3).

Tabla 9-4: Conservacion de edificaciones

Respuesta Encuestados  Porcentaje
Si 289 76,66%
No 88 23,34%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas

Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

M Si

23,34%

® No
76,66%

Gr afico 4-4; Conservacion de edificaciones
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis. En consecuencia, de las encuestas redizadas € 76,66% cree que los muraes no
contribuyen en laconservacion de las edificaciones donde estan situados; mientras que el 23.34%

esta de acuerdo con esta premisa.
Interpretacion: En general se puede deducir que la mayoria de los encuestados piensan que las

edificaciones donde estédn los murales no necesitan de las obras de arte para que se conserven o

revitalicen.

90



Pregunta 4: ;Ha visitado el registro multimedia publicado en la pagina “Gobierno Auténomo

Descentralizado Municipal del Canton Alausi”? (tabla 3-3) (gréfico 3-3).

Tabla 10-4: Visitasalapagina del municipio

Opciones Encuestados  Porcentaje
Si 295 78,25%
No 82 21,75%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

mSi

® No

Gréfico 5-4: Visitas alapagina de municipio
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.

Andlisis: la tabulacién realizada muestra que €l 78,25% de los encuestados dio una respuesta

afirmativa; mientras que & 3.98% escogi6 la respuesta negativa.

Interpretacion: Se puede inferir que en su mayoria los encuestados han visitado €l registro
multimedia expuesto en lapaginaoficial del GAD; lo que quiere decir que el registro hacumplido
su funcién de divulgacion, permitiendo llegar amés personas al atractivo turistico.

Pregunta 5. ¢Cree usted que la galeria a cielo abierto ha mejorado el turismo del sector

dinamizando su economia?

Tabla 11-4: Sector turistico

Opciones Encuestados  Porcentaje
Si 341 90,45%
No 36 9,55%
Total 377 100,00%

Fuente: Encuestas
Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
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Grafico 6-4: Sector turistico

Realizado por: Guevara Juan, Chamba Angel, 2021.
Andlisis: En consecuencia, de las encuestas realizadas se puede determinar que € 90,45% de los
encuestados piensa que este nuevo atractivo turistico ha dinamizado la economia del cantén;
mientras que el 9.55% no esté de acuerdo.

Interpretacion: Al final se puede inferir que cas la totalidad de los encuestados cree que la
gaeria acielo abierto ha atraido a mas visitantes dinamizando la economia de Alausi; dando a

conocer de estaforma que este proyecto ha contribuido de manera positiva al sector turistico.

4.3.2.  Validacién de objetivos

Posterior a andlisis e interpretacion de los datos reflgjados en la encuesta se determina la
validacion de los objetivos previamente expuestos, en donde se menciona que la galeria a cielo
abierto con técnicas aerograficas contemporaneas, y la creacion dd registro multimedia
promoverian €l turismo local, 1o cual se comprobd en los resultados de |a encuesta final, puesto
gue este nuevo atractivo turistico atrgjo a nuevos visitantes al canton Alausi contribuyendo a

dinamizar 1a economia de este poblado.
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CONCLUSIONES

De acuerdo a los datos obtenidos se diagnostica la situacion actual del turismo en el cantén
Alausi donde se observa gque la creacion de un nuevo atractivo turistico como lo es lagaeria
cielo abierto con técnicas aerogréficas contemporaneas en el canton Alausi, puede contribuir
amejorar su situacién con respecto a sector turistico, y como este decay6 por € cierre del
ferrocarril.

Ademas, se determinG que € reconocimiento del patrimonio local, tanto de la
interculturalidad, la herencia cultural, el ferrocarril como de la gastronomia son Utiles a la
hora de construir un nuevo atractivo turistico, porgue son herramientas que pueden ser

[lamativas en e momento que el turista elige un destino para beneficio de los locaes

Finamente sellega alaconclusion que la gaeria acielo abierto con técnicas aerogréficas
contemporaneas dio resultados altamente positivos como nuevo atractivo turistico, todo esto
gracias a desarrollo de todas las actividades descritas por los proyectistas, junto con su

difusién mediante la pagina "Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal del Canton
Alausi”; propiciando de esta forma una contribucion eficiente para dinamizar la economia

local; ademastambién €l hecho deque el cantén Alausi cuente con un reconocimiento anterior
tanto por su historia, tradiciones, cultura como por sus atractivos turisticos, facilitd que este

nuevo atractivo atrajera mas visitantes alalocalidad.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda que las autoridades del Gobierno Auténomo Descentralizado del Cantén
Alausi conjuntamente con el departamento de turismo del municipio den mayor apertura a
proyectos técnicos enfocados en enriquecer € sector turistico através de la exposicion de su

riqueza cultural y patrimonial.

Que & Gobierno Autonomo Descentralizado del Cantén Alausi proponga iniciativas que
promuevan la participacion, reconocimiento y surgimiento de artistas locales; pues siendo
Alausi considerado como pueblo magico, puede fortalecer su imagen a través de esta

representacion dada por esto artistas, tanto a nivel local como nacional e internacional.

Se recomienda también que e departamento encargado de la gestion de las diferentes
plataformas que manegjael GAD Municipal devisibilidad aeste atractivo turistico, divulgando
el registro multimedia y motivando a visitarlo en todas sus plataformas, tanto en su pégina

web como en su fan Page de Facebook.

Es indispensable que € Gobierno Auténomo Descentralizado del Canton Alausi de
mantenimiento anual a los murales expuestos en la galeria a cielo abierto con técnicas

aerogréficas contemporaneas para que estos no se deterioren, y su vida Util sea prolongada.
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ANEXOS

Anexo A: Formato de entrevista

;-_,, . ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAFO h
kil m ) FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA =¥
. ESCUELA DE DISENO GRAFICO Sl

ENTREVIST A DIRIGIDA AL DIRECTOR DE TURISMO DEL GADMCA
Mombre: Ingeniera Valeria Campatia
Covgo: Directora de tunsme del Gobiermo Auténomo Descentralizado Municipal del camton
Alansi

1.- JComo garantiza ol municipio que ol canton permancecs siendo un icono furistico a nivel

naclonal?

2.- (Existe predisposiciin de las antoridades para realizar proyectos gqoe reactiven la
aciividad turistica del cantén, mediante ln difusion de su coliora, patvimonio v (radiclones?

3.- ;Existen proyvectos velaclonades con el arte urbano destinados a fomeniar el turismo,
que sean o hayvan side auspiciados por parte del Goblerne Auténomeo Descentralizadoe
Municipal del Canton Alausi?

4.- ; Cree que ¢l arte wrbano podrias acoplarse como un nuevo siractivo turistice en el canton

como lo ha hecho en otras ciudades o nivel nacional?

5.- JCuales considera que son los barvios que requieren un impolso tucistioo para dinn mizar

la ecomnomia local?

6. Chmo se realiza la difusitn de los atractives turistices en el canton?



T.- (Considera que ol desarrollo de una aplicaciin multimedia aplicable a la web ayudaria

en la promocién v difusion de la galeria de arte a ciclo abierto?

8.- jExisie algun control pars que ne hava defrimento en los sivacciones furisticas?



Anexo B: Formato de encuesta 1

o= ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO od Iy
: = FACULTAD DE INFORMATICA ¥ ELECTRONICA h-!:u U
= ESCUELA DE INGENIERIA EN DISERNO GRAFICO

(hjetivo: Recolectar informacidm relevanie con respecto a la cultura, costumbres y tradiciones de bos diferenies bamios del cantin, considerando la
experiencin y opinidm de ks moradores sobre ¢l arte arbano; estableciendo lineamaentos que aporten al disefio de n propoests pietinica.

MNomhbre del encecstado: | Ciéncro:

Fkadk; | Wi D FD

1 ldentifigue ¢l harrio al que pertenece 2 JCwdntos nfins reside en el sector?
[ Bamio Caliente || | | Detasatos] | |
[ Barrio Control None | | | [ Deinlbafios] [ ]
[ Barrie Eloy Alfare | [ | [ Del0alSaies] | |
| Bamio La Vicenting | | | | Delsaliafios] | |
[ Bartio 11 ] | Mis de 20afios] | ]

sConsidera gque una galeria a cielo abierio con (écnicas
4 aerogrilicas contempori neRs Comn un nuevo atractive
turistica, aporiaria de manera positiva al turismo del canfin?

LELarte wrbano puede ser considerado una herramicata para
transmitir ln historia, tradicién y cultura de aoa localidad?

(sl ] (5] [
T | - Fe] 1]

L0ué temiitica debe abordar Iz obra de arte urbano asignada a

i H >
s barrio? & JCwal ex la berencia cobural mis destacable en sw barrio?

Gastronomica] [ |
Arguitcctinical B

I
I
| Refigos] [
[
I

Ferrovana | [ ]
Interculinral | D

- LConsidera goe un registro miltimedia seria de utilidad para 8 S0 s respiresta s alirmativa ja god plataforma deberia
atracr a mis visitantes a este nuevo giractivo toristico? afiadirse cste registro?
=1 Pigina “Gobiemo Auténomo Descentralizado | L)
E”: Municipal del Cantén Abnusi™
[Fanpage “GAD Mumicipal Alausi™ 1L ]
|Funp-aEe “Alwusi Puchlo Mégico™ | D
9 L Estaria de scuerdy como morador @ avoudar al cuidado v conservacion de este auove atractivo turistico?

sl ]
]




Anexo B: Formato de encuesta 2
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experiensiz v opindn de los morsdoms soboe d arbe wrhane: estzhleciend e lincamicaros gue aportzn d diseio d= 1z propuesta prctinza.
Instrucciones: Marque con una squ:s (X)) sus respusstas ¥ dz ser pertimente responcalz reqonta abiars.

DATOS PEHSONALES DEL ENCUESTAIM)

Norshee 4zl enencstaco: | | Gen

2rgl
Fiadt | M F[ ]
PRECTUNTAS
i Conacela galeria a cielo abierto con técnicas aarograficas , JHa vidtadoe los murales expuestos en esta galena a delo
contemporaneas del canton Alausi? i ahierto en el cantdn?

si ||| | Tods | |
el ] | T [

| Nogwo] [ ]
;Conddera quelosmurales que condorman la galeria han +Ha visitadeo d registr o mulimedia poblicado en la pigina
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Anexo C: Formato de fichas de observacion
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Anexo D: Fichade observacion 1
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Anexo E: Fichade observacion 2
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Anexo F: Fichade observacion 3
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Anexo G: Fichade observacion 4
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Anexo H. Fichade observacion 5
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Anexo |; Levantamiento de informacion




Anexo J: Materiales

Cajas de aerosoles usados en laintervencion




