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RESUMEN

En e presente proyecto de titulacién se desarroll0 piezas graficas compositivas que se
implementaron en textiles para de esta manera brindar informacion sobre la historia del
ferrocarril a los consumidores. Para desarrollar las piezas creativas de los objetos més
representativos de este patrimonio nacional se utilizaron técnicas de investigacion, las cuales
fueron la observacion, entrevista y encuesta. Se definié un publico objetivo para a
continuacion aplicar la metodologia del disefio propuesta por Bruce Archer, la cual posee
varias etapas, empezando por la fase analitica, en donde se identificé € problemay se obtuvo
la informacion necesaria, 1o cual se lo hizo por medio de fotografias, librosy e conocimiento
de los entrevistados, luego la fase creativa en donde se analizo lainformacion, se lasintetizd y
se desarroll6 las ideas de disefio con la ayuda de las tablas y reticulas. Para finalizar con la
metodol ogia se implemento la fase g ecutiva en donde se aplico los disefios a los textilesy se
obtuvo la solucién a problema. Como resultado se tuvo la propagacion de la historia e
informacion del ferrocarril aplicado a una serie de productos como hoddies, gorras, billeteras,
chaguetas, camisetas, etc. Se concluye que los elementos obtenidos cumplen con los
parametros de disefio, obteniendo armonia, equilibrio y proporcion en sus coloresy formas las
cuales ayudan a fortalecer la informacion e historia del ferrocarril. Como recomendacion se
exhorta a los disefiadores obtener una fuente de inspiracion para la creacion de nuevas
propuestas graficas y compositivas para asi contribuir al fortalecimiento de nuestro patrimonio

cultural.

Palabras clave: <DISENO GRAFICO> <PIEZAS GRAFICASCOMPOSITIVAS>
<FERROCARRIL> <PATRIMONIO> <HISTORIA> <RIOBAMBA (CANTON)>.
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SUMMARY

In this project, compositional graphic pieces were developed to use them in textiles, providing
information about the railway history to the consumers. To develop the creative pieces of the
most representative objects of this national heritage, research techniques like observation,
interview, and survey were used. A public objective was defined to apply the design
methodology proposed by Bruce Archer, which requires severa stages, starting with the
analytical phase where the problem was identified and the necessary information was obtained
through photographs, books, and the interviewees knowledge. Then, the creative phase let
analyzed information, synthesized and design ideas were devel oped with the help of tables and
grids. To finish with the methodology, the executive phase was implemented the designs were
applied to the textiles and the solution to the problem was obtained. As aresult, the history and
information of the railroad were spread, applied to a series of products such as hoodies, caps,
wallets, jackets, t-shirts, etc. It is concluded that the elements achieve the design parameters,
harmony, balance, and proportion in their colors and shapes which help to strengthen the
information and history of the railway. As a recommendation, designers are encouraged to
obtain a source of inspiration for the creation of new graphic and compositional proposals to

contribute to the strengthening of our cultural heritage.

Keywords: <GRAPHIC DESIGN> <COMPOSITIVE GRAPHIC PIECES> <RAILWAY>
<HERITAGE> <HISTORY > <RIOBAMBA (CANTON)>.
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INTRODUCCION

El ferrocarril que conecta Quito y Guayaquil es uno de los proyectos méas importantes del
Ecuador. Gabriel Garcia Moreno dio € primer paso en la construccion en 1861. Posteriormente,
en 1873, la locomotora "Guayaquil" hizo su primer vigje entre Yaguachi y Milagro. En 1899,
durante la presidencia de Eloy Alfaro, se reinici6 la construccion del ferrocarril hastallegar ala
Nariz del Diablo en el muro de los Andes. Luego de un largo proceso, la obra llegé alas faldas
del Chimborazo.

El 25 de junio de 1908, € ferrocarril llego triunfalmente a la estacion de Chimbacalle en Quito,
lo que permitié que & suefio del "vigjo luchador” se hicierarealidad y que la Sierray Costa se

convirtieran en uno.

La historia del ferrocarril es inmensa, lleno de persongjes, rutas y experiencias que ayudan a
enriguecer lamisma, pero a medida que ha pasado el tiempo se haido perdiendo la importancia
de su valor histérico, lajuventud le ha dado menos importancia a la historia de muchas cosas, y
en este caso especifico del ferrocarril. Se puede apreciar una escaza identidad cultura, la cua
no se le ha dado la importancia merecida, la identidad de una persona se basa en una serie de
caracteristicas que definen a un individuo. Como parte de las caracteristicas de cada persona
esta su identidad cultural que se basa en el uso y costumbres de su gente. La cultura de una
sociedad se define por sus costumbres, tradiciones, formas de vestirse, bailar, hablar, lugares
gue les rodea, esto crea la identidad de una nacion y los deberia enorgullecer siendo un legado

de generacidn en generacion que crea un sentido de pertenencia.

La conservacion de la historiay cultura de la ciudad se vuelve cada vez mas complicado y se ve
afectado por |os factores externos, estos son cada vez mas influyentes en la gente y sobre todo
en la juventud gque es la nueva generacion. Sin embargo es un deber de todos conservar y
preservar tanto la historia como la cultura, conocer origenes, lugares, su historiay el porqué es

lo que es hoy en dia, através del surgimiento y avance que hatenido durante su tiempo.

Asi por gemplo, en Esmeraldas se llevd a cabo unainvestigacion para documentar y registrar e
materia arqueol 6gico que a presentado un significante desarrollo con la aplicacion de nuevas
tecnologias. Estas nuevas creaciones tienen ventajas en el campo de la documentacion, del
estudio y la visualizacién de piezas arqueolégicas, estableciendo dentro del perfil de la

investigacion de tipo iconogréfico, donde la iconografia de la Tolita es una de las



manifestaciones artisticas més ricas de la época precolombina por sus numerosos objetos
encontrados y descubiertos. Esta investigacion tuvo como objetivo reconstruir piezas
arqueol 6gicas utilizando técnicas de modelado 3D en la Cultura Tolitay presentar alternativas

paralarevalorizacién patrimonial con el disefio gréfico y su entorno. (Pilataxi Mendoza, 2016)

También hay varios artistas a nivel naciona que se han dedicado completamente a la
investigacion y rescate de la gréfica cultural, como d trabgjo de la disefiadora Vanessa ZUfiga,
quien propuso savar los signos de la cultura andina para transformarla en una identidad
ecuatoriana por medio de los iconos y tipografia, todo esto inspirada en artefactos y objetos
encontrados en los museos. El disefiador Pablo Iturralde, artista reconocido, con su trabajo
nombrado "Duales y Reciprocos’, la comunicacién visual de Ecuador tiene como objetivo
adentar a los creadores y comunicadores visuales a producir su propio estilo y originalidad,

inspirando asi lasingularidad por 1os elementos culturales caracteriza a este pais.

En Quito, en el afio 2012, se realizd una tesis por Verdnica Lopez, titulada “Disefio de las
ilustraciones e imagenes en los afiches culturales de Quito antes y después de la digitalizacion”
la cua basO su investigacion en una reflexion sobre el antes y después de la digitaizacion,
tomando como elementos de andlisis los afiches culturales de Quito. Dicha reflexion gira
arededor de los cambios tecnoldgicos y lainfluencia que han tenido en € Disefio Grafico, para
luego analizar la situacion del Disefio Gréfico actual. Esta tesis ayuda a entender como el &rea
digital ha ayudado a mejorar €l disefio en algunas areas y preservar también la esencia de las

piezas graficas antiguas. (Lépez Y dnez, 2012)

Hablando especificamente de Riobamba, dentro del area de Disefio Gréfico, se ha encontrado
una tesis reciente de la Disefiadora Esthefanny Sanchez con su tema titulado “Recuperacion de
elementos de la grafica popular riobambefia, en una linea de productos de promocion turistica.”
que tuvo objetivo el rescatar grafica inmersa en diferentes soportes tales como: rétulos
carrocerias, indumentaria, disfraces y mascaras que indistintamente han formado parte de la
identidad gréfica riobambefia durante afios y que a pesar de que se la puede observar
recurrentemente por la gente, esta no ha sido registraday mucho menos ha sido explotada , todo
esto se usd como fuente materia para crear productos gréficos. Esta tesis ha servido de guia

paracrear este proyecto.



Para concluir se puede decir que en el Ecuador y en esta ciudad, Riobamba, cuenta con varios
disefladores que buscan usar las manifestaciones culturales e histéricas como fuente de
inspiracion para crear nuevas tendencias que ayuden a fomentar laidentidad que nos hace saber
quiénes somos, de dénde venimos y que es lo que nos rodea. Como se puede observar, la
mayoria se hainclinado por la cultura tan extensa que hay en nuestro pais, es por eso que este
proyecto vadirigido hacia el ferrocarril, por su rica historia, por todos los afios que lo presiden y

el extenso material que se puede explotar.



CAPITULO I

1. DIAGNOSTICO DE LA PROBLEMATICA

1.1. Planteamiento del problema

La sociedad se encuentra rodeada de accesorios y textiles de origen extranjero y hace un gran
consumo de estos, las cuales son estéticamente atractivas. También se hace un consumo en
menor cantidad de productos representativos de nuestra ciudad, ya sea por la fata de
informacion 0 no son atractivos visualmente para los compradores. Pero por el mismo hecho del
desconocimiento de las personas hacia la historia y todo lo que la rodea es que existe ese bajo
consumo. De aqui nace laidea de promover la historiade un atractivo turistico representativo de
nuestra ciudad como lo es el Ferrocarril. Esto ayudara en gran medida a que no se pierda la
relevancia de la historia de este, debido a que son aspectos que marcan laidentidad como ciudad

y permite que amedida que pase el tiempo, la historia siga vigente de generacion en generacion.

¢Como contribuir alarecuperacién de objetos del ferrocarril inmersos en la historia riobambefia
por medio de una documentacién fotogréfica y composicién estética de forma que sean

aplicados en unalinea de productos textiles?

1.2. Justificacion

El presente proyecto se enfoca en larecopilacion de los objetos y figuras usadas alo largo de la
historia del ferrocarril, tales como bombas de vapor, recalentador, ventilador, calentadores de
aguay principalmente carroceria, por el proceso de liquidacion que vive en estos momentos este
patrimonio nacional y no se ha dado acceso a publico a interior de la maquinaria, que han
formado parte de laidentidad ferroviaria de Riobamba, sin embargo en la ciudad se contaba con
un museo que daba a conocer lahistoriadel mismo y era abierto al pablico, cuyo lugar hasido
ignorado y cada vez acudia menos gente. Por tanto cada uno de estos objetos y figuras se conoce
que fueron indispensables y significativos para € funcionamiento de las locomotoras € cua

pueden ayudar a promover e conocimiento de este gran atractivo.

El ferrocarril, con su imponente paso por medio de la ciudad, con su gran sonido y tamafio que
es imposible no admirarse, se ha convertido en un atractivo turistico para Riobamba, es
admirado por turistas nacionales e internacionales, pero en gran medida ignorado por la propia
ciudadania de Riobamba. Entonces por ningin motivo se debe dejar de lado su historia, que ha

venido de generacion en generacion, para esto se genera una idea que ayude a la difusion de la



mismay que alavez sea atractiva para su consumo. Esto se puede lograr con la colaboracion de
un disefiador grafico que puede plantar 10s objetos vectorizados con un estilo atractivo y obtener
la esencia, implementarlo en varios soportes textiles y asi aportar con informacion e

identificacion a quienes las usen.

Entonces, se plantea que este proyecto se realiza debido a que € material que se desarrolla es un
gran aporte por parte del autor por ser un area que estéd inmerso en € disefio gréfico. Por parte
de historiadores y conocedores de la trayectoria del Ferrocarril existe una apertura para poder
obtener la informacidén necesaria. También se puede aportar con nuevas ideas creativas de
disefio, aplicaciones y procesos que en un futuro puede ser de una mayor investigacion para la

poblacién sobre la historia del Ferrocarril.

Actualmente e ferrocarril esta suspendido y toda la maguinaria estéa guardada en diferentes
puntos del pais, todo esto por un decreto emitido por € ex presidente del Ecuador Lenin
Moreno, quien puso un plazo de liquidacion de esta entidad hasta el 12 de mayo del 2021, una
vez que pasO este plazo la empresa pasd a un limbo entre € Ministerio de Turismo y €
Ministerio de Transporte. Mientras se busca una solucion de parte del nuevo gobierno liderado
por Guillermo Lasso, €l tren no ha sido reactivado y se sigue sin conocimiento de gque fin tendra

todo este proceso.

Por todo esto es necesario que se puedallevar a cabo, ya gque la historia de un bien patrimonial y
emblematico se va perdiendo poco a poco, se aplicariay difundirialos disefios rel acionados con
e ferrocarril en productos textiles como: camisetas, panta onetas, bufandas, gorras, billeteras, y
otros que en el proceso se puede incluir como producto fina, que sea de aporte y se valore la
historia que dia a dia se observa, pero muchas veces no se la aprecia. Obteniendo los gréficosy
formas en esencia, mas disefiadores pueden formar muchos més patrones que den mas valor a
este proyecto, asi como un sustento fotogréfico, ilustraciones y herramientas de investigacion
como pueden ser las encuestas; en este proyecto se podrd ver beneficiado tanto la historia asi

como el érea de disefio gréfico.



1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General.

Aplicar los el ementos visual es presentes en |0s objetos de la historia del ferrocarril por medio de

una composiciodn estética, en unalinea de productos textiles que aporten con identidad cultural.

1.3.2. Objetivos Especificos

Referenciar €l problema enfocado en la sustentacion del planteamiento del proyecto en bases
ainvestigaciones realizadas.

Documentar la informacién gréfica o textual, por medio de la fotografia y fichas de
observacién, las mismas que seran la fuente de inspiracion en el proceso creativo.

Obtener los elementos gréficos que sean |0 més representativos, por medio de herramientas
de investigacion, como las encuestas pararealizar un andlisis visual de cada uno de ellos.

Crear un sistema compositivo estético que ayude a la promocién a partir de los elementos
gréficos en diferentes tipos de productos textiles, que ayude a fortalecimiento informativo de la

historiaddl ferrocarril.



CAPITULOII

2. FUNDAMENTACION TEORICA
2.1. Riobamba

Fundada el 15 de agosto de 1534 por Diego de Almagro, donde ahora es el cantdn Colta se
ubicada la antigua ciudad de Liribamba. En el Ecuador fue la primera ciudad fundada por los
espanoles, fue una de las ciudades mas grandes y bonitas de América durante la colonia,
contaba con varias edificaciones, iglesias que resaltaban y poseia una gran cultura, €l 4 de

febrero de 1797 la ciudad fue destruida por un terremoto.

Por este suceso |os habitantes de la antigua Liribamba decidieron mover su estadia a la llanura
de Tapi en la cua tenia caracteristicas propias para que pueda reconstruirse una ciudad bien
planificada, con amplias calles, una distribucion uniforme y planificada, una amplia vista

panoramicanatural en lacua eran rodeadas de volcanes y nevados.

Riobamba, conocida también como: “Cuna de la Nacionalidad Ecuatoriana” , “Sultana de los
Andes”, “Ciudad Bonita”, “Ciudad de las Primicias”, “Corazon de la Patria”, por su historia y
belleza. Es la capital de la Provincia de Chimborazo y en donde el afio de 1830, se readlizo la
Primera Asamblea Constituyente del Ecuador. Tal vez la Ultima muestra de su corgje la dio su
equipo, € Olmedo, que logro e Campeonato Nacional de Futbol en € afio 2000. Riobamba se
levanta en la Llanura de Tapi, que se extiende inclinada desde las faldas del Chimborazo hasta
las riberas de los rios Chibunga, Guano y Chambo, donde cae abruptamente en cortes de 600 a

800 metros. (Pazmifio, 2015)

Se encuentra en el centro del pais, rodeada de varios volcanes como € Chimborazo,
Tungurahua, el Altar y € Carihuairazo, a 2750 msnm ubicada en el centro de la hoya de
Chambo. Caracterizada por su clima frio y vientos fuertes que en ocasiones producen
sensaciones terminas de casi 0 grados centigrados, en otras épocas del afio también puede llegar
hasta 27 grados centigrados. Posee una gran vegetacion y amplia fauna que hace de una ciudad

y provinciamuy atractiva para €l turismo. (Ecured, 2018)



Figura 1-2. Chimborazo visto desde la ciudad de Riobamba
Fuente: TorresD. 2020

2.2. Cultura

La cultura es un conjunto de conocimientos que ayudan a diferenciar una sociedad, un lugar en
el tiempo 0 un grupo de personas. Esta palabra esta vinculado a desarrollo y alos valores de la
sociedad, con los cuales han ayudado a mejorar la capacidad critica, ampliar conocimientos
conociendo otras sociedades, que les caracterizaba, los valores que poseian, todo esto a través
de varias disciplinas culturales como son: el cine, la pintura, e teatro, libros, etc. (Peirg, 2020)

Cuando se estudia la cultura se puede ver que es un tema muy amplio en donde se contemplalas
digtintas manifestaciones del ser humano, la manera en las que hacian las cosas en un
determinado tiempo, espacio y tradicion, € modo en que se ha construido una sociedad, la
comunicacion o de verse asi mismo, en estos puntos influyen los aspectos religiosos, morales,
artisticos, historicos, econémicos, leyes, etc. Segun algunas definiciones, toda actividad que €

ser humano redliice es cultura

s

La palabra cultura se origina en el latin “cultus” y también a la palabra “colere” que quiere decir
“cuidar del campo y del ganado”, lo que hoy en dia se conoce como cultivo. El pensador
romano Cicerdn lo empled como “cultura animi” que quiere decir “cultivar el espiritu” dando

referencia como metéfora al trabajo de cada persona en alimentar su sabiduria.

De esta forma nace el uso de la palabra “culto o culta” para referirse a una persona que ha
cultivado su espiritu y en donde también nace la expresion de “ser civilizado”. De aqui proviene
la distincion entre las cultura, elevada o “alta” y una popular o “baja”, tomando como referencia

aladistincion entre las clases sociales. (Raffino, 2020)



Figura 2-2. Riobamba: primiciasy tradiciones culturaes

Fuente: Minigterio de Turismo, 2019.

2.3. Patrimonio Cultural

Son précticas sociales que se forma de varias partes como los bienes naturaes, intangibles y
tangibles, los cuales poseen valores que son transmitidos de una época a otra, de generacion en
generacion. Mas que un pasado de estos patrimonios, 1o que mas influye a que sean
denominados de esta manera es la forma en que infiere en € presente, ya sea en la forma de
actuar y pensar de la gente que serodeay es receptora de este conocimiento. (Cultural)

Segun la Convencion de 1972 para la proteccion del Patrimonio mundia Cultural y Natural de
la UNESCO da a conocer que algunos puntos del planeta tienen un “valor universal
excepcional” y son pertenecientes al patrimonio comin de la humanidad. Es tan importante la
conservacion de toda esta esencia por cuanto aporta constantemente a revalorizar las cultura e
identidades, la cua sirve como fuente de inspiracion para la innovacién y creatividad que

generan productos culturales contemporaneos y futuros.

El patrimonio cultura tiene como finalidad enriquecer y promover laidentidad de cada sociedad
o civilizacion, déndole un sentido de pertenencia, tanto individua y colectivamente, también ha
dado una importancia econdmica hablando en el ambito turistico, pues existe esa curiosidad de

cadaindividuo en conocer culturas externas ala suya. (Unesco, 2018)



Figura 3-2. Lafachada de piedra de la Catedral

Fuente: El comercio, 2020.

2.3.1. Patrimonio Tangible

Esta conformado por monumentos, conjuntos historicos, lugares arqueolégicos, edificios,
elementos “naturales” como montafias, vegetaciones, lagos, rios, etc. También son llamadas asi
a las obras de arte, objetos de la vida diaria como por gemplo los utensilios, vestimentas,
herramientas, transportes y otros objetos que infieran en la cultura de una sociedad. Dentro de
este se divide en patrimonio tangible mueble e inmueble

Patrimonio tangible mueble: Esta conformado por los objetos histéricos, arqueoldgicos,
artisticos, religiosos, tecnoldgicos y objetos que son de origen artesanal o folkldrico que son
reconocidos como colecciones importantes para las ciencias y la preservacion de la diversidad
cultural de una sociedad. Entre todos estos se puede mencionar a los libros, obras de arte,
documentos, artefactos antiguos, artesanias, etc.

Patrimonio tangible inmueble: Estd4 conformado por los lugares, sitios, edificaciones, obras de
ingenieria, grupos arquitectonicos, lugares de monumentos de relevancia desde un punto de
vista arquitectonico, artistico, cientifico e histérico, los cuales son registrados como tales. Estos
son caracterizados porque no pueden ser movidas de un lugar a otro por su gran estructura o su
acoplo con €l terreno. (Flores, 2018)
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Figura 4-2. Museo de la ciudad
Fuente: GADM Riobamba, 2020.

2.4. Turismo en Riobamba

Riobamba es una ciudad con muchas riquezas turisticas por la diversidad de su cultura,
aventuras, naturaleza, religiosidad u observar todas las obras arquitectonicas. Es una ciudad que
desde €l principio de su reconstruccion fue planificaday por ello sele atribuyd € nombre de la
ciudad bonita, ubicada en la provincia de Chimborazo y en el centro del pais, cuenta con dos
areas protegidas como 1o son e parque nacional Sangay y la reserva de produccion fauna de
Chimborazo

En Riobamba, por ser una ciudad altamente religiosa, se practica mucho la fe, por ende cuenta
con varias iglesias y museos que poseen mucha riqueza cultural, entre ellas podemos encontrar
las siguientes:

Iglesia San Antonio de Padua
Museo de la Concepcion
Iglesia La Concepcion
Iglesia San Alfonso
IglesiaLa Catedral
IglesiaLaBasilica

Iglesia de San Francisco

lglesaLaMerced
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Figura 5-2. Rutade lasiglesias Riobamba

Fuente: GAD Riobamba, 2020.
En la ciudad también existen sectores llenas de historia, ya sea por la gente de renombre que han
vivido ali o primicias que han abarcado a lo largo del tiempo, estas rutas historico
patrimoniales son:

Sector Maldonado
Sector La Concepcion
Sector Santa Rosa
Sector LaMerced
Sector San Francisco
Sector San Alfonso
Sector Loma de Quito
Sector La Estacion
Sector Parque Guayaquil
Sector Bellavista
Sector La Dolorosa
Sector Cementerio
Sector Yaruquies

Zonarura de Riobamba
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Figura 6-2. Arco de bellavista

Fuente: GAD Riobamba, 2012.
S se quiere apreciar € arte o la historia de Riobamba, existen varios museos, que aun que
carezcan de un gran tamarfio son altamente especializados, |os podemos encontrar en e centro de
la ciudad tales como:

Museo y Centro Cultural de Riobamba

Museo del Tren

Museo Antropol égico y Etnografico Paquita de Jaramillo
Museo Religioso de las Madres Conceptas

Museo del Colegio Nacional Maldonado

Casa Museo de la Ciudad

Museo de Piedra

Museo Militar de la Caballeria Blindada N° 11 Galdpagos

Museo Panteol 6gico de Punin (Riobamba.com)

Figura 7-2. Museo Colegio Nacional Maldonado

Fuente: Misterio de educacion, 2019.
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2.5. Ferrocarril

2.5.1. Historia formal dd ferrocarril en € Ecuador

Figura 8-2. Ferrocarril avapor
Fuente: Enciclopediadel Ecuador, 2009.

El ferrocarril ha sido una de las obras mas embleméticas del pais, la cual causd y marcd grandes
puntos en la historia, a causa de inconvenientes tanto en construccion como en ambientes
politicos hizo que su construccion sea un proceso largo, tanto asi que en el afio de 1861 por un
decreto nacional se dala orden para que empiece la construccion de la obra ferroviaria, 7 afios
después € Banco del Ecuador da € presupuesto inicial para que € sistema ferroviario se
construya, pasaron muchos afios y varios acontecimientos como la presentacion de las primeras
maguinas a vapor del Pais, se dio como nombre Ferrocarril del Sur a la obra, muere Gabriel
Garcia Moreno, en Estados Unidos, ciudad de New Jersey se forma la corporacién “The
Guayaquil and Quito Railway Company”, se construye la primera estacion en Bucay, se
concluye la via en zigzag llamada Nariz del diablo, dando inicio alos recorridos Duran-Alausi,
se inauguran las estaciones de Huigra, Sibambe y Alausi, se construye un puente extenso
Ilamado € puente de Shucos, en € afio 1905, € tren llega a Riobamba por un ramal, siendo
solamente un anexo alavia principal, posterior a esto, en €l afio 1908 llega e tren ala estacion
de Chimbacalle, en la ciudad de Quito. (Lépez, y otros, 2020)

En 1970 empieza en declive del sistema ferroviario, por € motivo que se implementa un
sistema de traccién a diésdl eléctrica “ALCO”, dejando de lado las locomotoras a vapor. Dos
anos después se dafin aladictaduradel Dr. Velasco Ibarra, proclamandose como jefe supremo
el Genera Guillermo Rodriguez Lara con el apoyo de las fuerzas armadas, cuyo gobierno hizo
caso omiso a las necesidades de los ferrocarriles y puso grandes recursos econdémicos a la

explotacion del petroleo.
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Pasaron muchos afios para que un gobierno preste atencion a esta obra, en € mandato del
abogado Jaime Roldés Aguilera, consigue que técnicos internacionales realicen evaluaciones y
estudios de prefactibilidad en las locomotoras, vagones y maguinas, asi también, en las
carreteras ya construidas, con el objetivo de implementar un sistema de lineas de ferrocarril
electrificado para el Ecuador. EI mandatario Roldés fue quien dio paso a la nueva era de los
ferrocarriles en nuestro pais, con estos estudios, en € afio 1981, se confirmé que este medio de

transporte eran necesarios implementarl os.
2.5.2. Importancia social del ferrocarril

El ferrocarril fue un medio de transporte muy importante, generando trabgjo y progreso a los
habitantes de las zonas de influencia, también a pais en general, incidiendo en la estimulacion

de crecimiento en |las éreas de agricultura, artesaniay laindustria.

Asi mismo, € ferrocarril potencia el turismo es nuestro pais como consecuencia a todo €
trayecto que realiza, considerando que la linea ferroviaria atraviesa por lugares hermosos |lenos
de diversidad de climas, flora, fauna, paisgjes, pueblos y comunidades llenas de cultura e
historia. También, con la misma historia del tren se puede generar dicho turismo, dado que se
cuentan con momentos sublimes y tragicos en la vida nacional, por revoluciones, destierros,
escapes, 0 problemas en guerras civiles, etc., esta misma riqueza que posee este patrimonio
historico nacional. (Mera, 2001)

Figura 9-2. Ferrocarril en la antigliedad
Fuente: Tren Ecuador, 2020.
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2.5.3. Ferrocarril en Riobamba

En e proceso de construccion del ferrocarril, los riobambefios exigieron y lucharon
fundamentalmente para conseguir que e paso del ferrocarril se diera por su ciudad, haciendo de
esta una estacion que este ubicado en la intermedia de Quito y Guayaquil, antes de esto
solamente se contaba con un ramal llamado Luisa, a no traer beneficios para los habitantes,
pues €l tren muchas veces no entraba ala ciudad y el transporte de productos se paraizaba. La
prensa ecuatoriana también no apoyaba a la idea de que en Riobamba se cuente con una
estacion, poniendo como argumentos la falta de pasgjeros y combustible, de igual manera se
pensaba que se exigia que esta estacion sea una de dormida, pero por € vigje de tan solo doce

horas que se realizaba de Quito a Guayaquil, eraimposible considerarla de tal manera.

El ingeniero Algando Montes de Oca, hace la aclaracién de que Riobamba no quiere tener
dichos beneficios de hospedaje o alimentacion, pero menciona que tomaria solamente un poco
mas de tiempo contar con una estacion central, adjuntando a ello propone la idea con
argumentos técnicos y econdmicos sobre los beneficios que se obtendria llevando a cabo esta
idea. Toda esta pugna llevé a cabo varios comentarios de los periddicos nacionales que
acusaban a Riobamba como una ciudad ingobernable o una ciudad ideal paraformar parte de la

jibaria. (Astudillo, 2006)

Con varias interferencias y en medio de conflictos, €l tren empieza a llegar a la ciudad de
Riobamba desde Luisa, pero en ese tiempo la ciudad no contaba con instalaciones adecuadas
para su estacion. Por decision del municipio y por pedido de la compaiia Guayaquil & Quito
Railway Co, se toma un solar para gue funcione como estacién ferroviario. La ubicacion de esta
estacion no iba a estar libre de conflicto, existian dos grupos de personas, quienes exigian que €
tren esté ubicado en e centro de la ciudad y otros disputaban que se ubique en las afueras de la
misma, en terrenos de la quinta Concepcion, la cua era propiedad de la Municipaidad de
Riobamba. Para enero del afio 1923, se da como definitivo la construccion de la estacion, se
obtiene e apoyo de José Tamayo, quien preside € gobierno de dicho tiempo. La compariia
ferroviaria también hace conocer su intencion de empezar las construcciones en cuanto inicie €
verano, para que la obra concluida sea antes de terminar € afio. Los requerimientos para esta
construccion era que se cuente con talleres para € ferrocarril, la generosidad y trabajo de los
riobambefios no se hizo esperar a expresar la intencion de entregar gratuitamente los solares
necesarios para que se lleve a cabo la construccion. En primera instancia no se trasladan los
talleres desde Duran a Riobamba como ya se tenia previsto por la compafiia Guayaquil & Quito
Railway Co. por precaucion alos dafios o atentados que se pueda redlizar en las instalaciones o
maquinaria por la gente que estaba en oposicion, también existia la falta de agua que agregaria

un adicional al temor de que la obra no se realice en la ciudad de Riobamba y se traslade a la
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ciudad de Ambato. El periodismo Riobambefio cumple un rol muy importante para que esta
lucha tenga resultados que beneficien a la ciudad, informando con articulos referentes a la
rectificacion de lalineaférrea, informes técnicos, quejas contra malos empleados y conductores,
informes de dafios en las vias, robos de materiales ferroviarios, accidentes, dando también a

estos medios de comunicacion un sustento para seguir laborando. (Astudillo, 2006)

El 4 de diciembre de 1923, Estando como ministro el Sr. Francisco Ocho Ortiz, firma el
contrato de enrieladura desde San Juan Chico hasta Riobamba junto con la ayuda del ingeniero
W. Simmons. El tren ingresa a la ciudad de Riobamba por la via rectificada el 8 de junio de
1924, este hecho se festeja pero no a gran medida hasta que e ramal de San Juan Chico a Luisa
no fueran levantados, este hecho ocurre cuando se da €l decreto por €l presidente de la compafiia
Archer Harman Shunk € 8 de febrero de 1924, los trabgjos de este decreto se empezarian en
cuanto se acabe la construccion de lavia ferroviaria corregida. (Astudillo, 2006)

El comienzo del trabgjo del ferrocarril no tuvo los efectos inmediatos en la economia que
muchos esperaban, pero influyd en gran medida a esta y a la poblacion que vio la época de
apogeo del ferrocarril, llegando a modificar la manera de transporte de grandes cantidades de
productos, pero no sustituyendo las maneras tradicionales que ya existian de transporte. Poco a
poco se iba meorando también el funcionamiento, a consecuencia de que las primeras
méaquinas, trabajaban a vapor, se reemplazaron por nuevas que consumian petroleo y derivados.
Una de las obras més importantes para el correcto funcionamiento del ferrocarril entre
Riobambay Durén fue la construccion del puente sobre el rio Chimbo, esta unié completamente
la provincia de Chimborazo con la del Guayas. (Astudillo, 2006)

Figura 10-2. Tren Andino
Fuente: Tren Andino S.A., 2009.
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2.5.4. La estacion

Este proyecto fue disefiado por William Alanson Wood, la cua fue financiada por la sociedad
Bancaria de Chimborazo y llevé a cabo su inauguracion en 1925, especificamente €l 1 de enero.
Se llevo a cabo esta construccién con e propdsito de unir Costa 'y Sierra, considerandolo asi
como el “ferrocarril méas dificil del mundo” el cual tuvo como autor de dicha obra con el trazado
definitivo a Sighald Muller. La estacion de Riobamba esta ubicada donde actualmente son las
calles Avenida Daniel Leon Borja'y Carabobo, las oficinas de estas no estan funcionando hoy
en dia, 1o que si posee es un museo de exhibicion del ferrocarril, sus piezas, maquinas, centro de
interpretacion del tren, unaferia artesanal y una cafeteria. (vallgjo, 2020)

Figura 11-2. Estacion del tren Riobamba
Fuente: Go Raymi, 2020.

2.6. Comunicacion visual
2.6.1. Lenguaje Visual

Es € cddigo en especifico de la comunicacién visual, la cua también posee un emisor y un
receptor, es un sistema que se caracteriza por mandar y receptar mensajes por medio del sentido
de la vista. Este lengugje tiene diferencias con €l lenguagje verba y escrito, por 1o que estéan
tienen normas y reglas que ya estan establecidas y definidas. Aunque la mayoria de poblacion
no tenga un estudio de como leer formas u objetos, a medida dd tiempo se ha aprendido a
entenderlos, esto no quiere decir que puedan descodificar o armar mensgjes con é, un claro
gemplo son las personas analfabetas que a pesar de comunicarse hablando y escuchando,
carecen de lahabilidad de leer y escribir.
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Figura 12-2. El Lengugje visua

Fuente: Acaso Manud de lenguaje Visual, 2015.

Para comprender mejor el funcionamiento del lengugje visual, se puede andizar la imagen
superior a este texto y deducir cuad es el personaje bueno y malo, dando como resultado en la
mayoria de casos, escogiendo a persongje de laizquierda como bueno y consecuentemente a de
la derecha como malo, esta respuesta se da a varios factores que los persongjes cumplen. El
persongje bueno estd ubicado en el modo de lectura, eso quiere decir de izquierda a derecha,
como se lo realiza en & mundo occidental, esto ayuda a que se lo vea también como positivo,
posee més luminosidad y formas més redondeadas, ojos marcados y una sonrisa muy
pronunciada, mientras que el malo tiene un color més oscuro, formas més rectas y marcas mas
notables en su rostro, ademés de todo esto, el bueno esta colocado sutilmente més arriba, todos
estos factores ayudan a determinar en quien se puede confiar y en quien no, asi es como
funciona el lenguaje visual. (Lopez, 2009)

2.6.1.1. El signo

Eslamateria prima del pensamiento, por o tanto de la comunicacion, el cua se puede encontrar
en las palabras, objetos, imégenes, sonidos, actos. Muchas veces no tiene significado por s
mismo y cada una de las persona se encarga de darle una interpretacion. Estos estédn por todos
lados, creados por la misma sociedad y dependiendo de la cultura, en vista de que en dos
poblaciones distintas, el mismo signo puede tener diferentes interpretaciones. A pesar de estas
diferencias existe un denominador comun tanto entre signos como en poblaciones, la cud es la

necesidad de comunicar un mensaje. (Ferrer, y otros)
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Figura 13-2. Imagen, signos, iconosy cultura
Fuente: Blog Artes Visuales, 2016.

2.6.2. Disefio Bidimensional

Este tipo de disefio hace referencia a las figuras que se componen por dos dimensiones, es decir,
tienen un ancho y largo, y como consecuencia carecen de profundidad, |as figuras bésicas que se

manejan son:

Cuadrado
Triangulo
Rectangulo

Circulo (Barber, 2017)

Figura 14-2. Disefio bidimensional
Fuente: Pinterest, 2015.
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2.6.3. Elementos visuales del disefio
2.6.3.1. Forma

De una manera general, todo lo que se puede observar, tiene forma, es decir, todo lo que posee
un contorno, tamafio, color o textura ocupe un espacio se puede considerar como una forma.
Estas formas puede ser construidas tanto para transmitir un mensgje o simplemente como
decoracion de un lugar, debido a que se caracteriza por tener una complejidad dada por el autor
0 simples, asi mismo puede ser armonicos o discordantes. La forma es un espacio definido, con
limites que separan de otros espacios o de los objetos que [o rodean, pueden ser clasificados de

estas maneras. (Gamboa, 2004)

Rectas: Como su palabra ya hace mencién a significado, estas se compones de combinaciones

de figuras geométricas que poseen caracteristicas lineales rectas.

FORMAS GEDMETRICAS

Figura 15-2. Formas geométricas
Fuente: Saber imagenes, 2015.

Curvas. Al igua que e anterior, se compone de formas geométricas, pero estas poseen

caracteristicas lineales curvas.

Tisau s iz s e

Figura 16-2. Formas geométricas curvas
Fuente: Agrega, 2016.

Organicas. Estas tienen caracteristicas especificas, entre la mas importantes esté la cual debe
tener curvas libres, es decir, no tienen un patrén a seguir. Podemos encontrarlas en la naturaleza,
por gemplo en las plantas, liquidos, animales, que se genera de manera natural .
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Figura: 17-2. Formas organicas
Fuente: SiloCreativo, 2019.

Accidental: Esta categoria se crea sin alguin propésito, utilizada en gran cantidad en los afios
1940, por € expresionismo abstracto, considerado como una expresion origina y de gran aporte

para que fomente la percepcién del observador. (Gamboa, 2004)

2.6.3.2. Color

Esta es una herramienta visual que puede cargar una gran cantidad de informacion, por 1o que es
uno de los recursos més indispensables para comunicar un mensgje por medio del lenguaje
visual. Parareaizar una buena colorizacion se debe conocer que existen dos clases de colores:
los colores pigmento, los cuales son del tipo tangible, que se aplicar a una materiay se pueden
palpar fisicamente, como por gemplo las letras impresas en este texto, aunque se hayan secado
se puede tocar latinta en € soporte. EI modo en que opera estos tipos de colores es la sintesis
sustractiva y se componen de los colores primarios como lo son € cian, amarillo, magentay la
union de todos estos da como resultado el negro. En cambio todo lo contrario son los colores
luz, aguellos que no se pueden tocar, como los colores que aparecen en una pantalla, sea cual
sea, no son tangibles, y estos son compuestos por €l rojo, verde y azul, y caso contrario a los

colores pigmentos, la union de todos estos colores da como resultado el color blanco. (Lépez,
2009)

Colores Luz - Sintesis Aditiva Colores Pigmento - Sintesis Sustractiva

Figura 18-2. Tipos de colores
Fuente: Fotonostra, 2018.
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2.6.3.3. Armonias de Color

L os colores de ninguna manera se pueden considerar como valores aislados, puesto que siempre
influye los colores que le rodean, estos proporcionan otra percepcion cuando estan juntos,
entonces, la armonia de color es la manera en que los colores que se rodean mutuamente
obtienen un equilibrio entre si, provocando a publico objetivo que observa estos colores tengan
un efecto de relgjacion, calma, o laintencion que tenga el creador de la obra. (Nubedocs, 2020)

Figura 19-2. Armoniade colores
Fuente: NubeDocs, 2020.

2.6.3.4. Tamario

El tamafio es una herramienta que ayuda a configurar el tipo de producto eficaz visua mente,
generalmente se 1o hace a una escala con relacion al publico objetivo, puede ser més grande o

mas peguefio, estas dimensiones se las realiza con 3 criterios, los cua es son:

El impacto psicol6gico
El efecto de notoriedad

La comodidad de manejo o de ubicacion

El impacto psicol égico va enfocado en la manera que se desarrollalaimagen o disefio, s este es
menor en tamafio a publico objetivo se ocasiona un predominio por € individuo, pero s €
disefio es mayor en tamario, se genera un predominio hacia el individuo por € disefio. Ahora, €
efecto de notoriedad, tiene que ver con e gran tamafio que se puede redlizar los disefios, como
por ejemplo, la proyeccion de una pelicula en una gran pantalla, la presentacion de una obra
artistica, arquitecturas de gran medida de carécter publicitario o artistico, todas estas se
atribuyen al criterio de notoriedad, porque supera € tamarfio los limites de lo habitual. Y por
ultimo, el criterio de la comodidad de manegjo 0 de ubicacion se ve muy limitado a tipo de

soporte 0 presentacién que se tenga pararealizar el disefio, esto quiere decir, en un mural solo se
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puede contar la pared asignada, o para la etiqueta de una botella, se puede usar € tamario de la

misma, entonces no se posee la eleccidn seguin las preferencias ddl disefiador. (Lépez, 2009)

Figura 20-2. Figuras de diferentes tamafios
Fuente: GarciaD. 2014.

2.6.3.5. Textura

Se define como la proximidad que existe entre una superficie de una forma, teniendo como
relacion e tacto a la hora de reconocerla, aunque no solamente puede ser sentida de esta
manera, debido a que la vista también puede reconocer cuando la superficie de un objeto posee
esta caracteristica. Hay superficies que a tocarlas no podemos sentir que posea una textura, pero
a sentido de la vista se puede observar que s la posee, es asi como se puede obtener

informacion de un objeto usando estos dos sentidos tanto separados como en conjunto. (Gamboa,
2004)

Figura 21-2. Texturagris
Fuente: Deco and living, 2018.
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2.6.4. Principios Béasicos de composicion de disefio
2.6.4.1. Equilibrio

En la mayoria de los casos, el receptor del mensgje siente la necesidad de ver un equilibrio de
ubicacion o composicion de los elementos en cualquier disefio, arte u objeto, esto se obtiene con
varios ges que hayan sido creados en donde estos descansan. Por 1o general la falta de
equilibrio en los disefios tienden a provocar inestabilidad y sensaciones negativas en €
observador. Es por eso cuando se realiza un disefio se debe andizar qué es lo que se quiere

provocar en € receptor y con ello crear una composicion adecuada. (EcoTec, 2014)

Equilthrio Sim ékrico zquilibrio Asmetrico

Figura 22-2. Tipos de equilibrios

Fuente: Inzone Design, 2018.

2.6.4.2. Contraste

El contraste esta presente en todos los casos, aunque no pueda ser visualizada, os gjemplos més
claros son cuando un objeto esta sobre un espacio blanco, unalinea curva cruza por varias lineas
rectas, cuando existe una forma de mayor tamafio a otras, cuando se hacen intersecciones por
direcciones horizontales y verticales. En realidad existe contraste en todo momento de nuestra
vida diaria, € sol del dia con lalunadelanoche, la oscuridad con laluz, los colores del ave con
e azul de cielo, muebles nuevos con unos ya antiguos. Asi como existen contrastes muy
notables hay otros muy suaves, con un ato nivel de complegjidad o unos més sencillos, entonces
se puede decir que el contraste es una clase de comparacion, por las cuales estas se hacen mas
notables. Dos formas parecen ser similares, pero cuando existen diferencias, esos son los
contrastes que existen entre dichas formas. (W. Wong, 2014)
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Figura 23-2. Contraste de color
Fuente: Dsigno, 2018.

2.6.4.3. Proximidad

Es uno de los primeros principios que se debe tener en cuenta a la hora de elaborar un disefio,
puesto que este tiene como finalidad formar un grupo bien enlazado con varios elementos,
aunqgue diferentes, deben conectarse unos con otros. En la mayoria de casos se debe evitar €
exceso de elementos que no conecten en e mismo soporte y sobre todo que no tengan una

justificacién paraintroducirlos en el disefio. (Lopez, 2015)

AA

Figura 24-2. Figuras triangul ares en proximidad
Fuente: GarciaD. 2014.

2.6.4.4. Repeticion

Son formas igual es que se muestran muchas veces en la composicion del disefio, es decir, se usa
el mismo objeto, figura o elemento més de una vez para obtener un resultado deseado o
comunicar un mensgje. La repeticion da la sensacion de union en un disefio, por gemplo en

disefios de varias paginas o caras, al tener e ementos repetidos, se asegura que estan conectados
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uno entre otro. Pero, cabe recalcar, que al repetirse no significa que mantenga las mismas
caracteristicas que € otro, puede variar en tamafio, textura o color, dependiendo de la necesidad

del disefo. (Lopez, 2015)

Figura 25-2. M6dulos de repeticion
Fuente: PriscilaDi Stefano, 2017.

2.6.4.5. Espacio en Blanco

L os espacios en blanco son lugares vacios dentro de la composicion, a primeraimpresion puede
que se piense que no tenga importancia, pero es todo lo contrario, posee una gran importancia
dentro del disefio. Estos tipos de espacios o podemos encontrar en todos los objetos o disefios,
incluso en la tipografia, que ayuda a mejorar la comprension lectora y la legibilidad. En €
disefio no es necesario que sea de este color, blanco, puede poseer diferente color, pero debe

cumplir la caracteristica de no tener objetos sobre este. (Netor, 2018)

Figura 26-2. Espacios en blanco
Fuente: Instituto de Mercadotecniay Publicidad, 2018.
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2.6.4.6. Alineacion

Por lo general, ala mayoria de personas les gusta ver un disefio con orden, debido a que cuando
existe caos o dificultad de entender, no se le presta atencion. La alineacion tiene como finalidad
colocar todo dentro de una compasicion con una justificaciéon de tal forma que cada elemento
que conforma el disefio debe estar conectado visual mente con otro elemento. Como resultado de
tener una buena alineacién, el cerebro humano autométicamente genera la sensacion de orden,
pueden estar distantes los elementos, pero con este principio bien aplicado, tendré la conexion
correcta, sin importar |os tamafios o colores que se hayan utilizado. Todo disefio vanguardistas o
transgresores poseen este principio, muchas veces es mas complejo de visudizarlo, pero
teniendo en cuenta el impacto que se quiere causar, se puede usar aineaciones no habituales
como las centrales, las cuales suelen ser débiles y menos eficaces. (Lopez, 2015)

Figura 27-2. Principio de alineacién
Fuente: Fueradelacaja, 2019.

2.6.5. Reticula

Se basa en una grupo especifico de relaciones que se basan en lineas, que tienen como funcién
ser guias para que, en este caso, un disefio tenga una correcta ubicacion de sus elementos en €
soporte. Todas las reticulas se componen de partes basicas iguales, que en donde hay diferencia
es en el nivel de dificultad que llegue a tener, cada linea de la reticula tiene una funcién, cada
parte de lareticula puede fusionar u omitir si asi selo necesita, todo depende de lo que €
disefiador interprete en € proceso de creacion. Una buena reticula se puede traducir a un disefio
que valora el contenido que se vaya a crear, con esta se gana limites fisicos y visuales, en donde

cada parte del disefio tendra un orden y una justificacion. (Portillo, y otros, 2011)
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Figura 28-2. Reticuladerevista
Fuente: RevistaDigital INESEM, 2020.

2.6.5.1. La Reticula Basica

Esta reticula es la més frecuente en el uso de los disefios, por su estructura de repeticion con
lineas verticales y horizontales, del mismo tamafio en espacio y que se cruzan entre si. Con €l
mismo espacio generado en cada uno de los médulos es de las mas adecuadas para la mayoria
de composiciones. (Franco, 2008)

Figura 29-2. Reticula basica
Fuente: QuirogaB. 2012.
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2.6.5.2. Variacion de reticulas basicas

Segun Angelica Franco, disefiadora gréfica, menciona que los médulos estructurales y reticulas

bésicas se dividen en:

Cambio de Proporcién: No siempre seran cuadradas las subdivisiones de la reticula, se pueden

reemplazar con rectangulares.

Cambio de Direccion: Se puede usar lineas inclinadas en reemplazo de las verticaes y

horizontal es para generar una sensacion de desplazamiento.

Dedlizamiento: Cada elemento linea de la reticula se puede desplazar o deslizar en cuaquier

direccién, esto puede ser de manera ordenada o deatoria.

Curvatura o quebrantamiento: Todo € grupo de lineas, tanto horizontales como verticales

pueden ser curvas 0 en forma de zig zag regulares generando nuevos tipos de estructuras. (Franco,
2008)

Reflexiéon: Una de las columnas o filas de la reticula se puede reflejar de manera ordenada o

al eatoria generando nuevas estructuras.

Combinacion: Las partes de las reticulas se pueden enlazar o combinar para generar formas de

mayor tamafio o complejidad.

Divisiones Ulteriores.. Cada una de las divisiones de la reticula se puede volver a dividir,

generando partes de menor tamafio y de mayor complejidad. (Franco, 2008)

Reticula Triangular: A las lineas de la reticula se les da una direccion diagonal, obteniendo asi

una estructuratriangular.

Reticula Hexagonal: Utilizando los poligonos de 6 lados, uno a lado de otro se genera esta

malla que puede ser distorsionada ala necesidad del disefio. (Franco, 2008)
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Figura 30-2. Tipos dereticulas
Fuente: Blog de Angélica Fran, 2016.

2.6.6. Modulos

Los modulos son un tipo de restriccion para € disefiador, pero que tiene grandes beneficios, €
cual es un elemento bien implantado que se encuentra dentro de un conjunto estructural de
mayor tamafio, es decir, son figuras de origen basico y de igua forma que en una composicion
se repiten mas de una vez con el objetivo de crear un disefio que se atractivo y novedoso para €l
receptor. (Hoyos, 2017)

Figura 31-2. M6dulos
Fuente: Definicion ABC, 2017.
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2.6.6.1. Tipos de Repeticion
En el libro “Fundamentos del Disefio” de Wicius Wong menciona que:

Repeticion de figuras: Es la figura de mayor jerarquia’y su repeticion estd caracterizada en su

tamario o tipo de color, etc.

OO0 0O
= Y , - M

Figura 32-2. M6dulo de formas
Fuente: Sanchez E. 2020.

Repeticion de tamafio: Esto se puede llamar asi, solamente cuando las figuras que se repiten son

del mismo tamafio.

Figura 33-2. Médulo de tamafio
Fuente: Sanchez E. 2020.

Repeticion de color: En este caso, puede varias €l tamarfio, formay otros factores, pero € color

sera el mismo.

HAO®

Figura 34-2. Médulo de color
Fuente: Sanchez E. 2020.

Repeticion de textura: Todas las figuras dentro de la composicion poseen la mismatexturay los

otros factores pueden ser diferentes.

HA®

Figura 35-2. Médulo de textura
Fuente: Sanchez E. 2020.

Repeticion de direccion: Los objetos toman una direccion y todas las demés van en la misma.
(Wong, 1993)

Figura 36-2. M6dulo de direccion
Fuente: Sanchez E. 2020.
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2.6.7. Técnicas de representacion artistica

Las técnicas de representacion artistica son métodos y formas que se desarrollan con distintos
tipos de materiales que como resultado tiene crear arte, como por ejemplo pinturas, esculturas,

dibujos, etc.

En e transcurso del tiempo muchos métodos artesanales para generar arte se han perdido, pero
algunas han sobrevivido a tiempo, las cuaes también con la ayuda de la tecnologia se han
desarrollado de mejor manera. (Sanchez, 2019)

En los siguientes puntos se podra observar tipos de técnicas que serd de gran ayuda para

desarrollar € tema de estainvestigacion.
2.6.7.1. Textilesy el Disefio Grafico

En este tiempo se puede contar con varios métodos para la impresién e implementacion de
disefios sobre textiles gracias alos avances en nuevas técnicas en conjunto con la tecnologia, ya
sea esto por los tipos de disefio o por la gran demanda que existe, esto ayuda a obtener

excelentes resultados, con gran cantidad de producto y un menos tiempo de el aboracion.

Figura 37-2. Técnicas de impresion textil

Fuente: Gerotipo, 2018.

Bordados

Es un arte que se puede realizar de manera manual o industrial sobre una superficie flexible, se
utilizael material llamado hilo parabordar, €l cual puede ser de lana, poliéster, seda, nylon, con
gran variedad de colores. En € mercado también se pueden encontrar hilos de plata, laminado
sintético y hasta de oro. En la actualidad este método es muy usado por empresas para realizar
uniformes en donde lleve su imagen corporativa, gracias a su bgjo costo, tiempo de durabilidad
y a no tener limitaciones a la hora de impregnar un disefio sobre €l textil. Existen varios tipos
de bordados que poseen diferentes caracteristicas, ya sea por € relieve, por € materia o la

formaen que se produce a bordar. (Quisaguano, 2018)
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Figura 38-2. Bordados amano
Fuente: Vanitatis, 2019.

2.6.7.2. Serigrafia sublimado

Este es un méodo de estampado digital, teniendo muchas ventgjas sobre € estampado de
técnicas antiguas, ofreciendo efectos o transiciones de colores que con |os métodos antiguos era
muy compleo hacerlo, tiene una gran variedad de colores y los costos no incrementan, se puede
implementar cualquier tipo de disefio y teniendo como resultados un producto el cual no brilla,
no pesa, no se dafia a corto tiempo. Este proceso comienza con la elaboracion de plantillas
segun el tamafio del soporte o € requerimiento del cliente. Luego € disefio se transforma en
colores de impresion, es decir, a CMYK, se imprime en un tipo de papel para redizar €
sublimado (papel de sublimado), existen varios tipos de papel que sus diferencias son la calidad
y e costo. La impresién es por medio de transferencia, para esto, € software debe ser
compatible con laimpresora, €l materia textil se coloca junto con € papel de sublimado con €
disefio ya impreso, en esta maguina se configura una temperatura que por lo general es de 200
grados centigrados, existen varios tipos de méquinas de sublimado, puede ser de rodillo 0 en
plancha. Como resultado de todo este procesos se obtiene € disefio perfectamente colocado

sobre el material textil. (Falconi, 2014)

Figura: 39-2. Sublimado
Fuente: Tintasy soporte, 2018.
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Estampados

Es un método en e cua setinta € soporte textil en una o diferentes zonas del mismo, es decir,
se aplica un tipo de colorante que se diluye con materiaes especificos, ya sean naturales o
sintéticos, paraluego aplicarlos a material textil, existen varios métodos para llevar a cabo este

procesos, los cuaes se dividen en dos formas:

Figura 40-2. Técnicade laserigrafia

Fuente: El invernadero creativo, 2021.

Seguin la forma en que se aplica € colorante

Estampado directo: Como su nombraya lo menciona, se lo realiza de forma directa, € color se

estampa sobre el material textil, paraluego secarlo y termofijarlo.

Estampado por corrosion: Es utilizado para casos en donde se debe redlizar un disefio claro
sobre un fondo oscuro, estos disefios suelen ser sutiles, con trazos delgados. Este proceso tiene
un costo mas elevado pero se obtiene resultados de muy alta calidad.

Estampado por reserva: Este es un método que se usa tanto de manera artesanal como industrial,
es un proceso en donde se rediza primero un grabado de reserva, para proceder a tefir €
materia textil, en donde se rediz6 € grabado no entralatinta, 1o Unico que absorbe el color es

el fondo. (Falconi, 2014)
Seguin la tecnol ogia de aplicacién utilizada
Sstema de estampado manual

Bloques o sellos: Este proceso es de los més antiguos que se lleva a cabo, en e continente
asi@tico ya se lo usaba desde e siglo VII, llegando a ser popular en Europa recién en el siglo
XI1X. Este proceso consiste en tallar bloques de madera con un disefio en especifico, € cud se
empapa de tinta para luego ser aplicado sobre el material textil. Es un método que aln se usa de

manera muy popular en la india y para producciones de gran cantidad es muy recomendado.
(Falconi, 2014)
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Figura 41-2. Estampacién textil con bloques
Fuente: Tintoreria Industrial Maldonado, 2018.
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CAPITULO 111

3.MARCO METODOLOGICO

3.1. Metodologia de la etapa de investigacion
3.1.1. Método
3.1.1.1. Descriptivo

Se tiene como finalidad identificar las herramientas y objetos de uso mas frecuente y
representativos del ferrocarril de la ciudad de Riobamba que se encontrard en el museo del
ferrocarril o diferentes |locaciones para posterior implementar en productos textiles que se podria
usar como promocion turistica y fortalecimiento de la historia del ferrocarril, en donde se toma
como referencia la clasificacion del patrimonio tangible, puesto que son de estos objetos
materiales que se usaran para obtener los elementos gréficos; para entonces continuar con la
obtencion del registro fotografico en los lugares en donde se desarroll6 esta labor ferroviaria, y
también se usara los objetos exhibidos por la ciudad, es por esto que se tendra como resultado
una gran cantidad de material visua que beneficiard a proyecto. En la busqueda de informacion
visual se busca descubrir elementos visuaes en |os distintos objetos del ferrocarril. Finalizando
en un andlisis visual por medio de fichas técnicas que guien a un andlisis estético de cada una de
las herramientas, para luego digitalizarlos con la ayuda de las herramientas de software de
disefio y conseguir aportar a fortalecimiento de la historia del ferrocarril y pueda ser mejor

recordada por |os ciudadanos.

3.1.2. Enfoque de la investigacién
3.1.2.1. Cualitativa

Este proyecto se fundamenta en la obtencion de informacion cualitativa, que aporten datos con
mayor detalle de los abjetos o herramientas del ferrocarril 1os cuales se extrae la gréfica, siendo
los objetos mas recurrentes en su uso, que generando una composicion, aplicando cromatica 'y

usando los principios de disefio se generara nuevos disefios.
3.1.3. Poblacién

Se hatomado en cuenta ala poblacién joven, que esté dentro del rango de edad de 25 a 35 afios,
los cuales por lo genera tienen un trabgjo, titulo de 3er nivel, una economia un poco inestable

pero buscan vestir de buena manera, con un estilo de prendas con disefios minimalistas,
3.1.4. Técnicas e instrumentos de investigacion

3.1.4.1. Observacion
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Se obtuvo la ayuda por medio de fotografias y fichas de observacidn que se los hicieron en los

lugares donde se concentralainformacion del ferrocarril y seguir con el proceso de disefio.
3.1.4.2. Entrevista

La técnica de entrevista es dirigida a personas técnicas y expertas en € tema ferroviario, como
lo son ex trabgjadores del mismo, los cuales aportaran informacion sobre experiencias y
herramientas que usaron en sus actividades diarias de trabgjo.

3.1.4.3. Encuesta

La encuesta esté dirigida a la poblacion objetivo, es decir, jovenes entre los 25 y 30 afios, en
donde se obtendran los estilos de prendas que con mas frecuencia usan y en donde se
implementaralos disefios del ferrocarril obtenidos en este trabajo de titulacion.

3.1.5. Instrumentos
3.1.5.1. Fichas de observacién

Para compilar las fotografias o imagenes de los objetos y figuras ferroviarias, también indicar

las caracteristicas més representativas en cuanto al disefio grafico.

Tabla 1-3: Andlisis de laficha de observacion

FICHA DE OBSERVACION

N°1
Fecha:27/05/2021
Lugar: Plaza Alfaro

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

2
Sefial de ferrocarril
Lugar: Plaza Alfaro
RETICULA ELEMENTOSVISUALES
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FORMA: Todo agquellos que tiene forma parael ojoy llaman la
atencion del espectador.

I L
& [l Organicas
) Abstractas
S| Libre/Espontanea

TAMARO: Todos los objetos poseen dimensiones.
W Grande

Mediano

Pequefio

COL OR: Cromética encontrada en los gréficos

R 35% CO0%  R255% C 96%

G 71% M 0% G 255% M 82;’/0

B 118% Y 0% B 255% Y 3:03@
K 0% K 1%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.

1) Informacion: Parallevar un registro ordenado de lainformacion recol ectada.

2) Fotografia: Permite observar el elemento grafico con €l cua sevaandizar.

3) Informacién General: Describe datos generales e importantes como: € lugar donde se
encontroé, categoria cultural alague pertenecey el soporte.

4) Vectorizacion: Convertir el objeto de lafotografia en vector.

5) Reticula: Mediante la geometrizacion, se le pudo aplicar sobre la reticula bésica sin perder
el estilo de la gréfica encontrada

6) Elementos Visuales: Describe lafigura que existe en la fotografia, como formay tamario.

7) Color: Indicar € color que estd sobre e soporte.

3.1.5.2. Guia de entrevista

Obtener informacion de forma ora y personaizada sobre acontecimientos, experiencia,
profesionalismo, opiniones o vivencias que aportard un gran valor para € desarrollo de este
proyecto técnico. Selo desarrollard para obtener informacién sobre € ferrocarril.

Objetivo de la entrevista: Obtener informacion sobre e ferrocarril y sus objetos mas

representativos parala extraccion de elementos

Tabla 2-3: Guiade entrevista

Guiade entrevista
Antiguos trabajadores o conocedores del ferrocarril

Nombre:
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Areaen que desarroll6:

¢Queé funcidn desempefiaba en el mangjo del ferrocarril?

¢Qué objetos eran de uso frecuente en € desarrollo de su trabgjo?

¢QUE otros objetos eran muy conocidos aunque usted no los usaba?

¢De qué materia eran las herramientas que se usaba cominmente?

g A W e

¢Cudéles son los objetos més antiguos que se utilizabaalo largo de la historia del

ferrocarril ?

IS

Si pudieraelegir el objeto que para usted més representaria a ferrocarril ¢Cudl seria?

7. Considerala creacion de souvenirs parala preservacion de lainformacién acerca del

ferrocarril

Fuente: Modelo de entrevista
Realizado por: AgilaB. 2021.

3.1.5.3. Modelo de encuesta

T Hpn s i e

ST PN R ST MIORA G A e

t lalaiy |bularads Enmad FAdlas zan 2 lsafat

B vuawdu Lutiradi

L

L B T Ui the luna

| s n ok Sy b Dania

Rk Hhmnrar

PR PR

Figura 1-3. Encuesta para soportes
Realizado por: AgilaB. 2021
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3.1.6. Definicion del Pablico objetivo

En el siguiente punto se ha referenciado del proyecto de posgrado llamado “Sistema Estadistico
de Informacion Turistica para el Canton Riobamba” de las autores Aguirre, P, Proafio. G. Rojas.
M. Yépez. M. Con respecto a este proyecto y su informacion recopilada, la demanda de turistas

en Riobamba estd compuesta por personas de nuestro propio paisy extranjeros.

La mayoria de cantidad de las personas que visitan nuestra ciudad por sus atractivos son con
mayor frecuencia de nacionalidad Ecuatoriana, que consecuentemente tienen caracteristicas
similares como su forma de vida, lenguaje, etc. en cambio, también visitan personas extranjeras.
La edad mas frecuente a visitar la ciudad puede ir desde los 25 a 45 afios de edad, tomados

como adultos contemporaneos asi también los turistas locales.

Existen varias alternativas de turismo que |los turistas buscan en nuestra ciudad, pero por los que
més se inclinan son los de aventura 'y explorar la naturaleza, son sus favoritos, luego de estos
suelen escoger experimentar con la culturay en un 17% prefieren interactuar en la ciudad con
todo tipo de turismo que existe. Tanto los turistas ecuatorianos como |os extranjeros se deleitan

de la hermosura y paz que brinda la naturaeza, la fiesta, colores y felicidad de la cultura
(Aguirre, 2017)

En cuanto a las localidades de donde son los visitantes de nuestra ciudad se dividen en
Quitefios, Guayaquilefios y Cuencanos hablando de turistas nacionales, en cambio los turistas
extranjeros que visitan Riobamba son provenientes de Francia, Alemania y Estados Unidos,
segln este estudio € atractivo turistico de las personas que visitan la ciudad es la Estacion del

Tren.

En especial se quiere llegar a un grupo joven, como ya se dijo, € rango de edad que redizan
turismo en la ciudad de Riobamba es de 25 a 35 afios, por |0 que es una edad adecuada para
informar sobre un patrimonio local y nacional como lo es el ferrocarril y tengan la capacidad de
adquirir un souvenir, también, se propone llegar a los jovenes locales que pueda fortalecer €
conacimiento y lariqueza de la historia que hay en la ciudad, que se sientan identificados y asi
lograr que la historia de este gran patrimonio perdure a medida que pase €l tiempo, aun cuando

este ya ha dgjado de funcionar. (Aguirre, 2017)

En este rango de edad predomina un estilo de vestimenta més marcado, por g emplo, usan
vestimenta comoda, con disefios minimalistas, de un materia de calidad que dure en su uso, en
sus hébitos son personas soci ables que se adaptan sobre todo a un grupo de amigos provenientes

de su trabgjo.
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3.1.7. Metodologia del Disefio

Se us0 la metodol ogia de disefio propuesta por Bruce Archer. Este método para disefiadores que
se publico durante 1963 y 1964 propone escoger los materiales adecuados y darles un sentido
para asi satisfacer las necesidades funcionales, estéticas dentro de las limitaciones de

produccion. Las etapas que posee esta metodol ogia son |as siguientes.

3.1.7.1. Fase analitica: es en donde se analiza €l problemay se obtiene lainformacion

- Problema

- Obtener informacion

3.1.7.2. Fase Creativa: Se analizalainformacion, selasintetizay se desarrollalasideas
- Andlisis

- Sintesis

- Desarrollo
3.1.7.3. Fase Ejecutiva: Seimplementalos disefiosy se dasolucion al problema

- Implementacion

- Solucién
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CAPITULO IV

4. MARCO DE RESULTADOS

4.1. Fase Analitica
4.1.1. Andlisisdelas entrevistas

Laentrevista se larealizd a ex trabgjadores del ferrocarril, en este tiempo se han visto afectados
por €l proceso de liquidacién que existe sobre este patrimonio, no saben queiraapasar y estdn a
la espera de cOmo se resolverd este proceso. A continuacion el detale de la informacion de las

entrevistas:

Nombre: Agapito Inga
Profesién: Ingeniero

Afios de experiencia: 10 afios

Nombre: Isragl Caiza
Profesion: Técnico

Afios de experiencia: 5 afios

Nombre: Jorge Ushca
Profesion: Técnico

Afios de experiencia: 8 afios

Nombre: Pedro Garcia
Profesion: Ingeniero

Afios de experiencia: 11 afios

Lo primero que mencionan en la entrevista los ex trabajadores del ferrocarril es la manera en
que este patrimonio est siendo tratado, pues ha sido un atractivo turistico y sobre todo un
medio de transporte que por su historia es de muchisima importancia, su construccién a nivel
nacional y llegada ala ciudad de Riobamba fue muy complicada, y todos estos antecedentes no

se estan tomando en cuenta con este proceso de liquidacion.

Con respecto a las preguntas que se le realizaron sobre los objetos més representativos del
ferrocarril, lo que en su mayoria se mencioné fueron las rieles del ferrocarril y su carroceria,
siendo esto lo que ellos sienten que més representa a ferrocarril y es més conocido por la
poblacidn, teniendo en cuenta que ellos también tenian instrumentos que se usaban diariamente,
tales como: tirafondos, chavetas, agujas, tenazas de maniobra, herramientas menores (pala, pico,

machete), también dando a conocer que la mayoria de herramientas eran de acero o hierro.
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Para concluir, apoyaron la creacién de souvenirs sobre el ferrocarril acotando que la historia
ferroviaria ha sido de las mas importantes del paisy es necesario que la gente y sobre todo los

jovenes conozcan sobre estay puedan mantener en su memoria este gran patrimonio.
4.1.2. Andlisis de las encuestas
4.1.2.1. Identificacion de los soportes

Para escoger los soportes textiles en donde va a ir aplicada cada uno de los disefios se realizo
una encuesta a personas entre 25 y 30 afios para conocer sus preferencias en € estilo de ropa,

teniendo en cuentala simplicidad y minimalismo que se busca manejar con cada disefio.

Se pudo obtener los siguientes resultados.

Ropa gue mas usas

Hkrhspruspuesizs

Billelara

Bufanda

Buso oo capucha
Camisis
Camisatas

Lsomras de lana
Garas

Madias con dEsphos
Bus=os sin capucha
Saco de larm
Mochila

Bumpser

Chntusts Jaan
Bomprs

)]
or

Grafico 1-4. Tabulacion de resultado encuesta
Realizado por: AgilaB. 2021.

4.1.3. I dentificacion del Problema
Se identifico la falta de informacion sobre e ferrocarril en jovenes de la ciudad de Riobambay
también del Ecuador, siendo un bien patrimonial con tanta historia se necesita que a pesar de

gue su funcionamiento a cesado, esta se conozca entre la poblacion y especificamente en

rango de edad que se ha escogido (25 a 30 afios).
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4.1.4. Obtener lainformacién fotogréfica

oy pie I . =
Figura 1-4. Ferrocarril Figura 2-4. Ferrocarril Figura 3-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.

Figura 4-4. Ferrocarril Figura 5-4. Ferrocarril Figura 6-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.

Figura 9-4. Ferrocarril

Figura 7-4. Ferrocarril Figura 8-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.

Fuente: Agila B. 2021.
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Figura 10-4. Ferrocarril Figura 11-4. Ferrocarril Figura 12-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.

i .',EI i o

Lal® A T
Figura 13-4. Ferrocarril Figura 14-4. Ferrocarril Figura 15-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.

Figura 16-4. Ferrocarril Figura 17-4. Ferrocarril Figura 18-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.
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Figura 19-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021.

Figura 22-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021.

Figura 25-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021.

, . Figura 21-4. Ferrocarril
Figura 20-4. Ferrocarril
Fuente: Agila B. 2021.
Fuente: Agila B. 2021.

v A
Figura 23-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021.

Figura 26-4. Ferrocarril Figura 27-4. Ferrocarril
Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.
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Figura 28-4. Ferrocarril Figura 29-4. Ferrocarril Figura 30-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.

Figura 31-4. Ferrocarril Figura 32-4. Ferrocarril Figura 33-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.

Figura 34-4. Ferrocarril Figura 35-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.
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Figura 36-4. Ferrocarril Figura 37-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.

Figura 39-4. Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021.

Figura 38-4. Libro sobre €l ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021.

., FPHBROUARRILES BOUATORLANGE
' il

R |

Figura 40-4. Letrero del ferrocarril Figura 41-4. Bocinadel ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021. Fuente: Agila B. 2021.
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Figura 43-4. Panel ferrocarril

Fuente: Atravesando Ecuador en Tren / DW Documental

Figura 42-4. Campana del ferrocarril

Fuente: Atravesando Ecuador en Tren / DW Documental

e r

Figura 44-4. Aceiteraferrocarril Figura 45-4. Herramienta ferrocarril

Fuente: Atravesando Ecuador en Tren / DW Documental Fuente: Atravesando Ecuador en Tren / DW Documental

Figura 46-4. Ferrocarril Figura 47-4. Sefidizacion ferrocarril
Fuente: Tren Ecuador / Washington Celi Fuente: Tren Ecuador / Washington Celi
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Figura 48-4. Telégrafo del ferrocarril Figura 49-4. Cabina ferrocarril

Fuente: Tren Ecuador / Washington Celi Fuente: Tren Ecuador / Washington Celi

Figura 51-4. Panel ferrocarril
Figura 50-4. Bocina ferrocarril Fuente: Este esmi Ecuador / Documental
Fuente: Este es mi Ecuador / Documental

4.2. FaseCreativa

4.2.1. Gréficaen € ferrocarril

En el desarrollo de esta investigacion se puede anadlizar que €l ferrocarril tiene factores que se
pueden identificar en 3 elementos gréficos, los cuales son, tipografia. figuras y cromética, estos
tienen cualidades especificas y también que se relacionan entre si, |0 que ayuda a determinar €
estilo que estd inmerso en el ferrocarril. En la siguiente tabla se realiza un andlisis general de

cada uno de | os e ementos.

4.2.2. Sintesisde la grafica en e ferrocarril

Tabla 1-4: Edtilo de los objetos del ferrocarril
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Elementos

Visuales

Tipografia

Referencia fotografica

Descripcion

e e e —— T O —

TORIANGY

Figura 52-4. Letrero Ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021.

Figura 53-4. Objeto ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021.

Entre las tipografias que més se pueden
identificar en los objetos y carroceria del
ferrocarril tenemos con serif y de palo
seco. Latipografia con serfi son aquellas
letras que poseen unos terminados o
remates, estos son ubicados con fines
estéticos.

La tipografia de palo seco es todo lo
contrario, carecen de terminaciones o
remates en cada una de sus letras, estas
Son més conocidas por usarse en titulares

0 en textos que se necesita hacer énfasis.

Figuras

Figura 54-4. Ferrocarril Antiguo

Fuente: Agila B. 2021.

Cromética

Las figuras o trazos que podemos
encontrar sobre el ferrocarril son pocos,
los cuales més se representan en franjas
o lineas que son inspiradas en banderas o

paradar un tipo de sefializacion.

Figura 55-4. Cromética en la carroceria

del ferrocarril

Fuente: Agila B. 2021.

En la carroceria del ferrocarril se puede
encontrar muy marcada gama cromética
gue la representa, las cuales como se
observa por lo genera son €l negro, €
amarillo, azul, rojo y gris. Teniendo
como predominantes la representacion
de la bandera de nuestro pais, seguidos
por € color rojo y negro que se usa
colores

como corporativos  del

ferrocarril.

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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En conclusion, se puede considerar que |os rasgos que estdn mas inmersos en los ferrocarriles
son: latipografia, las figuras y la cromética, que combinados han sido l0s que representan a esta
empresa que ha funcionado por muchos afios. Cada parte del ferrocarril puede ayudar a obtener
disefios y con estos brindar informacién de la historia de este, con cada una de estas se busca
transmitir esa imponente maquinaria que ha sido de gran aporte para nuestra ciudad y pais.
Tanto la tipografia, cromética y figuras que se encuentren ayudaran a desarrollo de este

proyecto y obtener el producto deseado y de aporte parala ciudad.

4.2.3. Fichas de observacion del ferrocarril
Para el andlisis estético de los elementos gréficos se ha tomado del banco fotografico, a su vez

se ha seleccionado los elementos més representativos y recurrentes en las carrocerias
riobambefias.

53



Tabla 2-4: Andlisisvisual del ferrocarril 1

FICHA DE OBSERVACION

N°1
LUGAR: Plaza Alfaro
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 56-4. Sefidlizacion Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy llaman
laatencién del espectador.

W Orgénicas

|_|Abstractas

[ | Libre/Espontanea

TAMARNO: Todos los objetos poseen dimensiones.
W Grande

| |Mediano

u Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C 0% R 255%

C22% R186% MO0%  G255%
M52% G121% Y 0% B 255%
Y 100% B 2% K 0%

K 13%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.

54




Tabla 3-4: Andlisisvisual del ferrocarril 2

FICHA DE OBSERVACION

N°2
LUGAR: Estadio Olimpico
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 57-4. Posterior Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy llaman la
atencion del espectador.
[l Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARO: Todos los objetos poseen dimensiones.
[l Grande

Mediano

Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C30% R143% C 63% R86%
M77% G 66% M48% G 92%
Y 70% B 56% Y 46% B 95%
K 31% K 37%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 4-4: Andlisis visual del ferrocarril 3

FICHA DE OBSERVACION

N°3
LUGAR: Estadio Olimpico
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 58-4. Campanadel Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

ELEMENTOSVISUALES

h

N

1] _;ﬁ%_ /I S
| i il

r_\
N

FORMA: Todo aquello que tiene formaparael ojoy llaman la
atencion del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
Grande

B Mediano
Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C34% R148% C 8% R17%
M43% G 119% M72% G21%
Y70% B 75% Y 60% B 24%
K 27% K 84%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 5-4: Andlisis visual del ferrocarril 4

FICHA DE OBSERVACION

N°4
LUGAR: Estadio Olimpico
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 59-4. Posterior del Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

g

FORMA: Todo aquello que tiene formaparael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.

W Orgénicas

|| Abstractas

| |Libre/Espontanea

TAMARNO:
W Grande

| |Mediano
[ | Pequefio

COLOR: Variedad croméatica encontrada en los gr éficos

C 63% RS86%
M48% G 92%
Y 46% B95%
K 37%

C30% R143%
M77% G66%
Y70% B56%
K 31%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 6-4: Andlisis visual del ferrocarril 5

FICHA DE OBSERVACION

N°5
LUGAR: Estadio Olimpico
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

Vectorizacion

Figura 60-4. Numeracion del Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

/FE
504

Reticula

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene formaparael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.

W Orgénicas

|| Abstractas

[ | Libre/Espontanea

TAMARNO:
[]Grande

| |Mediano
[} Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

[ ]

C30% R143% C 10% R232%
M77% G 66% M26% G 188%
Y70% B56% Y 77% B77%
K 31% K 1%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 7-4: Andlisis visual del ferrocarril 6

FICHA DE OBSERVACION

N°6
LUGAR: Estacién del Tren Alausi
FECHA: 22/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

B Bt

FIRROUARRILES BOTATORANDS

i i ] |

Figura 61-4. Letrero del Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

FERROCARRITES ECUATORIANOS

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FHEEEN LT LB, B LATCHO AN

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.

W Orgénicas

| |Abstractas

[ |Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
[ ]Grande

B Mediano

[ | Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

= |

C 10% R232%
M 26% G 188%
Y 77% B77%

K 1%

C30% R143%
M77% G 66%
Y70% B56%
K 31%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 8-4: Andlisisvisual del ferrocarril 7

FICHA DE OBSERVACION

N°7
LUGAR: Talleres del Ferrocarril
FECHA: 10/01/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 62-4. Parte delantera del Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
[l Grande

Mediano

Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C76%

R 39%
0,

M66% G a0%
0,

Y56% a4y

K 70%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.




Tabla 9-4: Andlisis visual del ferrocarril 8

FICHA DE OBSERVACION

N°8
LUGAR: Plaza Alfaro
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

Figura 63-4. Numeracion del Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.
| | W Organicas
‘ ‘ | |Abstractas
| [ |Libre/Espontanea

! | é’ ! Lnbo.gr! | TAMARO: Todos los objetos poseen dimensiones.
L | [ ]Grande
& { .
| B Mediano
o

- W LT | Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

I

C72%  R224% C27%  R194%
M72% G 99% M21% G 192%
Y67%  B79% Y22%  gi91%
K 1% K 3%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 10-4: Andlisisvisua del ferrocarril 9

FICHA DE OBSERVACION

N°9
LUGAR: Talleres del Ferrocarril
FECHA: 10/01/2021

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

-
[ ]

==
2

Figura 64-4. Parte delantera del Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aguello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

W Grande
| | Mediano

LT | TAMARO: Todos los objetos poseen dimensiones.
1 A
[ 4] Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C30% R143% C 63% R86%
M77% G 66% M48% G 92%
Y70% B56% Y 46% B95%
K 31% K 37%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 11-4: Andlisisvisud del ferrocarril 10

FICHA DE OBSERVACION

N°10
LUGAR: Talleres del Ferrocarril
FECHA: 10/01/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 65-4. Numeracién del Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

II,I‘ ,-.,-—_...___:F N

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene formaparael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARNO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
Grande

B Mediano
Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C30% R143% C 63% R86%
M77% G 66% M48% G 92%
Y70% B56% Y 46% B95%
K 31% K 37%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 12-4: Andlisisvisud del ferrocarril 11

FICHA DE OBSERVACION

N°11
LUGAR: Estacion Tren Alausi
FECHA: 22/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 66-4. Bocinas del Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

F -, g
J"r'" | e Pl AR

\__,./a l\‘_ \q__ &
[s I n o

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
Grande

B Mediano
Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C30% R143% C 63% R86%
M77% G 66% M48% G 92%
Y70% B56% Y 46% B 95%
K 31% K 37%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.

64




Tabla 13-4: Andlisisvisud del ferrocarril 12

FICHA DE OBSERVACION

N°12
LUGAR: Estacion Tren Alausi
FECHA: 22/05/2021

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

™ r L

Figura 67-4. Sefidizacion Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.
| W Orgénicas

1 H— 7 Libre/Espontanea

l\i‘ TAMARNO: Todos los objetos poseen dimensiones.
: .t‘_n,:f( - [ |Grande
| 11 | |Mediano
= 7} .Pequeﬁo

Al
A
5
2
=

|"
u_i_z-‘\.

L

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C30% R143%
M77% G 66%
Y70% B56%
K 31%

C 10% R232%
M 26% G 188%
Y 77% B77%

K 1%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 14-4: Andlisisvisud del ferrocarril 13

FICHA DE OBSERVACION

N°13
LUGAR: Estacion Tren Alausi
FECHA: 22/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 68-4. Numeracion del Ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

1>

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

£f ey ,ri; H

[T e gt |
2 o,

JI: @.4; e

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.

W Organicas

| | Abstractas

[ |Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
[ ]Grande

| |Mediano

|l Pequeiio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C40%
M 50%
Y 69%
K 43%

R115%
G 90%
B 61%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.

66




Tabla 15-4: Andlisisvisud del ferrocarril 14

FICHA DE OBSERVACION

N°14
LUGAR: Estacion Tren Alausi
FECHA: 22/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 69-4. Herramienta del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RANBMWIEHEE(S

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

THLEIRITS AT HIE B

e T S I R 1
SORE || G|

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.

W Organicas

| | Abstractas

[ |Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
[ ]Grande

| |Mediano

|l Pequefio

COLOR: Variedad cromética encontrada en los gr &ficos

C 63%
M 48%
Y 46%
K 37%

R 86%
G 92%
B 95%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 16-4: Andlisisvisud del ferrocarril 15

FICHA DE OBSERVACION

N°15
LUGAR: Estacion Tren Alausi
FECHA: 22/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Realizado por: AgilaB. 2021

Figura 70-4. Numeracion del ferrocarril

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman |a atencidn del espectador.

W Organicas

| | Abstractas

[ |Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
[ ]Grande

| |Mediano

|l Pequefio

C8% R 228%
M52% G 143%
Y68% B89%
K 1%

COLOR: Variedad cromética encontrada en los gr aficos

C 13% R236%
M1%  G228%
Y 79% B74%
K 0%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica

Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 17-4: Andlisisvisud del ferrocarril 16

FICHA DE OBSERVACION

N°16
LUGAR: Estacion Tren Alausi
FECHA: 22/05/2021

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

RN
\(‘_]r'} I\L{;':\\

Figura 71-4. Numeracion del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo agquello que tiene formaparael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.

| W Orgénicas

4 4 DAbHraCtas

[ | Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
[ ]Grande

B Mediano

= Pequefio

COLOR: Variedad cromética encontrada en los gr &ficos

C30% R143%
M77% G 66%
Y70% B56%
K 31%

C0% R255%
M0% G 255%
Y 0% B255%
K 0%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 18-4: Andlisisvisud del ferrocarril 17

FICHA DE OBSERVACION

N°17
LUGAR: Estacion Tren Alausi
FECHA: 22/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 72-4. Fachada del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

(95

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
Grande

B Mediano
Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

I .

C30% R143% € 0% R255%
M77% G 66% MO0%  G255%
Y70% B56% Y 0%  B255%
K 31% K 0%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 19-4: Andlisisvisud del ferrocarril 18

FICHA DE OBSERVACION

N°18
LUGAR: Alausi
FECHA: 22/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 73-4. Sefalizacion del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.

W Organicas

| | Abstractas

[ | Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
W Grande

| |Mediano

[ | Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C90% R1%
M78% G1%
Y 62% B1%
K 97%

C74% R52%
M52% G67%
Y56% B66%
K 55%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 20-4: Andlisisvisud del ferrocarril 19

FICHA DE OBSERVACION

N°19
LUGAR: Talleres del Ferrocarril
FECHA: 10/01/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 74-4. Fachada del ferrocarril

Realizado por: AgilaB. 2021

T e e
oo J oo

-~

O

o

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

W Organicas
Abstractas

W Grande
Mediano
Pequefio

Libre/Espontanea

FORMA: Todo aguello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.

TAMARNO: Todos los objetos poseen dimensiones.

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

=

C35% R175% C 73%
M22% G 184% M 68%
Y21% B 190% Y 54%
K 3% K 67%

R 46%
G 42%
B 48%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 21-4: Andlisisvisud del ferrocarril 20

FICHA DE OBSERVACION

N°20
LUGAR: Plaza Alfaro
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

Figura 75-4. Numeracion del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.

W Organicas

|| Abstractas

[ | Libre/Espontanea

5l TAMARNO: Todos los objetos poseen dimensiones.
| [ |Grande

[ M Mediano

. I [ | Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

= |

C 10% R232%
M 26% G 188%
Y 77% B77%

K 1%

C30% R143%
M77% G 66%
Y70% B56%
K 31%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 22-4: Andlisisvisud del ferrocarril 21

FICHA DE OBSERVACION

N°21
LUGAR: Plaza Alfaro
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 76-4. Herramienta del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.

W Orgénicas

| |Abstractas

[ |Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
W Grande

| |Mediano

[ | Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C30% R143% C 10% R232%
M77% G 66% M26% G 188%
Y70% B56% Y 77% B77%
K 31% K 1%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 23-4: Andlisisvisud del ferrocarril 22

FICHA DE OBSERVACION

N°22
LUGAR: Plaza Alfaro
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 77-4. Herramienta del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

e

1

N

4

\NBE
&\ by

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aguello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARNO: Todos los objetos poseen dimensiones.
W Grande

Mediano

Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C30% R143% C 73% R 46%
M77% G66% M 68% G 42%
Y70% B56% Y 54% B 48%
K 31% K 67%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 24-4: Andlisisvisud del ferrocarril 23

FICHA DE OBSERVACION

N°23
LUGAR: Plaza Alfaro
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 78-4. Herramienta del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

AAR 1968
AJAX

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
W Grande

Mediano

Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C30% R143% C 73% R 46%
M77% G 66% M 68% G 42%
Y70% B56% Y 54% B 48%
K 31% K 67%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 25-4: Andlisisvisud del ferrocarril 24

FICHA DE OBSERVACION

N°24
LUGAR: Estacién Ferrocarril
FECHA: 30/05/2021

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

I /— \\

’:Hj:}

Figura 79-4. Campana del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

#,ﬁ. | TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
h i N Grande
| II | 1 | B Mediano
| | Pequefio

y i)

b
-
!

I',;I _r-""

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

€ 73% R 46%
M 68% G42%
Y 54% B 48%
K 67%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 26-4: Andlisisvisud del ferrocarril 25

FICHA DE OBSERVACION

N°25
LUGAR: Via Guamote
FECHA: 30/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 80-4. Sefidizacion del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene formaparael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARNO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
Grande

B Mediano
Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C 10%
gy 23%% C73% RA46%
M26% G 188% M68% G 42%
0, (] 0
Y 77%  B77%
K 1% Y 54% B48%
K 67%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 27-4: Andlisisvisua del ferrocarril 26

FICHA DE OBSERVACION

N°26
LUGAR: Tdler del Ferrocarril
FECHA: 30/05/2021

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

ke
Figura 81-4. Herramienta del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021
RETICULA ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

1 ’ [HH -
T [ TAMANO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
Grande
| Mediano

[ Pequefio

COLOR: Variedad cromética encontrada en los gr &ficos

C 73% R 46%
M68%  G42%
Y 54% B 48%
K 67%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 28-4: Andlisisvisud del ferrocarril 27

FICHA DE OBSERVACION

N°27
LUGAR: Plaza Alfaro
FECHA: 30/05/2021

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

Figura 82-4. Telégrafo del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.

W Organicas
Abstractas
W = Libre/Espontanea
| “’C’md TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
| g 1 | Grande
Mediano

BEE

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C 73% R 46%
M68%  G42%
Y 54% B 48%
K 67%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 29-4: Andlisisvisud del ferrocarril 28

FICHA DE OBSERVACION

N°28
LUGAR: Interior ferrocarril
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

Vectorizacion

Figura 83-4. Veocimetro del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

Reticula

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARNO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
Grande
Mediano

| Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C 73% R 46%

M68%  G42%
Y 54% B 48%
K 67%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 30-4: Andlisisvisud del ferrocarril 29

FICHA DE OBSERVACION

N°29
LUGAR: Plaza Alfaro
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA VECTORIZACION

Figura 84-4. Freno del ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene formaparael ojoy
Ilaman la atencion del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

i r TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
L_r_ 'Jm_J Grande
Pl [ Mediano

1 i Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C 73% R 46%
M68%  G42%
Y 54% B 48%
K 67%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.
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Tabla 31-4: Andlisisvisud del ferrocarril 30

FICHA DE OBSERVACION

N°30
LUGAR: Plaza Alfaro
FECHA: 27/05/2021

FOTOGRAFIA

VECTORIZACION

Figura 85-4. Aceiteradel ferrocarril
Realizado por: AgilaB. 2021

RETICULA

ELEMENTOSVISUALES

FORMA: Todo aquello que tiene forma parael ojoy
Ilaman la atencién del espectador.
W Organicas

Abstractas

Libre/Espontanea

TAMARO: Todos |os objetos poseen dimensiones.
Grande
Mediano

| Pequefio

COL OR: Variedad cromética encontrada en los gréficos

C 73%
M 68%
Y 54%
K 67%

R 46%
G 42%
B 48%

Fuente: Basada en lainformacion fotogréfica
Realizado por: AgilaB. 2021.

83




4.2.4. Elementos gréaficos mas representativos del ferrocarril

Todos los elementos gréficos seleccionados estan compuestas de tipografias (letras y nlmeros)
y formas ornamentales (lineas onduladas y terminaciones curvas), no cua nos ayuda a
determinar que no existe un orden establecido, sin embargo en cada elemento en su mayoria

existe unaarmoniay smetria

Tabla 32-4: Elemento representativo 1

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 1

{11

N
c_/’g

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Tabla 33-4: Elemento representativo 2

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 2
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Tabla 34-4: Elemento representativo 3

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 3

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Tabla 35-4: Elemento representativo 4

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 4

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Tabla 36-4: Elemento representativo 5

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 5

s
*.,,

A s

AL 7,

i

-
£

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 37-4: Elemento representativo 6

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 5

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Tabla 38-4: Elemento representativo 7

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 7

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Tabla 39-4: Elemento representativo 8

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 8

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 40-4: Elemento representativo 9

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 9

DA
|| ‘.-":'\:' <| x'?'!f'f
:'.L .:fﬁ" cr.”jj : ::f:’f

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Tabla 41-4: Elemento representativo 10

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 10

AT @l
el | N e A

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Tabla 42-4: Elemento representativo 11

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 11

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 43-4: Elemento representativo 12

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 12

(1] :_?.' J—
TN [
HAE i e
o) i3 v/j

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Tabla 44-4: Elemento representativo 13

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 13

AAR 1966

L PR
i J SN
SR A AT SRR AN

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Tabla 45-4: Elemento representativo 14

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 14

.// :
/f?ﬁ/’{ s

- L e
S i e
\ i
W

e

i
P,
\

"

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 46-4: Elemento representativo 15

ELEMENTOS REPRESENTATIVOS 15

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

4.2.5. Desarrollo de las piezas gréaficas
4.2.5.1. Caligramas aplicados en textiles

Los caligramas se refieren a una cantidad de texto que se ubica de alguna forma determinada y
ayuda a formar un dibujo, de este modo se puede combinar un vector en especifico y un
elemento que vaya acorde a texto, ayudando a fortalecer el mensaje, En este caso se aplicara a
cada vector creado, una parte de la historia del ferrocarril, brindando informacion en cada uno

de los disefios.
Caracteristicas de los caligramas

Forman parte de la poesia visual.

La palabra o frase del caligrama tiene la funcién de crear una imagen que comunique de
maneravisua |o que las palabras tratan de decir.

Estén organizados para poder ingresar de manera visua en la persona que lalee.

Ladisposicion tipogréfica representa el contenido del texto.

Algunos de ellos puede ser que no se apeguen ala métrica ni alarimay en lugar de ello
comuniquen un mensaje en especifico.

Tiene un complemento armonico entre la fusion de texto e imagen.

Tienen simplicidad y arte caracteristico. (Bricefio V., 2019)

89



Ejemplos de caligramas

= -,,.;rh- 27k
g
lﬂ- E‘éj r ‘_:*t. e
o 5
= M (7 k. r;. W
#J:‘L"’L 'i"“:‘ o o x
E . g B B
b oahe g e
(_ uf tufpe tl P
-'E'AH-'I]' L Tor Love
Figura 86-4. Caligrama Sombrero Figura 87-4. Caligrama nota
Fuente: Pinterest, 2017. Fuente: Pinterest, 2015.

4.2.5.2. Andlisis dela variedad cromatica

En la mayoria de la carroceria y objetos de la maguinaria del ferrocarril se pudo observar un

nimero reducido de cromética, los cuales son el color vino, dorado, gris oscuro, estos colores
son los més predominantes.

Tabla 47-4: Variedad cromética

VARIEDAD CROMATICA

Fuente: Informacion recopilada 2021

Realizado por: Bryan Agila

4.2.6. Desarrollo de marca para un posible sistema de productos de patrimonios riobambefios

Se ha visto importante la creacion de una marca que identifique a los productos que se va a
crear, esto ayudaria a obtener una linea gréafica y sobre todo a generar futuros productos con
diferentes tipos de patrimonio que existe en la ciudad, como por ejemplo: El teatro Ledn, la
plaza de toros, € estadio olimpico de la ciudad, la catedral, entre otros. Ademés se tomé como
base €l estilo de disefio que se busca manejar como o es el caligramay minimalismo.

4.2.6.1. Smbolo

TRERNXTIL

NUESTREA HISTORIA EN TU VESTIR

90



Para la creacion se tomo como referencia la union de la palabra tren y textil ayudado de un

brand slogan parareforzar lamarca

4.2.6.2. Fonotipo

TRENXTIL

La palabra trenxtil hace referenciaal bien patrimonia que esté tratando el proyecto de titulacion

y lostextiles que es € producto final.

4.2.6.3. Isologo 4.2.6.4. Factor X

1.5x%
®

2x D;gE_\\I_

r“ MUESTRA HISTORIA EW TU YESTIR
¥

TERENXTIL

HIIFRT2 S HISTOSA O TL YTETIR

4.2.6.5. Tipografia

Fuente principal:

Gotham abcdefghij ABCDEFGHIJ
kimniopqr KLMNNOPGR
Black StUVWXYZ STUVWXYZ

Fuente secundaria

Acumin abcdefghi ABCDEFGHI
\ariable kimnfiopqr KLMNNOPQR
Concept stuvwxyz STUVWXYZ
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4.2.6.6. Croméatica

C:26% R:183 Ci69% R Al
M:100% G 8 M:60% G: &1
Y:85% B 32 Y:56% B 51
K: 26% K 66%

La cromatica se propone de los colores méas recurrentes que se encontraron en el proceso de este
proyecto.

4.2.6.7. Fondos

TRENXTIL RIRGN) 41"

MUESTRA HISTORIA EN TU YESTIR HUESTRA HISTORIA Tu VESTIR

BLAMCO NEGRD

TRENXTIL RIREN q)|"

NUESTRA HISTORIA EM TU VESTIR NUESTRA HISTORIA EM TU YESTIR

OO FONDO COLOR

4.2.6.8. Marca Trenxtil

TRERXTIL

NUESTRA HISTCRIA EN TU WVESTIR
Figura 88-4. Marca Trenxtil

Realizado por: Agila B. 2021.

4.2.7. Desarrallo de creaciones compositivas

Los disefios que se realizaron fueron extraidos de los objetos del ferrocarril, aquellos elementos
gue son los més representativos y puedan identificarse para el publico en general, con cada uno
de estos se les aplicard una frase o palabras que vayan acorde al disefio, creando asi €
caligrama, aplicando también un color que represente a ferrocarril.
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Tabla 48-4: Propuesta compositiva 1

L ANALISISVISUAL

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA
~ En € afio de 1861 por Comm A
5 P un decreto nacional se S
' da la orden para que R
'_/j % empiece la construccion

de la obra ferroviaria, 7
afios después el Banco
dd  Ecuador da e

I
presupuesto inicial para 3 E]I:i'.n E _e.d
que e sistema o

ferroviario se construya,
Pasaron muchos afios y
varios  acontecimientos
J L como la presentacion de
- las primeras maquinas a
vapor del Pais

COMPOSICION

R

A b e s wTu e

TR IR B

L%
g

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 49-4: Propuesta compositiva 2

L ANALISISVISUAL

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA

Se dio como nombre

. Diafwo RiE3
Ferrocarril del Sur a la FoIm D6
obra, muere Gabrid Tkt:: bze
Garcia  Moreno, en T
Estados Unidos, ciudad de

New Jersey se forma la

corporacion “The

Guayaguil and  Quito
Railway Company”, se
construye la  primera
estacion en Bucay, se
concluye la via en zigzag
Ilamada Nariz del diablo,
dando inicio a los
recorridos Durén-Alausi

COMPOSICION

5
w5 ....'_;'u"-,t

= -:?u -;ﬁ H o]

| B it o] el

r"“L 4

L fl B R I A ‘-.,‘:

4"“'" B . i

..... 3 ISR T | ll_-ﬂq. =
| (9 "

“

2 e

S B - I A 5
| | A 1

3
I .,
Pty oo ek s

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 50-4: Propuesta compositiva 3

ELEMENTOS GRAFICO

o
Nl

COMPOSICION

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

TEXTO

En € afio 1905, d tren
llega a Riobamba por
un rama, siendo
solamente un anexo a
la via  principa,
posterior a esto, en €
ano 1908 llega e tren a

la estacion de
Chimbacalle, en la
ciudad de Quito.
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Tabla 51-4: Propuesta compositiva 4

L ANALISISVISUAL

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA

Para enero del afio 1923, SliE mina

se da como definitivo la [T
/_\ construccién  de  la i R

estacion, se obtiene el o

[LJI apoyo de José Tamayo,

i J H Lo 121
quien -preﬂde-el gobierno e e
de dicho tiempo, La ¥OiEm KO

| it

compafiia ferroviaria
también hace conocer su
intencién de empezar las
construcciones en cuanto
inicie el verano, para que
la obra concluida sea
antes de terminar el afio.

COMPOSICION

e
om BT dal .
e A

& )
o =
— — %_‘u \‘-
2 &
':.d.‘ k|
= =
- ga]
i i
o
. 3
G S
L E
B, A

[ i
AL TR

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 52-4: Propuesta compositiva 5

L ANALISISVISUAL

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA

WiIN L Los requerimien_t9s
para esta construccion

era gque se cuente con

K]
il

Craltd
AL ]
.q"': 12

LE N

x-d.'z vy

e )
talleres para el

% ferrocarril, la
g generosidad y trabajo
de los riobambefios no

se hizo esperar d
expresar la intencién

I.l 5, P de entregar
gratuitamente

COMPOSICION

4
42

|
L
"
Al

L
o

B |

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 53-4: Propuesta compositiva 6

AN

LISISVISUAL |

ELEMENTOSGRAFICO TEXTO CROMATICA
(/R C(:;_ vartij.:-s intr(:_frlf_erenciese| y en B i
) S o
l ] [ I Rio%ambadgeLuis; perod:;e ‘é‘!% Eae
tiempo la ciudad no contaba con

instalaciones adecuadas para su
Ei) edacion.  Por  decision  del
municipio y por pedido de la

compafiia  Guayaquil & Quito
O O Railway Co, se toma un solar para
que funcione como estacion

|=I ferroviario. La ubicacion de esta
estacion no iba a estar libre de

conflicto, existian dos grupos de
personas, quienes exigian que el
tren esté ubicado en el centro de la
ciudad y otros disputaban que se
Lt |_ ubique en las afueras de la misma,

W en terrenos de la quinta

Concepcidn, la cua era propiedad

COMPOSICION

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 54-4: Propuesta compositiva 7

ELEMENTOS GRAFICO

—

£
&

COMPOSICION

TEXTO

ANALISISVISUAL
CROMATICA

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

Este proyecto fue
disefiado por William
Alanson Wood, la cua
fue financiada por la
sociedad Bancaria de
Chimborazo
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Tabla 55-4: Propuesta compositiva 8

ANALISISVISUAL |

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA
Este proyecto fue
disefiado por William x =
Alanson Wood, la cual e A
fue financiada por la WA SR
sociedad Bancaria  de kaRee
- — Chimborazo
2| =2 BT
Eaes | FAr
=y N A
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COMPOSICION
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Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

100



Tabla 56-4: Propuesta compositiva 9

L ANALISISVISUAL

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA

Este proyecto fue

disefiado por William : z
Alanson Wood, la cual P 3
fue financiada por la . i
sociedad Bancaria de

Chimborazo y llevo a

cabo su inauguracion
en 1925,
especificamente e 1 de
enero. Se llevé a cabo
esta construccion con
e propdsito de unir

A

Mo a

T

FEzh
o

Costay Sierra
COMPOSICION
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Fuente: Andlisis fotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 57-4: Propuesta compositiva 10

L ANALISISVISUAL

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA

Este proyecto fue disefiado por

William Alanson Wood, la cual
||I..-: fue financiada por la sociedad
i Bancaria de Chimborazo y llevé a

S cabo su inauguracion en 1925,

especificamente & 1 de enero. Se
llevé a cabo esta construccion con
el propdsito de unir Costay Sierra,
considerandolo  asi como e
“ferrocarril mas dificil del mundo”
el cual tuvo como autor de dicha
obra con e trazado definitivo a
Sighald Muller. La estacién de
Riobamba estd ubicada donde
actualmente son las calles Avenida
Daniel Ledn Borjay Carabobo, las
oficinas de estas no estén
funcionando hoy en dia, lo que s
posee es un museo de exhibicion
del  ferrocarril, sus piezas,
maguinas, centro de interpretacion

COMPOSICION

Fuente: Andlisis fotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 58-4: Propuesta compositiva 11

ELEMENTOS GRAFICO

COMPOSICION

Fuente: Andlisis fotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

ANALISISVISUAL

TEXTO

Para enero de afio
1923, se da como
definitivo la
construcciéon  de la
estacion, se obtiene €

103

CROMATICA

apoyo de José Tamayo,
quien  preside €
gobierno  de dicho
tiempo
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Tabla 59-4: Propuesta compositiva 12

L ANALISISVISUAL

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA

El 4 de diciembre de 1923, Estando como
ministro el Sr. Francisco Ocho Ortiz,
firmael contrato de enrieladura desde San
Juan Chico hasta Riobamba junto con la

St = 259
ayuda del ingeniero W. Simmons. El tren Bdoodds, 0000
ingresa a la ciudad de Riobamba por la TS, ST
L

viarectificada el 8 de junio de 1924, este
hecho se festeja pero no a gran medida
hasta que e ramal de San Juan Chico a
Luisa no fueran levantados, este hecho
ocurre cuando se da el decreto por e
presidente de la compafiia Archer Harman
Shunk el 8 de febrero de 1924, los
trabajos de este decreto se empezarian en
cuanto se acabe la construccién de la via
ferroviaria corregida El comienzo del
trabajo del ferrocarril no tuvo los efectos

inmediatos en la economia aue muchos

COMPOSICION

gl

Fuente: Andlisis fotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 60-4: Propuesta compositiva 13

L ANALISISVISUAL

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA

Este proyecto fue disefiado por William
Alanson Wood, la cual fue financiada por

1 la sociedad Bancaria de Chimborazo y
A{"E\ER j.l Q'@@ llevé a cabo su inauguracion en 1925,

& especificamente e 1 de enero. Sellevé a

" F R .-' cabo esta construccion con el propdsito de
‘I:"lh ":1\ E A, unir Costa y Sierra, considerandolo asi
“ferrocarril mas dificil del

como el

mundo” el cual tuvo como autor de dicha
obra con e trazado definitivo a Sighald

Muller. La estacion de Riobamba esta [ = R

ubicada donde actualmente son las calles B Gl

Avenida Daniel Leon Borja y Car: W R disl
venida Daniel Le6n Borja y Carabobo, i

las oficinas de estas no estan funcionando
hoy en dia, lo que si posee es un museo de
exhibicion del ferrocarril, sus piezas,
maguinas, centro de interpretacion del

tren. una feria artesanal v una cafeteria......

COMPOSICION

Fuente: Andlisis fotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 61-4: Propuesta compositiva 14

ANALISISVISUAL |
ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA

En €l afio de 1861 por un decreto nacional
se da la orden para que empiece la

construccion de la obra ferroviaria, 7 afios

e
4, w E después e Banco del Ecuador da e

Tol 257
e presupuesto inicial para que el sistema b 209
(,-‘"—:"._ ferroviario se construya, Pasaron muchos T, =TT
\/K’\) afios y varios acontecimientos como la Ao

presentacion de las primeras maquinas a
vapor del Pais, se dio como nombre
Ferrocarril del Sur a la obra, muere

Gabriel Garcfa Moreno, en Estados LA
Unidos, ciudad de New Jersey se formala IS;-‘.::‘\-II

corporacién “The Guayaquil and Quito
Railway Company”, se construye la
primera estaci6n en Bucay, se concluye la
via en zigzag llamada Nariz del diablo,
dando inicio a los recorridos Durén-

Alausi. se inauauran las estaciones de

COMPOSICION
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Fuente: Andlisis fotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021
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Tabla 62-4: Propuesta compositiva 15

ELEMENTOS GRAFICO TEXTO CROMATICA
) tcdate oz & o e =

'?__é implementa un sistema de traccion a
LS

diesel eléctrica “ALCO”, dejando de lado
las locomotoras a vapor. Dos afios

después se da fin a la dictadura del Dr. Tralks = L3
Velasco Ibarra, proclamandose como jefe et '_:5 4
supremo e General Guillermo Rodriguez :\: fl‘:lf s

Lara con el apoyo de las fuerzas armadas,

cuyo gobierno hizo caso omiso a las
necesidades de los ferrocarriles y puso
x grandes recursos econdmicos a la

explotacion del petrdleo.

Pasaron muchos afios para que un
gobierno preste atencion a esta obra, en el
mandato del abogado Jaime Roldos

Aquilera

COMPOSICION

Fuente: Andlisisfotogréfico
Realizado por: AgilaB. 2021

4.3. Fase Ejecutiva
4.3.1. Aplicacion de disefios en textiles escogidos

Al finalizar de redlizar cada disefio con los elementos gréficos obtenidos de lainvestigacion del
ferrocarril, tanto con la ayuda de los profesionales de disefio gréfico y ex trabagjadores de este
patrimonio nacional .

Para obtener una unidad en los productos finales se considero las siguientes caracteristicas que
se ha desarrollado en este proyecto.

Caracteristicas generales de las aplicaciones:

Una misma cromatica ya establ ecida para | as aplicaciones
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Trazos de formaorganicay geométricas.
Fuentes tipogréficas en palo seco y con serif.
Estilo caligrama en cada disefio

Aplicaciones:

Las aplicaciones que se ha escogido es gracias a una encuesta realizada a personas en la edad
establecida como el publico objetivo. Entre estos estd busos con capuchas, camisetas, chagquetas
jean, busos sin capucha, gorras, billeteras, etc.

También con la creacion de la marca para abarcar estos productos, se ha visto necesario la
creacion de etiquetas, packaging y otros elementos que aportarén informacion al comprador, a
continuacion presentaremos todos |os el ementos que se obtendran como producto.

Figura 89-4. Propuesta camiseta Figura 90-4. Propuesta camiseta
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021
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Figura 91-4. Propuesta camiseta Figura 92-4. Propuesta camiseta
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021

Bl .

Figura 93-4. Propuesta camiseta Figura 94-4. Propuesta camiseta
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021
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Figura 95-4. Propuesta camiseta Figura 96-4. Propuesta camiseta
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021

Figura 97-4. Propuesta billetera Figura 98-4. Propuesta billetera
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021

Figura 99-4. Propuesta billetera Figura 100-4. Propuesta billetera
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021
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Figura 102-4. Propuesta bolso

Realizado por: Agila B. 2021

Figura 101-4. Propuesta bolso
Realizado por: Agila B. 2021

Figura 103-4. Propuesta bolso Figura 104-4. Propuesta bolso
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021
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Figura 105-4. Propuesta gorra Figura 106-4. Propuesta gorra
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021

Figura 107-4. Propuesta gorra Figura 108-4. Propuesta gorra
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021
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_ Figura 110-4. Propuesta buso
Figura 109-4. Propuesta buso Realizado por: Agila B. 2021
Realizado por: Agila B. 2021

Figura 112-4. Propuesta buso

Figura 111-4. Propuesta buso A ,
Realizado por: Agila B. 2021

Realizado por: Agila B. 2021
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Figura 113-4. Propuesta buso Figura 114-4. Propuesta buso
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021

Figura 115-4. Propuesta buso Figura 116-4. Propuesta buso
Realizado por: Agila B. 2021 Realizado por: Agila B. 2021
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Figura 117-4. Propuesta etiqueta
Realizado por: Agila B. 2021

Figura 118-4. Propuesta packaging
Realizado por: Agila B. 2021
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Figura 119-4. Propuesta packaging
Realizado por: Agila B. 2021

Figura 120-4. Propuesta etiqueta
Realizado por: Agila B. 2021
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CONCLUSIONES

Se pudo observar que existian investigaciones previas que tenian una similitud con la
obtencién de gréficos o elementos de disefio, pero ninguno gque aporte un producto estético y
textil con informacion del ferrocarril.

El medio que mejor ayuda a recopilar informacion para este tipo de proyectos es la
fotografia, pues ayuda a captar detalles, extraer vectores de el ementos importantes y aporta en
gran medida a lafuente de inspiracion en el proceso creativo.

Las herramientas de investigacion ayudaron a obtener un andlisis correcto de los graficos
mas representativos ddl ferrocarril y asi también la cromética de |os disefios.

Mediante lainformacion extraida del proyecto se obtuvo piezas estéticas para desarrollar una
seleccién de productos textiles, ademés de fundas, cajas y etiquetas que ayuden a fortalecer a
consumidor sobre la historia del ferrocarril.
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RECOMENDACIONES

En proyectos que busquen un mismo resultado, es importante €l uso de la fotografia como
técnica de recopilacion de informacidn, puesto que ayuda a obtener datos relevantes y detalles
visuales.

Continuar investigando sobre la historia 'y objetos del ferrocarril, dado que hay una extensa
informacion por desarrollar debido a la limitacion que se tuvo a redizar este proyecto con €
cierre de este bien patrimonial.

Documentar toda grafica encontrada como los disefios, tipografias, elementos, colores, que
puede ser de guia para otros disefiadores y proyectos generando nuevas ideas y nuevas
propuestas.

Buscar € impulso de los productos obtenidos del ferrocarril mediante redes sociales, plazas
comerciales, museos y lugares de mayor frecuencia para asi difundir la historia del ferrocarril
mediante estos textiles.
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GLOSARIO

Cromatico: Perteneciente o relativo alos colores (Real Academia Espafiola, 2021).

Cultura: Conjunto de conocimientos que permite a alguien desarrollar su juicio critico (Real
Academia Espafiola, 2021).

I nter personal: Que existe o se desarrolla entre dos 0 mas personas (Real Academia Espafiola, 2021).

Plataforma: Entorno informatico determinado, que utiliza sistemas compatibles entre si (Real
Academia Espafiola, 2021).

Prototipo: Ejemplar origina o primer molde en que se fabrica una figura u otra cosa (Red
Academia Espafiola, 2021).

Tradicién: Transmision de noticias, composiciones literarias, doctrinas, ritos, costumbres, etc.,

hecha de generacion en generacion (Rea Academia Espafiola, 2021).
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