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RESUMEN

El presente proyecto tuvo como propdsito redlizar patrones de disefio de la Chuquiragua a
través de un andlisis biomorfico en la comunidad de La Moya. Para ello se utiliz6 el método
fractal andino que consta de los siguientes pasos. primero la identificacion del problema,
posteriormente se elabord un registro fotogréfico detallado de las muestras de la Chuquiragua,
luego se vectorizo las muestras y sus partes mas importantes (tallo, hojay flor). El siguiente
paso fue el dibujo boténico, que permitid apreciar de unamejor maneralosdetalles que esconde
laespecie. Despuésen el andlisis proporcional, se establecieron las medidas de las muestras, de
esta forma se hallaron sus razones proporcionales. A continuacién, se reaizd el esquema
vectorial fractal, en este paso se procedio arealizar la estructurade cadamuestray se establecio
sus razones, de esta manera se opto por la muestra en la cual existié mas proporcion andina. A
continuacion, se elaboro el proceso de abstraccién delamuestra el egida de la Chuquiragua, por
altimo, se realizé d andlisis biomoérfico, que consta de las 10 categorias compositivas del
disefio. Despuésdel estudio delaChuquiraguay su andlisisbiomorfico se procedio alacreacion
de los patrones de disefio para crear una propuesta gréfica para las principales artesanias de la
comunidad en cuanto a tejido y bordado, como gorras, guantes, shigras y suéteres. Se puede
concluir gue los patrones elaborados cumplen con los pardmetros de disefio, dando como
resultado la armonia y proporcién en sus formas y colores. Se recomienda a las mujeres
artesanas tomar como fuente de inspiracion las plantas a su alrededor para nuevas propuestas

de sus bordados, ya que de esta manera contribuiran a rescate de laidentidad cultural.

Palabras clave <DISENO GRAFICO> <ANALISIS BIOMORFICO> <FRACTAL
ANDINO> <PATRONES DE  DISENO> <CHUQUIRAGUA (Chuquiragajussieui)>
<LA MOYA (COMUNIDAD)>
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ABSTRACT

The purpose of this project is carrying out design patterns of Chuquiragua through a
biomorphic analysisin LaMoyacommunity. The Andean fractal method used in thisplan
consists of the following steps: first, the identification of the problem, then a detailed
photo record of Chuquiragua samples, therefore the samples were vectored including its
most important parts (stem, leaf and flower). The next step was the botanical drawing
employed to appreciate in a better way the hidden details of the species. Then in the
proportiona analysis, the measurements of the samples were established, finding their
proportional ratios. Next, the fractal vector scheme was made, in this step we proceeded
to make the structure of each sample and its reasons. In this way, the most Andean
proportioned sample was chosen. Next, the process of abstraction of the Chuquiragua
selected sample was developed. Finaly, the biomorphic analysis was made, and this
process is comprised of ten design compositional categories. After the study of
Chugquiragua and its biomorphic analysis, we proceeded to the creation of design patterns
to build a graphic proposal for the main community embroidery handcrafts, such as hats,
gloves, shigras hand pockets and sweaters. In conclusion, the patterns fulfilled the design
parameters, resulting in the shapes proportion and colors harmony. It’s recommended to
artisan women to take as an inspiration source the plants around them for at their

embroidery works, in thisway they will contribute to the rescue the cultural identity.

Keywords. <GRAPHIC DESIGN> <BIOMORPHIC ANALYSIS> <ANDEAN
FRACTAL> <DESIGN PATTERNS> <CHUQUIRAGUA (Chuquiragajussieui)> <LA
MOYA (COMMUNITY)>
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INTRODUCCION

En la época actua, en la que el mundo se mueve a la par de la tecnologia nos damos cuenta de
gue las costumbres y tradiciones se estén perdiendo, por €llo esimportante parar y dar un respiro
paraapreciar el entorno en € que nos encontramos. Hoy en dialatecnologiahasido de gran ayuda
parael desarrollo del mundo, pero también esirénico que la misma esté haciendo un gran dafio a
lafuente de informacion més rica que tenemosy la cual pocas personas aprecian, la naturaleza.
Los fractales siempre han existido en la natural eza, pero no fue hasta que Benoit Mandelbrot, un
matematico se interesd por estudiar las irregularidades de la naturaleza a las que nadie daba
importancia. A Mandelbrot siempre le intereso buscar la simplicidad en el desorden, graciasala
geometria fractal logré demostrar que en la naturaleza siempre ha existido la organizacién y el
orden.

Laflorahasido fuente principa paralaconstruccién del habitat, los bosques de América poseen
entre 3,000 a 4,000 especies maderables. Paises como el Ecuador lamaderay |os recursos afines
constituyen un importante medio de subsistencia para su desarrollo, se debe indicar ademés que
la provincia de Chimborazo tiene un alto indice de déficit de vivienda. Segiin € INEC el déficit
habitacional cuantitativo paralazona3esde22,4% superior a déficit nacional que es de 18,9%,
cuatro cantones de la provincia de Chimborazo estdn en peores condiciones: Coltay Guamote
con 45,6%, Alausi y Chunchi con 53%.

Sin embargo, la provincia cuenta con potencia de especies nativas que pueden ser recuperadasy
reval orizadas para solucionar €l déficit habitacional con sistemas constructivos mejorados desde
los existentes, a igual que e andlisis biomorfico puede ayudar a desarrollar patrones gréficos
aplicables a disefios arquitecténi cos-constructivos y graficos.

El presente trabajo se basa en la investigacion “La geometria de la naturaleza presente en la flora
nativa andina de la Provincia de Chimborazo”, que tiene como finalidad determinar la geometria

fracta y la proporcion andina de las especies nativas de la provincia de Chimborazo.



CAPITULO|

1. DIAGNOSTICO DE LA PROBLEMATICA

1.1 Sistematizacién del problema

En laprovinciade Chimborazo, en la parroquia Calpi se encuentraLaMoya en un sector lleno de
diversidad en flora, considerando € turismo como su atractivo principal, gracias a su historiay
leyendas, donde la mujer es un punto clave en esta comunidad, por su organizacion en

emprendimientos que aglutinan un porcentaje alto de la poblacion econdmicamente activa.

Frente atodo lo expuesto € problema se planteaasi: Lainexistenciadeinvestigacion en e ambito
del disefio sobrela Chuquiragua, unade las muchas especies nativas de LaMoyadesde e enfoque
de la geometria fractal y caracterizacién botanica, conduce a redizar su andlisis biomorfico

aplicada a disefio de bordados en la comunidad La Moya.
Este problematiene como causas principales | as siguientes:

*El desconocimiento de la poblacion, especialmente urbana, de las caracteristicas historicas y

culturales de lacomunidad en La Moya.
El desconocimiento desde el ambito de la botéanica y fractalidad de la Chuquiragua.

eLa inexistencia de una metodologia de disefio para el andlisis desde las leyes y categorias

compositivas.

eLa ninguna aplicacion de patrones de disefio.



1.2 Justificacion

La Geometria (Analitica) Fractal y la Proporcién Andina son algoritmos geométricos presentes
en la naturaleza para varias posibilidades de aplicacion en e campo del disefio contemporaneo.
Ante el escaso conocimiento de la Geometria Fractal en laflora nativa andina de Chimborazo, en
su aplicacion en el disefio en bordados, € presente proyecto tiene como objetivo aplicar 1os
fundamentos del disefio a este campo, especificamente de las especies de LaMoya.

Se propone seguir un proceso metodol 6gico que inicia en la generacién de un banco fotografico
de las especies que se vaaestudiar y lavectorizacion de las muestras representativas de laregion,
posterior se hara un andlisis biomérfico de las especies seleccionadas, sometidas al proceso de
abstraccion y a las categorias y leyes del disefio gréfico, asi como a descubrimiento de las
posibilidades morfol6gicas a partir de las variantes cuantitativas y cualitativas, de las cuales se
obtendrdy se llegara a distintas propuestas de patrones graficos, su representacion y aplicacion.

Como resultado se obtendra un proceso metodol 6gico que permitira realizar piezas de disefio y
su aplicacion en productos, principalmente en bordados. Gracias a este proceso y andisis se
permite crear nuevas propuestas de disefio con aplicacion en distintos campos, debido a que no
existe tal estudio y aplicacién en este campo, desde e enfoque de la geometria fractal,
significando que existe un amplio campo de expl otacion.

La especie que se estudiara sera desde el marco botanico y principamente desde el &mbito del

disefio es la Chuquiragua de la comunidad de la Moya perteneciente a la provincia de
Chimborazo. Por |o que este trabaj o tiene como objetivo aplicar |os fundamentos de la Geometria
Fractal y dd Sistema Proporcional Andino Ecuatoriano en el andlisis biomérfico eimplementarlo

en propuestas de disefio trasladadas a sector artesanal de dicha comunidad.



1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Redlizar e analisis biomérfico de la chuquiragua, especie nativa de LaMoya, aplicado al disefio
de bordados.

1.3.2 Objetivos especificos

Estudiar lahistoriay las caracteristicas culturales de lacomunidad en La Moya.
Caracterizar desde &mbito de la botanicay lafractalidad ala Chuquiragua.

Realizar un proceso de abstraccién, andisis de categoriasy leyes compositivas.

Generar y aplicar los patrones de disefio a bordados.



CAPITULO 11

2. FUNDAMENTOSTEORICOS

Este capitulo se aborda la base tedrica de los fractales, ya que es |a base parala creacién de los
patrones, lafotografia de maneraespecial lafotografiamacro, desde dénde se determinael detalle
de las especies. El campo textil que sera e soporte donde iran los patrones y por ultimo los
fundamentos del disefio que seran vitales paralarealizacion del andlisis biomérfico de laespecie

nativa.

2.1 Geometria Fractal

2.1.1 Definicién

Seguin e matematico Mandelbrot (1997, p. 15), e menudo describe la geometria como ago frioy
seco. Unade las razones es su incapacidad de describir laforma de una nube, una montaria, una
costa o un arbol. Ni las nubes son esféricas, ni las montafias conicas, ni las costas circulares, ni la

corteza es suave, ni tampoco e rayo es rectilineo.

Lageometriafractal, por lo tanto, se puede definir como unarama de la mateméti carelativamente
joven, que trata de describir y explicar las irregularidades y las formas fragmentadas de la

naturaleza, mediante procesos matematicos.

2.1.2 Historia

La geometria tradicional expone que las dimensiones solo pueden ser medidas con nimeros
enteros. Lacuriosidad de algunos mateméti cos como; J. E. Hutchinson 1981, M.F. Barnsley 1985,
Hausdorff, Benoit Mandelbrot, entre otros; por entender e entorno que nos rodea, los llevd a
querer medir ciertos elementos de la natural eza, pero pronto se dieron cuenta de que estatareaera

improductivay dificil de entender.

En las mateméticas los primeros estudios de formas fragmentadas aparecieron en el siglo XIX,

cuando € matemético Karl Weierstrass grafico en 1872 su funcién de Weierstrass, donde su



funcion cumple con una condicion fractal que se puede observar en su gréfico, en la que su

dimensién no esni 1, ni 2, mostrando asi su comportamiento fractal.

En 1883 George Cantor ex alumno de Welerstrass, realizé varios andisis e investigaciones en €
area de la matematica. Uno de los conjuntos que se destaco fue el que poseia condicion fractal.
Este conjunto parte de un intervalo |0,1] que se dividio en 3 partes, para luego eliminar la del

centro, repitiendo este proceso infinitas veces.

o = o —

Figura 1-2: Intervalo del copo de nieve de Koch

Fuente: https://naukas.com/2011/10/17/al gunas-propi edades-del -conjunto-de-cantor/cantor/

Giuseppe Peano en 1890 redliza la construccion de una curva gque rellena un cuadrado, partiendo
de un intervalo de longitud 1. Esta curva esté formada por 9 partes iguales que se va repitiendo
infinitamente en 9 segmentos.

Figura 2-2: Curvade Peano

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Curva _de Peano#/media/Archivo:Peano_curve.png

Posteriormente, se empezaron a realizar mas estudios para tratar de entender las estructuras que

se presentaban en la naturaleza. Obteniendo resultados que se iban acercando a lo que hoy



conocemos como fractales, aquellos eran ya méas geométricos y menos al gebraicos. Asi, en 1904,
Helge von Koch definié una curva con propiedades similares alade Weierstrass: el copo de nieve

de Koch. En 1915, Waclaw Sierpinski construyo su triangulo.

Figura 3-2: Copo de nieve de Koch

Fuente: (Mandelbrot, 1997)

Fractal fuela palabra que usd Benoit Mandelbrot en ladécadadelos 70. Proviene ddl latin fractus
que significa “interrumpido o irregular”. Si se suelta un grano de polen en un vaso de agua se
observa que realiza un movimiento desordenado e irregular. Se mueve siguiendo una trayectoria
en formade Zigzag. En un cine, en &l haz deluz que enviael proyector hacialapantalla, se puede
ver que las particulas de polvo que flotan en el aire realizan también un movimiento en zigzag.
Ambos movimientos reciben en fisica el nhombre de movimiento browniano, que fue descrito por
primeravez por €l botanico inglés Robert Brown en 1828. Més tarde Mandel brot denominé aesta

estructura como fractal. (Braun, 2003, p. 19)
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Figura 4-2: Trayectoriairregular particula browniana

Fuente: (Braun, 2003)

Mandelbrot se establecid en un centro de investigaciones Ilamado Thomas Watson de IBM, en
Estados Unidos, donde se dedicd a resolver un problema de interferencia de redes telefénicas,

utilizando diferentes escalas. También realiz6 a gunos experimentos acerca de la corriente del rio



Niloy sobreel precio del algodon, basandose en investigaciones de otros expertos. Gracias aestos

experimentos se pudo posteriormente estudiar fenGmenos més compl gjos.

La geometria fractal llegd a cobrar més fuerza cuando Mandelbrot realizé € articulo ¢Qué
longitud tiene la costa de Gran Bretafia?, en laque usé las dimensionesy las escalas parallegar a
un resultado 6ptimo. Después de haber realizado estos experimentos e investigaciones, €
matematico llegd a publicar “Fractales: Forma, casualidad y dimension”, el contenido de este
libro se adentraba un poco a lo que queria llegar acerca de los fractales. Posteriormente y ya
profundizando méas en el tema publicé su segundo libro “La geometria fractal de la naturaleza”
(1982). Este ggemplar se convirtié en laprincipal herramienta cientifica para realizar estudios de

fendmenos compl e os de varias ramas.

El mateméti co ecuatoriano Marcos Guerrero Urefiaes el tedrico dela Geometria AnaliticaFractal,
redescubrid lageometria precolombina, pues asegurd que todas | as piezas de aquella épocatienen
disefio fractal. Realizé un estudio sobre los fractales precolombinos basado en la chacana como

g e de coordinacion paramedir el volumen de las montarias.

2.1.3 La geometria fractal en la naturaleza

Nuestra naturaleza cuenta con gran variedad de objetos reales en los que podemos observar la
fractalidad. Se puede apreciar el orden fractal en infinidad de elementos tales como las flores,
arboles, en las grietas del suefio 0 en las nubes del cielo. Encontrar jemplos de fractales es muy
facil debido a que estédn hasta en nuestras propias casas, por ejemplo, en los alimentos existen
formas que usando los conjuntos fractal es identificados por Mandelbrot pueden ser clasificadas,
la cal y lalechuga (curvas), pollo rebozado frito y pizzas (superficies), puré de patatas (nubes),

brécolis (puntos desconectados) y palomitas de maiz (formas raras no definibles).

Otros g emplos de fractales naturales incluyen lineas de la costay rios curvos (como aparecen en
los mapas de enciclopedias, por gemplo), flores como rosas o claveles, ramas de &rboles,
formacionesderoca, sierras, algasy otras plantas acuéticas, cora y par tes de laanatomiahumana
como €l pelo rizado, las venas, eintestinos. En lo que si estamos de acuerdo es que los fractales
producen intrincados y bellos patrones que uno puede observar, casi siempre sin percatarse, diaa

dia. A continuacion, presentaremos al gunas observaciones relacionadas con esto. (p. 101)



Figura 5-2: Flor con fractalidad

Realizado por: Jhoselyn Uvidia

Figura 6-2: Fractalidad en diversas plantas

Fuente: (Napoles, 2012, p. 99)

Realizado por: Jhoselyn Uvidia



2.1.4 Caracteristicas

Autosimilitud: eslacaracteristicague usando un algoritmo repetitivo exige que € fracta
parezcaidéntico adiferentes escalas. Estos se construyen apartir de unaregla geométrica
fijada. A menudo laencontramos en fractal es definidos por sistemas de funcionesiteradas
(IFS). Ejemplos: conjunto de Cantor (1883), curva de Peano (1890), copo de nieve de
Koch (1904), triangulo de Sierpinski (1919), esponja de Menger (1926), etc. (MARTINEZ
REQUENA, 2016, p. 12)
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Figura 8-2: Construccion geométricadel triangulo de Sierpinski

Fuente: (Sabogal & Arenas, 2011, p. 7)

Dimensién fractal: Arenasy Sabogal (2011, p. 6) explican en su libro, “Una introduccién
a la geometria fractal”, que sirve para cuantificar el grado de irregularidad y
fragmentacion de un conjunto geomeétrico o de un objeto natural .

La dimensién gque usamos habitualmente es la dimension topoldgica y es siempre un
numero natural. Por otro lado, ladimension fractal no siempre trata.con un nimero entero.
Se puede trabajar con dimension O para el punto, 1 paralalineay 3 parael volumen. La

curvaen dimension fractal estdentrely 2.

Figura 9-2: Arbol pitagorico

Fuente: (COMAS, 2010, p. 25)
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2.1.5 Tipos de fractales

Lineales: parten desde algoritmos lineales, tales como las rectas o triangulos. Este tipo
de fractales pueden surgir por trazos geométricos simples.

Figura 10-2: Curvadel dragon

Fuente: (Atencia Toro, 2014, p. 14)

Estadisticos: exigen que tengan medidas numéricas o estadisticas que preserven con €
cambio de escala. Los fractales aleatorios son gemplos de este tipo de fractales. Asi
tenemos, el movimiento browniano (1827), € vuelo de Lévy (1930), los paisgjesfractales
0 los érboles brownianos.
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Figura 11-2: Fractal financiero

Fuente: (Iturriaga & Jovanovich, 2014, p. 5)
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Plasmaticos. este tipo de fractales dependen del azar, o que los hace Unicos e
irrepetibles, gracias a que su proceso no es determinado, sino aeatorio. Se crean patrones

Unicos eirrepetibles de colores.

Figura 12-2: Fractal plasmético

Fuente: (Valdés, 2016, p. 10)

2.1.6 La geometriafractal y el disefio grafico

Las formas que se encuentran en la naturaleza resultan de interés para el disefio porque a
graficarse los patrones fractal es son plésticamente atractivos, |lamativos, bellosy arménicamente
construidos. Estos adjetivos son elementos del lenguaje ordinario en la disciplina de disefio

gréfico.

Figura 13-2: El nido del ojo

Fuente: (Sakro, 2016) sakrodiseno.com/el -fractal -y-el-diseno-grafico-ahora-son-amigos/

La geometria fractal regala nuevas herramientas a diseflador para lograr soluciones mas
armonicasy ergonomicas a productos o servicios de comunicacion visua. Més aln, los fractales
no solo cumplen las necesidades en € disefio grafico, Sino que genera una nuevavision y proceso
para diseflar comercial y publicitariamente, ya que las opciones de la geometria fractal son

12



infinitas. La naturaleza no solo ofrece formas extraordinarias, sino que también aporta unarica

cromaticadelas plantas. Todo llevaa surgimiento de un nuevo concepto: "disefio grafico fractal".

=

Figura 14-2: Reticula con patrén fractal con auto similitud estadistica

Fuente: https://www.behance.net/gallery/15745635/Libro-El-fractal -y-el -diseno-grafi co-ahora-son-amigos

2.2 Fotogr afia

Hoy en dialas imagenes estdn en su méximo auge, todas | as personas tienen acceso a tomarse o
hacer fotografias gracias a la tecnologia que esté4 al alcance de las manos. La sociedad se ha

aduefiado de las fotografias, 10 antes era escaso, hoy es abundante.

Las primeras imagenes de la realidad tomadas y producidas fueron por e francés Nicéphore
Niépce hacia 1826. El nombre que le dio a su creacién fue la de heliografias, que proviene del
griego “sol” y “escritura/dibujo”. En Inglaterra William Henry Fox Tablot se refirié a su proceso
como dibujo fotogénico, ya que eran generados por luz. En 1839, ya con antecedentes de Niépce
y Fox Tablot, sir John Herschel propuso llamar fotografia, palabra que se deriva también del
griego y significan photo “luz” y el graphien “acto de dibujar o escribir”. Por lo tanto, podemos

deducir que la fotografia se trata de imégenes hechas con luz. ( (Prékel, 2013, p. 13)

Lafotografia se focaliza en los mediaos graficos siendo asi una herramienta muy importante de
comunicacion para los disefiadores. Revolucioné a mundo acercandolo de una manera nunca
antes vista. Por 1o que en la actudidad es e punto de partida en los medios audiovisuales de
comunicacion. El disefio es irresistible en la vida cotidiana. Desde € momento en e gue una
persona se despierta hasta que cierralos 0jos, €l dia haestado Ileno de elementos bien disefiados:

muebl es, coches, revistas, envases, etc.
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El ascenso continuo de la cultura digital ha reactivado €l interés por el mundo de la foto grafia
como una forma de arte de masas. A veces la naturaleza presenta las formas més sencillas. Si €
fotdgrafo se ocupa de medir ladistanciay la proximidad, asi corno de elegir € punto de vista, a
su vez € encuadre llevard a cabo un gercicio de smplicidad mediante la iluminacion de todo
aguello que resultainnecesario. (Webb, 2013, pp. 7-12)

2.2.1 Fotografia macro

La macrofotografia se refiere a la fotografia de objetos en una relacion de ampliacion entre €
objeto real y su representacion en el fotograma superior a 1:10, aungue en las relaciones entre
1:10y 1:4 se suele hablar de fotografia de aproximacion, reservndose propiamente el nombre de
macrofotografia para las ampliaciones iguales o superiores a 1:1. Para realizar fotos con una
relacion superior a 1:4 se necesitan aparatos especificos (anillos de extension, lentes de
aproximacion, objetivos macro...). (Rodriguez, 2013, p. 6)

Figura 15-2: Espiral de esta concha de nautilus

Fuente: https://ocean.s .edu/ocean-life/invertebrates/chambered-shells

Lente: Laslentesde 0.5y 1 dioptrias estan indicadas con objetivos de longitud entre 85
y 200 mm. Las lentes de 2 a 4 dioptrias estan indicadas para objetivos estandar y
angulares. Con lentes de 4 0 més dioptrias en objetivos de foca elevada se consiguen
grandes relaciones de ampliacion, aungue a costa de una gran borrosidad en los bordes y
falta de definicion. Hay que tener en cuenta que cuanto mayor es lalongitud focal de un
objetivo més se penetra en el mundo del macro. (Rodriguez, 2013, p. 9)

Enfoque: Segun Mari, (2015, p. 28) para obtener fotos nitidas es necesario enfocar no
solamente en laflor, sino en |a parte especifica que debe quedar en foco; més a frente o
mas atrasy laimagen puede perder su atractivo.
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La fotografia o zona enfocada debe tener el contraste es alto para que sea de buena
calidad, mientras una borrosa o desenfocada con e contraste bgjo sera de peor calidad.
Por o que para enfocar correctamente €l contraste en el sujeto debe ser ato para que la
camaralo detecte, y estar correctamente iluminado. Se debe buscar bordes o zonas de alto
contraste.
Composicién: Composicion se refiere a la ubicacion de los elementos gue forman la
imagen. Siendo el objeto como & elemento principal, nos preocupan principalmente el
angulo o punto de vista sel eccionado para captar laimagen y la ubicacion del objeto con
respecto a los demas elementos en la foto. Ambas decisiones se toman sin pensarlo
cuando fotografiamos un objeto a toda prisa, pero cuidadosamente cuando queremos
producir una imagen més atractiva. La composicion depende en Ultima instancia del
propdsito de lafoto. (Mari, 2015, p. 25)
[luminacion: Lailuminacion es el factor de |a técnica fotogréfica que permite crear un
ambiente més ala de la colocacién de los objetos en una escenay del punto de vista que
se utilizard en la captura fotogréfica. Lailuminacion no siempre es posible desarrollarla
y manipularla a antojo del fotografo. Cuando las fotografias se desarrollen fuera del
estudio fotografico, es necesario aiarse con esa iluminacién ambiente para redizar las
fotografias. (Calleja, et al., 2015, pp. 104-129)
Profundidad de campo: Laprofundidad de campo esladistanciapor delantey por detras
del punto enfocado. Aproximadamente ladistancia nitidaes el doble por detras del punto
enfocado que por delante.
- La apertura de diafragma: A mayor apertura de diafragma menor profundidad de
campo. lgualmente, amenor aperturade diafragmahay mayor profundidad de campo.
- Ladistanciafoca (zoom): A mayor distancia focal (mas zoom) menor profundidad
de campo. (Rodriguez, 2008, p. 58)
Balance de blancos: Rodriguez, (2008, p. 95) explica en su manua de fotografia que el
gjuste 0 balance de blancos es una funcionalidad de las camaras digitales que permite
corregir los colores de una foto en funcion de las condiciones de luz en las que se ha
tomado. No es o mismo hacer fotos a plenaluz del dia, que con iluminacion artificial o
con flash.

2.2.2 Lafotografiay la cromatica

De acuerdo con Gonzélez, (1989, p. 119) €l color de unaimagen, de una pintura o de unafotografia,

jamés nos devuelve la experiencia visua del color del objeto representado. La imagen, las
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relaciones entre los colores, sus violencias reciprocas 0 sus integraciones armonicas, se hacen

evidentes con unaintensidad que no tiene parangon en la experienciavisual directa.

En fotografia se trabaja normalmente con imagenes de 8 bits o de 16 bits. Algunas aplicaciones
pueden hacerlo también en 32 bits. Unaimagen en blanco y negro representada en 8 bits significa
gue cada uno de los pixeles que laforman puede tener 256 tonos de blanco, gris o negro distintos.
La combinacién de todos ellos supone la representacién de laimagen real. (Marin, 2010, p. 14)

Figura 16-2: Fotografia con una profundidad de color de 16 bits

Fuente: (Marin, 2010, p. 15)

Habitualmente, los archivos de fotografia digital tienen una profundidad de color de 8 o 16 bits.
Al igua gue sucedia en laimagen en blanco y negro, ambas profundidades son suficientes para
una visualizacion, pero para procesos de edicion compleos es recomendable trabgjar con una
profundidad de 16 bits. Como ocurria con los 8 bits para unaimagen en escala de grises, 24 bits
en color permiten mostrar unaimagen con fiabilidad. (Marin, 2010, p. 19)

Figura 17-2: El templo griego de Slonta, en Libia

Fuente: (Marin, 2010, p. 18)

No se entrara aqui en la descripcién detallada del color, ya que éste es un tema tratado en otras
asignaturas. Simplemente se quiere recordar que € color tiene como atributos basi cos:
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El tono: Setrata del componente que normalmente se identifica como color (rojo, azul,
verde, amarillo, naranja, cyan, magenta, ...).

La saturacion: Corresponde alaintensidad cromatica del tono de color. Va desde € tono
puro hasta el gris.

El brillo. Se trata de la cantidad de luz que recibe un objeto. El brillo méximo se

corresponde con € blanco y e minimo con € negro.

En lapd etaanterior pueden observarse, ademéasdel HSB, las combinacionesRGB, Laby CMYK.
Cada una de dllas corresponde a un modo de color con los que puede trabajar €l programa. En €l
retoque fotografico habitua mente se trabaja en modo RGB cuando el destino del trabajo final es
la pantalla, una impresora casera 0 un laboratorio fotogréfico. Cuando €l destino es laimprenta,
seusad modo CMYK. Laimagen en modo Lab Unicamente se varialaluminosidad. (Marin, 2010,
pp. 25-26)

2.2.3 Lafotografia en la geometria fractal

Garrido, (2015, pp. 15-27) explica que las fotografias de la naturaleza muestran una belleza
extraordinaria, composiciones de color, formay textura, que, en algunos casos, recordaban las
obras de pintores modernosy contemporaneos.

La geometria fractal se manifiesta en todos los aspectos del paisgje, pero especiamente es
aguellos lugares del planeta gue no han sido transformados por la actividad humana. Por eso, en
algunas fotografias se puede apreciar de alguna u otra manera caracteristicas tipicas de los
fractales. Una de ellas es que son formas irregulares que no pueden ser descritas por las formas

geométricas tradicionales.

oy y '-"t..,- - .1‘-,"""-_

Figura 18-2: Fotografia con estructura fracta

Fuente: (Garrido, 2015, p. 11)
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Enlasfotografias podemos apreciar de algunau otramanera caracteristicastipicasdelosfractales.
Unadeellas es que son formasirregulares que no pueden ser descritas por las formas geométricas
tradicionales. Otra caracteristica de las estructuras fractales es que son auto similares, 1o que

quiere decir que las partes se parecen a todo.

2.3 Textiles

Gracias alos diferentes datos arqueol gicos y hallazgos tanto de pinturas como de objetos se ha
deducido que d textil en lahistoria es uno de los artes méas antiguos. De Vidas, (2002, p. 17) explica
gue las primeras investi gaciones muestran que hacia €l afio 3.000 a2.000 a.C. yase usabalalana
y agodon para tejer. Gracias a las excavaciones se pudo deducir en 1940, que los textiles
formaban parte de | os sistemas sociales de |as antiguas civilizaciones de los Andes.

El imperio inca ya trabajaba con este arte, por 1o que a la llegada de los espafioles ya existian
telaresy variedad de clases de telas en las que confeccionaban. Laawasgua era una de estastelas
que era producida para las necesidades domeésticas, la cumbi, una tela de belleza y calidad
extraordinaria, mucho mas fina que telas europeas de la época. Los incas en sus disefios usaban
figuras geométricas que se encuadraban y alineaban vertical u horizontalmente. Los soportes
sobre los que se tejia eran cinturones, fajas y sobre los uncus, las tanicas incaicas. El textil para

los incas eratan importante como €l trabgjo agricola del Estado. (De Vidas, 2002, p. 20)

Figura 19-2: Disefio delaRUNA ODAL u OTHALA

Fuente: https://grupos.emagi ster.com/debate/enigmas_arqueologicos_prehi spanicos/5074-739750/p18

Los turistas y la artesania textil: La cultura andina resulta de gran interés para los
turistas, que siempre van buscando la originalidad y autenticidad de objetos exdticos que
se encuentran en los diferentes paises que visitan. Es por ello que se ha creado diversas

instituciones indigenas que se dedican ala elaboracion de artesaniatextil, con el objetivo
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de la conservacion de tradiciones y costumbres en la sociedad actual, también ayuda en
el aspecto econdmico ya que creaempleosy atrae aturistas que son los que més valoran
laidentidad étnica. El principal atractivo paralosvisitantes extranjeros eslacaracteristica
“hecho a mano” que ofrecen estos productos. Hoy en dia la sociedad capitalista moderna
se ha dado cuenta de o importante que resulta para el turismo y la economia apoyar alos

grupos indigenas que se dedican a este arte. (De Vidas, 2002, p. 37)

2.3.1 Tdar manual

Figura 20-2: Telar manual

Fuente: (Kogter, 2007, p. 5)

Se cree que antiguamente los egipcios fueron los primeros en crear un telar manual utilizando
lanzaderas para sostener y asi poder manipular las telas. Se usaban las ramas de los arboles para
poder mantener rigidos los hilos de manera horizontal. Con €l paso del tiempo se remplazo las

ramas de los arboles por una estructura de madera que permitia trabgjar en formavertical.

Los pueblos indigenas usaban una estructura de forma rectangular o cuadrangular que permitia
mantener los hilostensos a fijar |0s soportes a una estructura vertical y e otro aunacinta que se
ajusta alrededor de las caderas del tejedor, el cual se arrodillaba o sentabaparatejer. Estostelares
fueron utilizados durante mucho tiempo, pero gracias a la demanda de produccién surgieron los
primeros talleres de textiles. (Galindo & Hernandez, 2008, pp. 4-5)

2.3.2 Telar depie

Este es uno de los tipos de telares méas antiguos, por lo tanto, uno de los mas utilizados. Cuenta

con algunos pedal es que se emplean cuando se trabaja con telas grandes, con disefios complicados
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y coloridos. Estetelar se utilizapararealizar trabajos grandes, de modo que cuenta con un pequefio

mecanismo permitiendo trabajar a méas rapido y a menor tiempo, sin perder su esencia artesanal.

Figura 21-2: Telar manua de madera

Fuente: https.//losovillos.wordpress.com/tag/bastidor/

2.3 Reticula

Lupton y Cole, (2016, p. 187) explican en su libro nuevos fundamentos del disefio gréfico que la
reticulaesunared delineas horizontalesy verticales de ritmo uniforme. Lareticulaesla principal
herramienta guia para un disefiador, ya que ayuda a unificar las péginas de un documento, ademés
de optimizar el proceso de maguetacion. Algunos disefiadores usan esta herramienta de manera

estricta, mientras que otros la utilizan como punto de partida en su disefio.

Figura 22-2: Reticulas

Fuente: (Lupton & Cole, 2016, p. 188)
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2.3.1 Variantes de la reticula basica

Por los planos que conforman: la red bésica estaba definida por delimitacion de los
planos cuadrangulares. Pero las lineas pueden delimitar planos rectangulares,
triangul ares, hexagonales, etc. (Idrobo, 2012, p. 108)

Por el tipo de lineas a usar se: puede hacerse uso de otras lineas diferentes a las rectas,
lineas angulares, curvas convexas o concavas, curvas onduladas. (Idrobo, 2012, p. 108)
Por la direccién: se puede modificar € direccionamiento de las lineas a distintos
angulos. (1drobo, 2012, p. 108)

Por la subdivision: es posible modificar e intervalo de las lineas y seguir un patrén de
repeticion. (Idrobo, 2012, p. 108)

Por € intervalo: Es posible modificar €l intervalo de las lineas y seguir un patrén de
repeticion. (Idrobo, 2012, p. 108)

Por laanomalia: se presenta cuando ciertazonade lareticula se ve alterada por laforma
o disposicion de los planos, por la direccion de las lineas o por €l intervalo. (Idrobo, 2012,
p. 108)

Por la gradacién: El intervalo de las lineas se modifica gradual y sistematicamente. El
término de gradacion se debe a las investigaciones de James J. Gibson, realizadas
basicamente durante la segunda guerra mundial, |a aportacién de claves de profundidad
tan importantes como las gradientes de texturas. EI concepto de “gradiente” lo usa Gibson
como & aumento o disminucién de algo a lo largo de un ge o dimension dada, y 1o

relaciona con las curvas de la geometria analitica. (Idrobo, 2012, p. 108)

2.3.2 Sistemas propor cionales armonicos

Sistema proporcional armoénico binario: consiste en la equiparticién de un modulo
cuadrangular, rectangular o circular, en cuatro partes, obteniéndose como punto focal en

el centro. (Idrobo, 2012, p. 115)

i . A
Figura 23-2: Segmentacion proporcional estatica binaria

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 115)
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Sistema proporcional armonico terciario: Resulta del juego de las diagonales del
cuadrado (s el modulo es un cuadrado) con las diagonales del rectangulo medio, cuyos

cruces permiten ubicar los puntos del trazo de las ortogonal es respectivas. (Idrobo, 2012, p.
115)

DROH.
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Figura 24-2: Segmentacion proporcional estéticaterciaria
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Fuente: (Idrobo, 2006, p. 84)

2.4 Bordadosy tejidos

2.4.1 Bordados

El bordado es un arte que consiste en la ornamentacion por medio de hebras textiles, de una
superficie flexible. Los romanos llamaban a esta ornamentaci on plumarium opus, en virtud de la
semejanza que tienen algunas de estas labores con la pluma del ave. También la denominaban
opus phrygium.

Los hilos que se emplean en el bordado son los mismos que sirven para €l tejido, pero sobre todo
se utilizan los de seda, lanay lino, todos con variados colores y los de platay oro con las formas
diferentes que se adoptan en tejeduria. Con ellos, se ensartan a veces gemeas, perlas, abaloriosy
lentejuelas metdlicas. (CENEFAS DE FLORES, 2011)

El sustento de muchas mujeres indigenas campesi nas de | as comunidades indigenas es el bordado
de obras de arte en prendas de vestir. Pese a que la tecnologia ha ganado espacio en € mercado
nacional e internacional, aln existen grupos de mujeres indigenas se resiste adejar € bordado a
mano. Con los movimientos de sus habiles dedos, ellas dan formas aflores y disefios propios de

|a vestimenta de sus comunidades. (El universo, 2020)

Tipos de bordados
- Punto de cruz, que consiste en formar cruces mediante |os hilos contados de una
tela. Cuenta con variantes.

- Punto de Paestrina, unavariante del punto de nudo: sencillo, rpido eimpecable.
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- Punto de cadeneta, otro punto sencillo, pero mas discreto, que se asemeja a la
cadeneta del ganchillo, ya que su funcionamiento es casi idéntico.
- Bordado de Parma, curioso, pero poco conocido punto en €l que, apartir devarias

cadenetas, se rellenamediante € feston. (CENEFA DE FLORES, 2011)

2.4.2 Tejidos

Lostejidos artesanales son casi tan antiguos como la humanidad y |os tipos de estos tgjidos varia
segun la técnica que se utilice a la hora de su creacién. Algunos de los més conocidos son A 2

agujas, Crochet o Ganchilloy Telar. (Textiles Pastor S.L, 2016)

Tiposdetgjido:

- Tegjido plano: Es un tgido formado por medio de dos hilos principales,
URDIMBRE (O PIE) Y TRAMA

- Tejido de punto Es una estructura. se €laborada a base de mayas, 10s origines del
tejido de punto remonta a anudado de redes en |os puebl os antiguos.

- No tgiidos 0 Aglomerados. Son estructuras eaboradas a base de fibras
aglomeradas y prensadas entre si como lo son las entretelas y las guatas. Los
principales sistemas son la unién de con resina y la union de fibras

termopl asticas. (Textiles Pastor S.L, 2016)

2.5 Composicion

Vélez y Gonzalez, (2001, p. 24) explican en su libro que la composicion se trata de organizar
elementos en un espacio estructural que ofrece el formato, que determinard una estrategia para
lograr un efecto visua y funcional definido. La composicién reline cada una de las identidades

plasticas de dichos elementos y agruparlos para crear una propuesta visual.

2.5.1 Fundamentos del disefio

El disefio grafico tiene como funcidn transmitir una idea de la manera mas eficaz posible.
Comunicar ideas o transmitir mensgjes de formaclaray precisa através de medios graficos suele
resultar complicado, por lo tanto, un buen disefiador deberd utilizar los elementos gréfico que
brinda & disefio. Esta herramienta permite manipular 1os elementos para acomodar € mensgje

que se transmitir.
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Wucius Wong, (2014, p. 43) dice en su libro que €l disefio es un proceso de creacion visua que
sigue un propadsito, a diferenciala expresién artistica, que provienen de experiencias personales
y suefios del artista. Por otra parte, el disefio cubre exigencias practicas frente a los ojos del

publico.

Tabla 1-2: Tipo de médulos de repeticion

Nombre Descripcion Gréfico
Forma Se puede definir como forma )
acuaquier figura que posee ; . ‘: '
tamario, color y textura (wong, _ .l 2 , '
2014, p. 45) ; <4 A
4 ov Bw
Figura 25-2: Formas
Repeticién Serefierealautilizacion de
lamismaformamas de una )
vez en disefio. (Wong, 2014, p. _
51)
Figura 26-2: Repeticion en laforma
Estructura Impone un orden y
predeterminalas rel aciones
internas de las formas de en
un disefio. (Wong, 2014, p. 59)
Figura 27-2: Estructuraen laforma
Similitud No tiene una estricta . . . '
regularidad de larepeticion,
pero mantiene un cierto grado . ' . ‘
de ella. (Wong, 2014, p. 69) . . . ‘
Figura 28-2: Similitud en laforma
Gradacion Generailusion opticay crea SUSC——
una sensacién de progresion. . |. . !_sl_“
5 | i |
(Wong, 2014, p. 75) _. ‘-‘ m “ -‘
Figura 29-2: Gradacion enlaforma
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Radiacion

Serefiereal giro regular
alrededor de un centro

comun. (Wong, 2014, p. 87)

B i : _\._4_:_ i

Figura30-2:

Radiacion en laforma
Anomalia Eslapresenciade
irregularidad en un disefio en ===== =
el que prevalece la HEEEE B
_ L 1111
regularidad. (Wong, 2014, p. 99) Figura 31-2: Anomal
Contraste Clase de comparacion por la

cual las diferencias se hacen

claras. (Wong, 2014, p. 105)

Figura 32-2: Contrast-e enlaforma

Concentracion

Serefierealamaneradela
distribucion de los modul os
concentrados en ciertas zonas

del disefio. (Wong, 2014, p. 113)

forma
Textura Elemento visual que se
refiere alas caracteristicas de
superficie de unafigura.
(Wong, 2014, p. 119)
Espacio Puede ser positivo o negativo,

liso o ilusorio, ambiguo o

conflictivo. (Wong, 2014, p. 127)

Figura 35-2: Espacio enlaforma

Fuente: Wucius Wong, 2014, (Gréficos de referencia del libro “Fundamentos del Disefio”)

Redlizado por: Jhoselyn Uvidia
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2.5.2 L eyes compositivas

Son una herramienta de disefio que se utiliza para equilibrar las composiciones de manera

armonicay facilitar el trabgjo.

La teoria de la Gestalt, que se traduce aproximadamente del alemén “forma”, tiene como lema
que € todo es la suma de las partes, |0 que sintetiza esta teoria en que los objetos y 1os
aconteci mientos se perciben como un todo organizado. (Idrobo, 2006, p. 97)

2.5.2.1. Leyes de la percepcion

Constituyen el alfabeto basico del lenguaje visua y coinciden con los conceptos compositivos

manejados por artistas y disefiadores a través del tiempo.

Tabla 2-2: Leyes de percepcion

Nombre Descripcion Gréfico

Ley defiguray Lafigurase distingue del
fondo fondo por caracteristicas
como: tamario, forma, color,
posicion, etc. (Idrobo, 2012, p.
127)

Figura 36-2: Aplicacion, ley de
figuray fondo

Ley delaadyacencia | Establece que los el ementos

o principio dela gue se encuentran cercanos
menor distancia en el espacio en el espacio y
en el tiempo tienden a ser
agrupados perceptua mente.
(Idrobo, 2012, p. 131) Figura 37-2: Aplicacion, ley dela

adyacencia

Ley delasemejanza | Los estimulos similaresen
tamafo, color, peso o forma
tienden a ser percibidos como

conjunto. (Idrobo, 2012, p. 134)
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Figura 38-2: Aplicecion, ley dela
semejanza

Ley delabuena
forma o destino

comuUn

Permite lafécil lecturade
figuras que seinterfieren
formando aparentes
confusiones, pero
prevaeciendo sus
propiedades de buena forma

0 destino comun. (Idrobo, 2012,

p. 138)

buenaforma

Ley ddl cierre

Serefierealatendenciaa
percibir formas “completas”,
cuando se presentan figuras

inacabadas o imperfectas.
(Idrobo, 2012, p. 140)

Figura 40-2: Aplicacion, ley del
cierre

Ley de continuidad

El sistemavisual crea
orientaciones basado en
estructuras perceptivas de

nivel superior. (Idrobo, 2012, p.
142)

Figura 41-2: Aplicecidn, ley dela
continuidad

Ley delabuena
curvao labuena
gestalt

Laformacircular esun
fendmeno pregnante, superar
al factor de cierrey se
distingue de entre otras
formas. (Idrobo, 2012, p. 144)

Figura 42-2: Aplicacion, ley dela
buena curva
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Ley delaexperiencia | Es el conocimiento previoy
juega un papel importante en

el momento de decodificar un

mensaje visual. (Idrobo, 2012, p. | | e s

145) Figura 43-2:
experiencia

Fuente: Ximena Idrobo, 2012, (Gréficos de referencia del libro “Textos fundamentos del disefio multidimensiona™)
Realizado por: Jhoselyn Uvidia

2.5.2 Categorias compositivas

Son los criterios del disefio con vaor trascendental a par l6gico y ontoldgico, estén
correlacionadas y son auténomas. Tienen la capacidad de organizar |os €l ementos compositivos

y generar unidad compositiva. (Idrobo, 2012, p. 149)

Tabla 3-2: Categorias compositivas

Nombre Descripcion Gréfico
Proporcion Eslarédacién delas partes -
entre si y éstas con una il \ *
unidad mayor. (1drobo, 2012, p. L e
!
¢ Hoeres
150) AR

SECCRT) BUTER f recATEU B
Figura 44-2: Seccion ureay
rectdngulo aureo

Color Es un atributo que percibimos
de los objetos cuando hay

[uz. (1drobo, 2012, p. 156)

Figura 45-2: El color

28



Direccion

Serefiere al recorrido que

deben seguir los elementos.
(Idrobo, 2012, p. 156)

Ritmo

Esla periodicidad con que se

repite una secuencia. (Idrobo,
2012, p. 162)

Equilibrio

Es una cuestion de
percepcion y depende de la
compensacion de fuerzas que

actlian en un plano. (Idrobo,
2012, p. 165)

) S
Figura 48-2: Aplicacion de
equilibrio

Simetria

Correspondencia de posicion,
formasy dimensiones de las
partes de un cuerpo o figuraa

un lado y otro de un gje.
(Idrobo, 2012, p. 168)

Textura

Permite crear una adaptacion
personalizada de larealidad
anadiendo dimensiéon y
riqueza al disefio. (Idrobo, 2012,
p. 171)

Figura 50-2: Aplicacion de textura
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Movimiento Eslaesenciadelavida tiene
como caracteristicas
fundamentales el tiempo y €

cambio. (Idrobo, 2012, p. 178)

Figura 51-2: Aplicacion de

movimiento
Tamafio Magnitud delaformay se
- ®
originaen la naturaleza, sus ®
atributos son: largo, anchoy . ®
profundidad. (1drobo, 2012, p. ® &
181)
Escala Eslareacion entrela
longitud de un objetoy su

homoénimo en una

representacion del mismo.
(Idrobo, 2012, p. 183)

Fuente: Ximena Idrobo, 2012, (Gréficos de referencia del libro “Textos fundamentos del disefio multidimensiona™)
Realizado por: Jhoselyn Uvidia

2.6 El color

A continuacion, se explica los aspectos fundamentaes de la teoria del color y que aportan d
desarrollo del presente trabajo.

Definicion
El color es un atributo que percibimos de los objetos cuando hay luz. Laluz esta constituida

por ondas el ectromagnéticas que se propagan a unos 300.000 kildmetros por segundo. Esto
significa que nuestros ojos reaccionan alaincidencia de laenergiay no alamateriaen si.
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2.6.3 Atributos del color

Figura 54-2: Aplicacion del color

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 73)

Matiz o tinte: El matiz es la caracteristica que nos permite diferenciar entre el rojo, €
verde, el amarillo, etc., que mezclado con € rojoy € amarillo en diferentes proporciones
de unoy otro se obtienen diversos matices del anaranjado hastallegar a amarillo. (1drobo,
2012, p. 72)

Valor o claridad o brillo: Es la cantidad de luz que reflgja una superficie dando la
sensacion de claridad u oscuridad, la escala varia de O (negro puro) a 10 (blanco puro).
Existen diferentes maneras de controlar € valor. (Idrobo, 2012, pp. 72-73)

Intensidad o saturacion: serefiere a grado de pureza de la sensacion de matiz que nos

produce un tono dado. (Idrobo, 2012, p. 73)

2.6.4 Circulo croméatico

Figura 55-2: Circulo cromético primario

Fuente: (Equipo Parramoén Paidoribo, 2012, p. 17)
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Es un diagrama de colores que puede organizarse de diversas formas, pero las relaciones
cromaticas descritas son estandares. Se basa en la idea de que los colores puros derivan de tres

primarios: magenta, amarillo y azul cyan.

Estos colores se definen como primarios porque no puedes obtenerse combinando otros colores.
Lo que significa que los primarios fundamentales son totalmente auténomos y no tienen

semejanza cromética con ningun otro color.

Para conformar e circulo cromético a partir de los colores primarios lo que se debe hacer esir
mezclando cada par de colores primarios, de este modo irén apareciendo colores secundarios y
terciarios, estos colores se |os colocan unos frente a los otros en el circulo cromético, los colores

son marcadamente distintos y se denominan complementarios. (Equipo Parramén Paidoribo, 2012, p. 16)

2.6.5 Armonias del color

Desde € punto de vista de Equipo Parramén Paidoribo, (2012, p. 104) dice que cuando existe una
relacion estrecha entre tonos de la misma familia se crea una armonia natural donde €l color
unifica las formas y estructuras de la composicion, sin excluir la posibilidad de afadir

contrapuntos en otro color, siempre y cuando no creen un contraste excesivo.

Figura 56-2: Armoniadel color

Fuente: (Equipo Parramoén Paidoribo, 2012, p. 105)

2.6.6 Modelos de color

Modelo de color Swedish Color System NCS: est4 basado en los estudios €l aborados
por Hering que redujo todos los colores visibles a la mezcla de cuatro Unicos tonos:
amarillo, rojo, verde, azul més blanco y negro, creando €es dimensionales entre los
colores opuestos. (Idrobo, 2012, p. 85)
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Modelo CIE Lab: dimensiona la totalidad del espectro visible, ademas crea colores
coherentes con independencia de | os dispositivos concretos, como monitores, impresoras
u ordenadores utilizados para crear o reproducir laimagen. (Idrobo, 2012, p. 85)

Modo de color RGB: est4 conformado por los colores primarios y es adecuado para
representar imagenes que seran mostradas en monitores de computadora o que seran
impresas en impresoras de papel fotogréfico. (1drobo, 2012, p. 86)

Modo de color CMYK: tiene la cualidad de absorber y rechazar luz de los objetos, se
utiliza este modelo de color en la preparacidn de imégenes que se van a imprimir en

cualquier sistemade impresion detintas. (Idrobo, 2012, p. 87)

Dentro de este capitulo se puede deducir que todos los temas son de vital importancia para €
desarrollo del siguiente proyecto. Cabe recalcar que lo més importante ha sido investigar mas
acerca de los fractales, su historia, funcion y como poco a poco se va convirtiendo en una gran
herramienta paralos disefiadores. Por otro lado, la fotografia macro juega un papel importante ya
que dara detalles especificos de la especie, ademéas de que gracias a esto se podra encontrar
variedad de paletas de color que servira para crear patrones de disefio ricos en variedad de color.
Conocer més acerca del soporte donde se plasmaran |os disefios también nos ayudara para poder
conocer € espacio en e cual se mostrara. Los fundamentos del disefio son vitales para que €

disefio tenga personalidad, sentido y creatividad.
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CAPITULO 111

3. MARCO METODOLOGICO

3.1 Caracterigticas geogr aficas dela Moya

Tiene una extension de 5000 metros cuadrados. La Moya limita a Norte con la comunidad de
Rumicruz, a Sur con lacomunidad de Nitiluisay San Vicente de Luisa, a Este con lacomunidad
de Jatari Campesino y a Oeste con la comunidad de San Vicente de Luisa. Tiene una altitud de
3246 metros sobre € nivel del mar.

Figura 1-3: EntradaalaMoya

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

Se encuentra conformada por una directiva en la que se encuentran € presidente, vicepresidente,
tesorero, secretario, vocales. Estos miembros son elegidos cada afio en una asamblea de toda la
comunidad. La comunidad est4 compuesta pues 72 familias con un promedio de 5 integrantes,
por lo que la poblacién aproximada es de unas 360 personas. El idioma que predomina en la

comunidad es el Kichwa, su segunda lengua es el espafiol.

Lacomunidad delaMoyacuentacon luz el éctricay agua potable. Aungue no existe al cantarillado
tienen pozos sépticos en cada una de las viviendas. No hay aln servicio de linea tel ef énica.

Respecto a la economia las mujeres se dedican a la ganaderia, a la crianza de animales como el

borrego, cuy, congo, galinas, etc., también se dedican a la artesaniay a turismo. Los hombres
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por e contrario se dedican ala abafileria en Riobamba o Ambato, por |o que tienen que salir de

casa durante la semana para trabgjar.

3.2 Historia de la comunidad “La Moya”

La Moya es una comunidad perteneciente a la provincia de Chimborazo. Alrededor de los afios
1500 a 1600, en € lugar en e que actualmente hoy se encuentra ubicado esta comunidad, hubo

un dedave.

Las familias que antiguamente conformaban esa zona eran tres. Una de estas familias ofrecié a
los indigenas apoyarlos con material parala construccion de su Iglesia, a cambio ellos deberian
compartir € agua de riego. Tiempo después estamisma familia se apodera del agua de riego para

ellos solos, dejando alos indigenas sin agua.

Posteriormente llegan méas familias a ese sector. Estos se enteran del problema que tenia la
comunidad con aquella familia, por o que apoyan a los indigenas de la zona para recuperar €l

agua, de esta manera consiguen € agua para el usoy consumo de nuevo.

LapalabraMoyasignificaagua, de ahi parte el nombre de esta maravillosa comunidad, ya que se
debe a la busqueda y recuperacion del agua de riego, que desde un inicio pertenecio a la

comunidad.

3.3 Caracteristicas culturales dela Moya

La capilla de la Moya es una parte importante de la comunidad, tiene arededor de 200
anos. La arquitectura que forma parte de esta capilla contiene una caja estructural con
piedras auto soportantes, con paredes de adobe y una fachada que posee un zécalo de
piedra que tiene dos nichos, en uno de los cuaes hay una campanay un arco de medio

punto, |las puertas y ventanas de laiglesia son de madera.
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Figura 2-3: CapilladelaMoya

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

El Instituto Nacional de Patrimonio realizé una gran intervencion donde la iglesia fue
restaurada por completo a través dd decreto de emergencia para poder recuperarla

totalmente.

fldie
Bl

Figura 3-3: Parte trasera de la capilla

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

Existen objetos que representan la historia de la comunidad, con los cuales |as personas
aln se identifican. Cada uno de estos elementos se integran en el patrimonio con un
significado detradicion. Algunos de estos objetos son ollas de barro, telares que se usaban
pararealizar prendas de vestir, existe también una herramienta para hilar hilo de borrego
y piedras de moler granos que servias para obtener harinas y alimentar ala comunidad.

La gente que conforman la comunidad piensas que vale la pena proteger estos objetos ya

gue forma parte de su historiay su identidad.
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Figura 4-3: Herramienta para hilar

Fuente: https.//lahora.com.ec/notici a/1102094860/ecuador-l a-casa-de-las-montanas-esta-en-la-
moya-en-riobamba

Los platos tipicos que representan ala Moya son; papas con conejo, papas con cuy, para
matrimonios o fiestas importantes, habas tiernas con queso o melloco, papas chauchas,
locros de cuy, para carnaval se preparan los famosos chigliles y la chicha de jora, por
ultimo, en € dia de los difuntos la tradicional colada morada con guaguas de pan; en la
antigtiedad segun los ancianos estos platos eran preparados en lefia, en ollas de barro y
cucharas de palo. Las comidas se servian en platos de barro elaborados por las personas
delaépoca. Hoy en diase preparalacomidaagasy lasollas de barro han sido sustituidas

por las de duminio y los platos de barro por |os de plastico.

Figura 5-3: Comidatipica

Fuente: https.//museourkunapakwasi .wixsi te.com/comunal amoyacal pi 2ightbox=dataltem-it6gpcjrl

L as viviendas que antes pertenecian alacomunidad eran chozas rectangulares de una sola
planta, con € techo de pajay el piso de tierra. Estas casas eran cdlidas gracias que a
momento de cocinar € calor quedaba encerrado debido a los materiales con los que se

construyeron.

37



Figura 6-3: Vivienda antigua

Realizado por: Glenda Garcia, 2010

Poco apoco y con e paso de los afios esto haido cambiando y en la actualidad | as casas
que se encuentran son de ladrillo, con €l techo de eternit o zinc, el espacio es mas amplio
en su distribucion, su estructura ahora es parecida a las casas de la ciudad.

Figura 7-3: Vivienda en la actualidad

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

La vestimenta, los hombres antiguamente usaban alpargatas en su calzado, pantalon de
jergay zamarro, sombrero blanco, poncho blanco o de colores. Lalana de borrego era

predominante para la el aboracion de estas prendas.
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Figura 8-3: Vestimenta de hombrey mujer

Fuente: https.//www.el comercio.com/app_public.php/tendencias/oficio-bocinero-peligra-

comunidades-chimborazo.html.

Por otro lado, las mujeres usaban anaco negro, bayeta de color blanco o negro que les
servia para protegerse del frio, un bolso con shigra de cabuya, collares, prendedores y
aretes de plata, un sombrero realizado con lana de borrego merino. Paralaelaboracién de
estas prendas se usaban telares grandes, en los que usaban una fgja para sujetarse en la
cintura que les daba fuerza @ momento de confeccionar las prendas, usaban lana de
borrego que, aunque tenia un proceso largo ya que primero se debiatrasquilar al animal,
luego la lana debia ser tratas para quitarle e mal olor, lavandola 'y dejandola secar, de
esta manera las impurezas se iban desprendiendo y 1a lana quedaba totalmente limpia 'y
lista para usarse. Unavez listalalana podia tefiirse con tintes vegetales de colores rojo,
azul, verde, etc.

La Moya es una comunidad rica en tradiciones y festividades, es por ellos que se
resaltaran las mas importantes:

- Ritual ante la pacha mama: consiste en coger la tierra con la mano y
arrodillarse, pidiendo perdén alapachamama, de estaforma se producia un buen
sembrio. Se preparabatambién grandes bangquetes de comida gueincluian chicha,
cuyes asados, etc., esto se comiaen €l lugar donde se realizarian los sembrios.

- Bodas: |os casamientos cuentan también con un proceso tradicional que empieza
desde que el novio acompariado con sus padres pide la mano de la novia. Los
padres del novio llegan alacasade lanovia con un regal o que va desde un cerdo
hasta un borrego. Las bodas por € civil siempre son los sébados y |os domingos
son las bodas por laiglesia. Ese diatodalacomunidad acomparia alos novios en
una camita de 4km donde la banda toca musica alegre parala celebracion.

- Caballero capitan: esta fiesta existe desde € afio 1912, donde el caballero
capitédn era uno de los personajes méas importes de esta celebracion. Siempre
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andaba en su jinete, recorriendo una larga distancia con sus acompafiantes,
arededor de unos 4km desde las afueras hasta € centro. A su llegadalo veian a
é con su caballoy 10 jinetes méas que eran amigosy familiares. Cuando Ilegaban
a centro la gente comiay bailaba en honor a caballero capitan quien erael que
corriacon los gastos de la ciudad.

- Carnaval: lafiesta de los gallos es tipica en carnaval. Toda la comunidad se

reline y celebra la fiesta. Esta fiesta se realiza colocando dos palos en forma
horizontal y un palo de forma vertica, donde se cuelga € gallo. Hay una soga
que funciona como poleay el gdlo debe estar atado a la soga. El presidente
escoge un galero que es una persona de la comunidad quien es encargado de
subir y bajar la soga. Todala comunidad participaen € juego.
En esta celebracion participan personajes denominados carnavaleros, estos son
hombres de |a comunidad que se disfrazan de mujeres, cantan coplas de carnaval
en quichua, tocan instrumentos como el rondador, laguitarra, e tambor, y rondin.
Estos hombres van por todala comunidad de puerta en puerta cantando coplas, y
los duefios de casa les dan comida o licor.

- Semana Santa: en estafechaun voluntario se ofrece pararealizar unaprocesion
donde debia cargar una cruz desde laiglesia hasta laiglesia de Calpi, arededor
de 4km. En esta procesion toca la comunidad acompafia a voluntario. Cantan
himnos religiosos durante 1 o 2 horas que es |o que durala caminata.

- Fiestasde San Agustin: estafiestaduratres diasy empieza el 16 de agosto. Se
realizan una exposicion de artesania y gastronomia. Al siguiente dia hay una
verbenaen donde lamusicaandinaesla protagonistay el 28, queesel Ultimo dia
se organiza una corrida de toros de pueblo. Algunos hombres se disfrazan de
diablos y de sacha runas durante toda la fiesta.

- Navidad: como es tradicional se hace €l pase del nifio, donde los nifios se

disfrazan de payasos, de curiquingues, €tc.

Estas son a gunas de las més importantes tradiciones de laMoyay son herencias que

pasan de maneraora entre las familias, formando asi su identidad.

Las leyendas forman parte de la identidad de la comunidad por lo que es importante

mencionarlas:
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Figura 9-3: PaisgielaMoya

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

El Chusalongo: laleyenda cuenta que para las celebraciones importantes eran
lasmujereslas que debiapreparar lacomida, mientras que las muchachasjovenes
decoraban laiglesiay limpiaban el lugar. Un buen diaMariaunade lasjovencitas
encargadas tenia que ir a cortar flores de la cima de una montafia cercana, su
pretendiente Manuel, se ofrecié air para que ella no hiciera esfuerzo. Los dos
muchachaos acordaron encontrarse més tarde para poner las flores en laiglesia
Manuel fue con un amigo a cortar las flores, cuando casi Ilegaron Manuel se
detuvo ya que en medio del camino habia un persongje pequefio que vestia un
gran poncho y un sombrero gigante, que le obstruia el paso. Manuel le pidié que
seapartaray los dejara pasar, pero el pequefio persongjeno lehizo caso. El amigo
de Manue impaciente le dijo que, porque no avanzaba, alo que este le respondid
gue habia aguien que no le dejaba pasar, e amigo se asomé para ver. El
personaje entonces gird su cabezay les dedico una sonrisadiabdlica, alo quelos
muchachos salieron despavoridos corriendo. Manuel le conté a la chica lo
sucedido y esta enojada no le creyd nada, entonces é le cont6 atodos los de la
comunidad que se le habia aparecido € chusalongo.

San Agustin: dicen los ancianos que cuando hubo € gran deslave en la Moya
hace afios, se destruy6 por completo laiglesia que tenia como techo solo hojas
de eucalipto. Fue entonces cuando la imagen de San Agustin salié caminando
como si hada hubiera pasado, camind hasta el lugar donde hoy se construy6 la
iglesia. Las personas gque estaban por € lugar atonitas a ver semejante suceso se
acercaron a ver mas de cerca, entonces San Agustin les dijo que queria que
construyeran ahi lanuevaiglesia.

La lagartija de dos cabezas. una de las famosas leyendas que va pasando de
familiaenfamiliaesesta. Enlaeradelos|ncas se dice que ellos querian construir
su imperio en su territorio, debido alas grandes propiedades que ofrecialatierra.
Cuando estos empezaron a construir su gran imperio, se dice que de la tierra
surgi6 unalagartija gigante de dos cabezas que |os hizo huir y no volver por ali.
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Las coplas de carnaval son otra parte que forma parte de las tradiciones, la que mas se
destacaesla siguiente.

Por sus cerrosy cultivos

Por €l frio de su clima

Por sus guambras tan bonitas

jLa Moya esmi tierrital

j Qué bonito es carnaval!

Esto es cierto no es mentira
Las guambras tienen un pero
Degjando al lugarefio
Prefieren al forastero

j Qué bonito es Carnaval!

No te apures Carnaval
Un poquito de paciencia
Mi mujer te va brindar
Caldito de menudencia

i Qué bandido es Carnaval!

Ya desbaraté mi casa

De adobey pajon

Por venir a construir casa
Hecha de hormigon

j Qué bonito es Carnaval!

Devigo voy a morir
Qué vida mas disfrutada
Mi vida ha sido reir
Qué vida mas encantada

j Qué bonito es Carnaval!

Por Ultimo, tenemos las artesanias que hoy en dia forman parte vital para el desarrollo
econémico de la comunidad. De este proyecto se encargan |as mujeres de la comunidad,
tienen un centro de acopio en € que se redlizan las artesanias, para posteriormente

venderlas alosturistas que visitan laMoya. Estas artesanias son muy populares entrelos
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extranjeros. Las mujeres son las que se encargan del turismo en la comunidad, pues ellas
son las que hacen un pequefio tour mostrando la comunidad, luego €l museo, el cua es
muy completo, ya que cuenta con las herramientas que usaban antiguamente, tienen una
sala donde las personas se sientan a escuchar las diferentes leyendas. Como fin del tour
los llevan alatienda de artesanias para que las personas puedan adquirir sus productos.
Hace afios las artesanias eran redizadas en telares de pedal, en € cua redizaban su
vestimenta. Poco a poco se ha dejado de utilizar este método por el desconocimiento de
la sociedad de laimportancia de esta tradicion.

Actualmente | as artesanias son realizadas por un grupo de mujeres de lacomunidad, estas
son hechas con hilo de apaca. Este hilo puede ser comprado en diferentes colores, con
este se redlizan las shigras, monederos, suéteres, gorras, bufandas, chalinas etc., parala
elaboracion de estas piezas se usan crochet 0 agujones.

Figura 10-3: Artesanias delaMoya

Fuente: https.//museourkunapakwasi .wixsite.com/comunal amoyacal pi 2ightbox=dataltem-itégpcjs

3.4 Vegetacion dela Moya

Ecuador es un paisrico en flora, ya que se pueden encontrar |as especies mas diversas del mundo.

Ecuador posee mas de 40 ecosistemas como, selvas, bosques tropicales, pdramos entre otros. La

gran mayoria de estas plantas crece en los Andes y en la zona amazonica.

Chimborazo es una provincia que se encuentra en la sierra ecuatoriana. La vegetacion existente

en Chimborazo, esta conformada por especies de tipo herbacea, con presencia esporéadica y

remanentes de arbustos y arboles pequefios, cuenta con ocho ecosistemas; abergando a més de

1.500 especies de plantas, con un 60% de endemismo como: Polylepis, Ginoxis, Pumamaqui,

Quishuar, Chuquirahua, Romerillo, Gentianella, etc.

Los paramos secos como e arena del Chimborazo pueden considerarse como “Puna” paramo

que varia entre semidesértico y desértico, es el Unico comparable con las punas del Per(, Bolivia

y horte de Argentina. (Riobamba, Direccion de gestion de turismo, s.f.)
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Dentro de la Moya se puede encontrar especies de este tipo ya que se encuentra a una altitud
arededor de los 3000 msnm y esta cerca del volcan nevado e Chimborazo considerado como la

montafia mas ata del Ecuador con una altitud de 6.263 msnm.

Tabla 1-3: Especies nativas de laMoya

Nombr e cientifico Nombre comin Uso
HERBACEAS
Plantago major Llantén Crecen a lado del camino.

Gracias a sus propiedades
medicinales se usa como
bél samo, diurético y

cicatrizante.

Ambrosia arborescens Marco Planta que es usada para los
golpes producidos por golpes
0 caidas. También es usada
para redizar limpias a
personas para desechar malas

energias.

Tanacetum parthenium Santamaria Se trata de una planta
resistente que soporta climas
frios. Se usa para medicina
alternativa como antiséptico,
antiespasmaodico y sedante.
También es utilizada para la

hechiceria

Aloe vera Séhila Es una planta rica en
vitaminas y minerales. Las
personas la usan
principalmente como
cicatrizante y para el cuidado
delapid y e cabdlo.

Taraxacum officinale Taraxaco Es de tipo herbacea y se

Diente deledn encuentra de forma silvestre.
Se usaparaadliviar € dolor de

muela o de estbmago.
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Solanum nigrum Hierba mora Crece de manera silvestre, y
posee grades propiedades
medicindes para tratar
dolores estomacales,
contusiones 0 dolencias

asociadas con la artritis.

Chenopodium ambrosoides | Paico Planta arométicay medicinal,
usada ancestralmente paralos
colicos estomacales, resfrios,

pulmonias.

ARBUSTIVAS

Ruta graveolens Ruda Tiene un olor fuerte y

penetrante. Por sus
propiedades medicinades se
usa para la circulacion, €

estdmago y €l estrés.

Urtica pubescens Ortiga chini Hierba cuyas hojas provocan
escozor y ardor a tocarlas.
Rica en minerales, es usada
paa como diurético vy

depurativo.

Chuquiraga Jussi eui Chuquiragua Planta boténica silvestre,
crece a grandes atitudes. Es
usada como diurético, para

tratar lafiebrey la hepatitis.

Baccharis saliciflora Chilca Arbusto que crece en los
caminosy arededores. Seusa

para curar inflamaciones,

Redlizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

3.5 Seleccion dela especie nativa

Vacas, Navarrete y Yanez, (2019, pp. 5-6) explica en su libro que Ecuador es un pais rico en
biodiversidad, es por ello que existen plantas utilizadas mayormente por |os quichuas de Ecuador.

El uso de estas plantas alo largo de la historia muestra que existe un estrecho vinculo de armonia

y equilibrio que los pueblos han desarrollado con la naturaleza.
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En la actualidad se est4 intentando recuperar las tradiciones y costumbres que se han ido
perdiendo con € paso del tiempo. El uso tradicional de las plantas va tomando cada vez més
fuerza, debido a que las nuevas generaciones sienten la necesidad de rescatar y revalorizar los

conaci mientos ancestrales que se han ido olvidando.

Gracias al proyecto de investigacion “La Geometria de |a Naturaleza Presente en la Flora Nativa
Andina de la Provincia de Chimborazo” que se realiza en la Escuela Superior Politécnica de
Chimborazo, Facultad de Informética y Electrénica, Escuela de Disefio gréfico, se puede
determinar lagran diversidad de plantas que existe en la Provincia de Chimborazo. Cabe recalcar
que estas plantas entre sus muchos usos uno de ellos el medicinal, se puede aplicar a disefio
gréfico para enriquecer su importanciay dar mayor fuerza alaidentidad que se quiere rescatar y

de esta manera afianzar mejor las costumbresy tradiciones del Ecuador.

El disefio grafico es una disciplina que estéa siempre cambiando en cuanto a tendenciasy estilos.
Es un area que siempre va en busca de creatividad y nuevas formas de disefiar y de esta manera

transmitir mejor lasideasy los mensgjes que se quiere comunicar.

Por ello las plantas son una fuente infinita de inspiracion para crear nuevas formas, ya que cada
unade ellas posee caracteristicas Unicas con col ores real mente abundantes que se puede encontrar
en las mismas plantas. Aplicando los principios, leyes y categorias del disefio se puede crear

disefios originales y dinamicos atractivos para el publico.

3.5.1 Chuquiragua Jussieui

Entre |as especies antes mencionadas se ha € egido ala chuquiragua como la especie nativa para
realizar su andisis hiomorfico y posteriormente crear disefios Unicos y originaes. Se ha elegido

esta especie por su bellezay sus caracteristicas excepcionales.

46



Figura 11-3: Chuquiragua Jussieui

Realizado por: Enrique Sanipatin, 2018

La chuquiragua es una especie muy conociday valorada por |os habitantes de lacomunidad, tanto
asi que la especie tiene su propio espacio en el museo de la Moya. Esté ubicada a la entrada del
museo, de esta manera nadie podra pasar por ato conocer tan bella planta, cuenta con una breve
descripcion en la que se explica sus principal es caracteristicas.

Figura 12-3: Chuquiragua Jussieui, Museo delaMoya

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

Sus caracteristicas fisicas son muy llamativasy atractivas, su estructura, sus hojas, su flor tienen
formasy colores con |os cual es se pueden crear patrones de disefios hermosos que seran aplicados

alos bordados que se redlizan en laMoya.

Esta especie nativa es una planta muy especia ya que es conocida como la Flor de los Andesy
denominada laflor nacional de Ecuador. Pertenece alafamiliade las Asteraceae, y presenta unas
Ilamativas flores amarillas anaranjadas, que son uno de los alimentos favoritos de los colibries
chimborazos que liban su néctar.
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Las poblaciones indigenas y locales la han utilizado como medicina por sus propiedades
diuréticas, sudorificas, tonicas y reguladoras del intestino, y es considerada un tonico rena y
hepatico. La especie esta declarada en peligro de extincidn y no se deben recolectar las hojas 'y

flores. (Vézquez, 2019)

Existe unaleyenda que rodea a esta planta, se dice que, Si una persona quiere saber el sexo de un
volcan, simplemente tiene que mirar donde crece la chuquiragua. Laleyenda cuenta que aparecio
una vez un volcan “macho” llamado El Altar; un joven principiante que codiciaba a la bella volcan
“hembra” Mama Tungurahua, compariera milenaria del volcan “macho” Chimborazo, al que
comUnmente se le Ilama “taita”, que significa “padre” en lengua quechua. Chimborazo, el més
grande y poderoso de todas las montafias de Ecuador, no toler tal descaro, por lo que levanté un

enorme mazo y de un golpe aplast6 la coronade El Altar, dgjando una gran fractura en su créter.
(D'Alessandro, 2014)

Esta peguefia planta de flor anaranjada y hojas duras solo crece en los volcanes macho y no en

los volcanes hembra, no hay explicacién para este hecho curioso.

3.5.2 Caracteristicas de la especie nativa

Esta planta es conocida por varios nombres: Chuquiragua, chuqurahua, cancha — cancha, cancha

— chasa, chuqui lagua, palo de lanza. Es de lafamilia de las Asteraceae.

%

Figura 13-3: Muestra 3, Chuquiragua Jussieui

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

La chuquiragua es una planta que puede alcanzar hasta 1m de altura. Lostallos son delgadosy de
color verde oscuro. Las hojas son pequefias y lanceol adas, terminan en un dpice duro, agudo y en
punta; crecen en la base de lostallos a cua estan firmemente adheridas. Las flores anaranjadas

forman una cabeza con numerosos pétal os pequefios que son muy decorativos (Endara, et al., 2008,
pp. 149-151)
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Esta planta es nativa de Ecuador, se encuentra a una altitud que oscila entre los 3.000 y 4.000
metros sobre el nivel del mar (m.s.n.m). Con un clima que se caracteriza un ambiente frio y
himedo, con temperaturas diarias que van desde los -3°C y 20°C. La Chuquiragua crece de

manera silvestre en terrenos baldios, cerca de los caminos o entre [os pajonal es.

3.6 Andlisisdela especie nativa con & método de disefio fractal andino

Paralarealizacion de este andlisis se €igi6 una zona ubicadaen €l pdramo, cercadel Chimborazo.
El climade estazonaesarededor delos 3y 4 grados centigrados a una atura superior alos 3.000

msnm. La vegetacion gue caracteriza esta zona son hierbas y arbustos.

El método de disefio fractal andino consta con 13 pasos, y fue desarrollado por la arquitecta
Ximena ldrobo, en donde se aplicardlos fundamentos del disefio y lageometriafractal, los cuaes

sevan a aplicar ala especie nativa elegida, la chuquiragua.

Dentro del método de disefio fractal andino se cuenta con la observaci 6Gn como soporte en estudios
de campo que se realiz6 por laMoyay también en el herbario de la ESPOCH. Esto permite la
identificacion delos detalles de la especie nativa como muestra. El andlisis esun factor importante
gue sirve como soporte en € método de disefio fractal andino ya que ayuda a realizar una

investigacién detallada cada una de las partes de la chuquiragua.

3.6.1 I dentificacidn del problema

Como primer paso del método de disefio fractal andino esté la identificacion del problema, que

es el punto de partida para el desarrollo de los patrones de disefio.

La chuquiragua es una planta que pocas personan conocen, solo ha sido desde el area boténicay
desde €l punto de vistadelamedicinaaternativa por | as grandes propiedades que posee. Se puede
decir que no existe estudio de esta especie en cuanto a sus caracteristicas morfol égicas en detale
desde lageometriafracta y proporcion andina. Existe unatotal desval orizacion de sus cualidades
fisicas que son una gran fuente de inspiracion para la creacion de nuevos patrones de disefio.
Aungue esta planta es muy considera por los habitantes de la Moya cabe recalcar que gracias a
proyecto de investigacion “La Geometria de la Naturaleza Presente en la Flora Nativa Andina de
la Provincia de Chimborazo” que se realiz6 en la Escuela Superior Politécnica de Chimborazo,
Facultad de Informética y Electronica, Escuela de Disefio gréfico, se pudo tener un primer

contacto con dicha especie, pero con este trabgjo se pretende profundizar de una manera més
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especificay detallada en las propiedades fisicas de la chuquiragua . Como disefiadores, en busca
de inspiracion la Chuquiragua of rece gran variedad de formas y colores que podrian ser aplicados
por los habitantes de la Moya a sus artesanias, en especid al textil, dandole asi a sus productos

un gran realce cultural a plasmar una especie tan valorada por la zona.

Los extranjeros valoran |o cultural, por [o que con estos patrones de disefio sus artesaniasy serén

un gran factor que ayudaré su economia.

3.6.2 Registro fotografico

El segundo paso es d registro fotografico, donde se observd primero a las muestras para

posteriormente realizar las fotografias pertinentes de cada una de las partes de la planta.

Con € fin deinvestigar y comprender |as caracteristicas fisicas de la chuquiragua se ha utilizado
la fotografia como una herramienta para la recoleccion de informacién durante la investigacion

de campo en lanaturalezay en el herbario de la ESPOCH.

Se trata de un registro detallado el cual muestra ala planta en sus dos estados, tanto fresca como
seca. Este registro también muestra a la planta desde sus diferentes vistas, latera, de frente y
superior de sus partes principales como, la planta completa, laflor, € talloy lahoja. Graciasalas
fotografias obtenidas se podrén obtener datos de vital importancia parala el aboracion de patrones

de disefio. Este registro permite establecer guias parael posterior andlisis de la planta.

Para la elaboracion de este registro fotogréfico se usd una camara Nikon D5600, que ofrece una
gran caidad de imagen y herramientas potentes. Esta camara cuenta con un lente versatil de kit

NIKKOR, un gran sensor de ataresoluciony un amplio alcance de I SO.

Se usaron lentes macro para lograr unas fotografias més detalladas de las caracteristicas fisicas
de lachuquiragua, estos lentes son de gran ayuda ya que gracias a eso se puede lograr fotografias

en las cuales se podran apreciar detalles casi imperceptibles a ojo humano.

Tabla 2-3: Registro fotogréfico de la chuquiragua

Planta Flor Rama Hoja
MUESTRA 1
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MUESTRA 2
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MUESTRA 3

MUESTRA 4
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Redlizado por: Jhoselyn Uvidia

3.6.3 Vectorizacion

El tercer paso es la vectorizacion de las cuatro muestras de la chuquiragua, donde pasarén de
mapa de bits alineas escalables.

En disefio gréafico existen dos gruposimportantes de imagenes; las de mapas de bits, las cuaes se
componen de pequefios cuadrados llamados pixeles que se distribuyen por toda la cuadricula
formando una imagen; |as vectorizadas, compuestas de lineas escal ables que no pierden calidad

alahorade editarlas y se adaptan a cualquier tipo de resolucion.

La vectorizacion de la especie nativa es un paso importante, ya que es necesario contar con la
version editable de la planta, para trabgjar con ella sin que se pierda la calidad. Las imagenes
vectorizadas se usan paraimpresion serigrafiay en bordados entre otros.
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Para la vectorizacion de la chuquiragua lo primero que se ha hecho ha sido buscar un software
que ayudara en el proceso. Adobe illustrator es el software perfecto para esto, con sus mdltiples
herramientas permitiraredibujar los contornos de las fotografias que se seleccionaran del registro

fotogréfico. Al tener la especie redibujaday lista en vector, la podremos ampliar y disminuir sin
gue laimagen pierda calidad.

En este pasd se usarén dos tipos de ilustraciones:

Delineas: estetipo de vectorizacion se basaen lineas, es decir, que al redibujar laplanta
se tomara en cuenta los contornos de la planta'y los detalles mas rel evantes de la planta.
Esto se aplicard en cada una de sus partes, la planta, laflor, laramay lahoja

Negativo: esta técnica consiste en que laimagen se vera totalmente plana, sin detalles.
Serd solo lasilueta de laplanta

Tabla 3-3: Vectorizacién de la chuguiragua muestra 1

Planta Flor Rama Hoja
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Elaborado por: Jhoselyn Uvidia

Tabla 4-3: Vectorizacion de la chuquiragua muestra 2

Planta Flor Rama Hoja
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Redlizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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Tabla 5-3: Vectorizacion de la chuguiragua muestra 3

Planta Flor Rama Hoja
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Redlizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

Tabla 6-3: Vectorizacion de la chuquiragua muestra 4

Planta Flor Rama Hoja
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Readlizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

3.6.4 Dibujo botanico

El cuarto paso es € dibujo botéanico es cudl eslaformamas antigua de ilustrar y siempre ha sido
de gran relevancia en la historia, hasta que la tecnologia llegd. Por supuesto en la botanica esta
técnica es cas imprescindible, ya que el dibujo permite la identificacion de las especies, es por
ello que en los diferentes libros de botanica que se puede encontrar varios dibujos que muestran

a detalle las caracteristicas de las especies.

Al redlizar e dibujo boténico de la chuquiragua se ha podido observar con mucho més detalle a
laplantaen cuentaasus hojas, ramasy flores. Lo primero que se realizd fue su bocetgje, paraello
fue necesario observar alaplanta, ver susdetalles. Por su naturalezafractal, al dibujar se hatenido
que repetir muchas veces la misma parte, en este caso las hojas, ya que son las que predominan
en la planta. Las hojas de esta especie son muy peculiares, ya que son pequefias, pero muy duras
y gruesas, en la puntatienen una pequefia espina que sirve de proteccién. Laflor por otro lado se

caracteriza por sus pubescencias en los pétalos y por su llamativa cromética, estas flores.

Después de terminar con este paso se puede concluir, que muchas personas genas a este temay
gue se dedican a dibujo, solo dibujan lo que ven, mientras que para redizar un dibujo botanico

de una planta se debe observar la estructura de la planta, su composicién y su anatomia.
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Figura 14-3: Chuquiragua Jussieui. Dibujo botanico

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

3.6.5 Andlisis proporcional

Siguiendo con €l quinto paso estd el andlisis proporcional permite realizar un estudio mas amplio
y comparar |os intervalos de crecimiento de la planta, de las hojasy de las ramas. Este andlisis
sirve para establecer una relacion entre cada una de las partes principales de la planta. Lo que se
busca es encontrar una relacion constante para hallar la razén que serd e cociente de las dos
magnitudes gue se encuentren. Paradicho andlisis se utilizara tres muestras, yaque de estaforma
los datos serén més confiablesy fiable. A continuacién, se mostraran las razones proporcionales

de cada una de las partes de la planta, para ello 1o primero que se ha hecho ha sido encgjar las

partes en una cgja con lareticula binaria.

Tabla 7-3: Andlisis proporcional de la chuquiragua

Muestra 1

Encaje

Razo6n Proporcional

Resultados

PLANTA
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7£
r=h/A Planta: r= 2,460 cm
31 cm r=31cm /12,6 cm
r=2,460 cm
B'\_\
FLOR
r=h/A Flor: r=1,5053 cm
h2,83cm r=2,83cm/ 1,88 cm
r=1,5053 cm
RAMA
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Muestra 2
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h 35,2cm

r=A/h
r=35,2cm /12,63 cm
r=2,787 cm

Planta: r= 2,787 cm

FLOR

h 4,7 cm

r=h/A
r=4,7cm/2,4cm
r=1,9583 cm

Flor: r=1,9583 cm

RAMA
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M
Muestra3
PLANTA
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11"-.

A 11,93 cm

.

24 cm

A

r=h/A
r=24cm /11,93 cm
r=2,011 cm

Planta: r=2,011 cm

FLOR

h 6 cm

r=h/A
r=6cm/3,2cm
r=1,875cm

Flor: r=1,875 cm

RAMA

h|35cm

r=h/A
r=3,5cm/1,9cm
r=1,8421 cm

Rama r=1,8421 cm
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HOJA

A 0,83 cm

"4 h[0,467 cm

r=h/A
r=0,73cm/0,4cm
r=1,825cm

Hoja: r=1,825cm

Muestra 4

PLANTA

h 16,2 cm

r=h/A
r=16,2cm/6,4cm
r=2,5312cm

Planta: r=2,5312 cm

FLOR
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Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

Unavez que se ha obtenido |as razones proporcional es de cada una de las muestras através de un
andlisis proporciona, se procedera a hacer un estudio de las tendencias de las razones
proporcionaes para encontrar € agoritmo fractal a través de una secuencia o un médulo
recurrente.

3.6.6 Esquema vectorial fractal

El esquemavectorial fractal consiste enredlizar y analizar laestructuradelaplanta, esdecir medir
las distancias de las partes de la chuquiragua, como, larama, laflor y lahoja. Ademas de obtener
e agoritmo fractal.

Cuando se hallen las medidas se debe realizar una division entre lalongitud mayor y lalongitud
menor para hallar la dimension proporcional de cada parte y de esta manera obtener un modulo

(algoritmo fractal). En este paso se determinara si la especie tienen fractalidad.
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Tabla 8-3: Esquema vectorial fractal

PLANTA
Muestral Datos Resultados
*Lmayor/L menor Media dela planta
(Resultados proximos a 1)
A 47 Rdlt: 1,43
—_—= —= 1 !
B 15 3
B 15 (Resultados préximos a 5)
€ 03 ° Rslt: 5,136
B’ _ 4 2 _g3
A 08 7
B’ _ 4 2 _18
c 23 ’
B _ 2,3 _10
A" 21 7
c" _ 31 —13
B 2,3 ’
ﬂ”’ 5, 5
e e 1
B 05
E”’ B 2’ 1 B 2
B" 0,58 ’
ulll B 1 ,g B 5 1
¢zl
PLANTA
Muestra2 Datos Resultados
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*L mayor/L menor Media dela planta
(Resultados préximos a 1)
ﬂ _ 1_ _a Rdlt: 1,307
B 4
B 07 (Resultados proximos a 2)
7 o5 Vi Rslt: 2,0741
72
—=—=1 /2
B’ i
72 .
U 03
E 3,3
U 03
F_62_ o
E 33 ’
A" 36 12
B" 3
€’ 52 17
B" 3
HIII _ 3‘ 1 _ 1 3
Jqlll = ‘3 - !
HIII _ 3‘ 1 _ 2 [I
Enr - 1‘ 5 - !
22 36
Enr _ﬂlﬂ_ !
22 172
bl!l - 1,8 - '
2,3 13
bl'l - 1, - !
P"”_2,3_4 6
EI!I - n] 5 - !
HI!I _ n] ?- _ 1 4
EI!I - n] 5 - !
PLANTA
Muestra 3 Datos Resultados
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*L mayor/L menor Media dela planta
(Resultados préximos a 1,5)
A4 47 :
A_47_,., Rslt: 1,4798
B 1
c 14 (Resultados préximos a 1)
-1 ° Rsit; 1,248
C 14 15
U 09 (Resultados préximos a 3)
E 13 Rslt: 3,405
—=_""=1
o 09 4
(Resultados proximos a 4)
E 1,3
ik % ik Rslt: 4,359
G 247 74
F 11 7
6_27_.,
H 22 7
H_22_
117
1_17_ .
J o8
K_33_ .
J o8 "
K_33_
L 1,1
A_12
B 08
B 08
02
r_o3_ .
¢ 02
E_11_
U033 7
B _52_,
A" 1,3




=——=1
anr ‘ 3 ’3
ﬂ—'4—44
B 09
c_3,1_34
B 09
c_al_ll
D 26
”—Lﬁ—gz
E 08
P_LJ_IE
E 08
P_LJ_IT
¢ 07
H_Ls_lﬂ
¢ 07
E_14_3ﬁ
4 1,2 7
B 44 2
C 09
B_ 4—12
A 32 7
PLANTA
Muestra4 Datos Resultados
*Lmayor/L menor Media dela planta
B_a2_, Rslt: 1,685
A4 21
3_13_15
A 18
H”_ia_ls
4" 32 7
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HIII = r = 3’2
RAMA
Muestra 1 Datos Resultados
*L mayor/L menor Mediadela planta
- B_ 4 _ 19 (Resultados proximos a
A 09 15)
B' 08 40 Rdlt: 1,6675
A 04 7
B 08 (Resultados proximos a 2)
—=——=125
C 03 Rdlt: 2,293
v_o4 .,
c 03 '
B"_06 _ .
A" 03
A _ 01 3
B 00 7
cl'l _ ﬂ, 5 B 1 B
B 03
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RAMA

Muestra 2 Datos Resultados
\ || *L mayor/L menor Mediadela planta
C\' }f (Resultados préximos a
18 em| | A_z0 _ 15)
\ ) B 1z Rdlt: 1,6
fEEIET\ E_llﬂ_ls
B 12 7
III
A \2,{]5 cm
|
\
|
RAMA
Muestra 3 Datos Resultados
B 29 Resultado
297 em A 20 15 (Resultados préximos a
15)
Rdlt: 1,5
A | 202cm
RAMA
Muestra4 Datos Resultados
B 22 .
Ezﬁz 1,8 Mediadela planta
’ (Resultados proximos a
B 22
= = 17 1,5
C 13 ‘ )
Rdlt: 1,8
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b_z24a_
c 13
2,4 cm
B /223 cm
AN 0,94 cm
FLOR
Muestra 1 Datos Resultados
|| *L mayor/L menor Mediadelaflor
| (Resultados préximos a 1)
| A 1 .
A A_1 _os Rslt: 0,883
“Nle L B 12
|’l: B 12
KE | —="=1
| c 11 0
N Te
I J c_11_ .
1&g b1
o) -
M H U1
E —=—-=0,3
Ll E 3 7
SR
Gﬂ b_3_3
g = F_1
5o F_1_os
E 277 G 3
L
G D 5_3_,,
“d) hi_,
Mg 17207
A A 1_a_
Al L) 1—4—
J 4
—=—=10,6
K b ’

~
I




K 6 15
L 17
FLOR
Muestra 2 Datos Resultados
*Lmayor/L menor Mediadelaflor
(Resultados proximos a 1)
A - K ﬂ—E—l Rslt: 1,111
E B 01
7 L
J = N c 01 (Resultados proximos a 2)
. B_ o1 1S Rslt: 1,599
[,
|§I b_oz_. .
w/#‘ c 01
H 3
A E_03_ys
|' i I _-. - L
G U0z
T/ﬁ F_05__ .
F 3 A\ E 03
|w
| |§._ E P—ﬂls_lﬁ
_AQ— G 03
HII |
3| H 0,5
PRk G o3 '°
5 C |
*%3 H_05_,
B E&. ll\'r\ N i 05
e A J_o8_
& 1 05 7
] 08
H_QI_B
FLOR
Muestra 3 Datos Resultados
*L mayor/L menor Mediadelaflor
(Resultados préximos a 1)
A 01 Rslt: 1,149
B 00 M1
c 01 (Resultados proximos a 2)
B oo U1 Rslt: 1,773




=
o

¢_ =1
U 01
E_uz_l
U 01
E_ 0,2 —18
Fo01
G _ uz_lﬂ
Fo01
H 03 1
G 02
/PE L I_ 04 _,3
/{\ '1 H 03 7
T
4 1_04_,
Jj 02
H_us_ls
] 02
x_uﬂ_l
L 03
M_us_lﬁ
L 03
M_&E_lz
N 04
ﬂ_us_lz
N 04
FLOR
Muestra4 Datos Resultados
*Lmayor/L menor Mediadelaflor
B 02 Rdt: 1,3525
ao1 M
€ 0,2 1
B 02
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u_uz_lz
c 02
ﬁ_u4_13
D 03
ﬁ_u4_l
F 04
\ F 04
\g H 07
Ve —=—_=11
Jr G 0,6
£l
a4 H_07_.
Arn 101
IIE
E'I- - { = E =
Gfir I_&l_ﬁ
L
ﬁ#{g
l'd‘
d
ED
Im
E';I.-’ i -
Gl
ﬂ}hl
AL\
HOJA
Muestra 1l Datos Resultados
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\/ *L mayor/L menor Mediadelaflor
Fl [
I P A_01 _ 132 Rslt: 1,186
E B 01 '
~}
D.. \\/ H_ﬂ‘l =11
~- ¢ c o1
B[ '
L~} bp_o1 .
A - a4
U c 01
E 02 —12
U o1
£ 0,2 10
Y
HOJA
Muestra 2 Datos Resultados
*L mayor/L menor Mediadelaflor
A 00 Rdlt: 1,17
B o0 !
c 00 15
B 00
c 00 11
U000
U 00 — 18
E 00
¥ 0,0 —10
E 00
G_oo _ .,
F 00
H 00 10
6 00 7
1 00 11
H 00
1_oo _ .,
J 00 7




HOJA

Muestra3 Datos Resultados
*Lmayor/L menor Mediadelaflor
4 00 Rdlt: 1,27
—=—=1 !
B 00 6
B 0,0 —11
c 00
o~ E:£=1 1
JJ ~J c 00 ’
- N [ E_oo .
LN - o0
’ ‘"‘\./ _IG ¥ 0.0
F = =
J \/ : E 0,0 14
E .
T N l {zﬂ,l] =12
D G 0,0 ’
/ :
c ¢€_oo0 _ . .
B[ L H 00 7
\ T 1 00
A = = '
| H 0,0 1.2
1_oo0 _ .
J o0 7
HOJA
Muestra4 Datos Resultados
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Lo
ol
o~ b
I
g |®
i
2% G
D.

_ o

*L mayor/L menor

B_ 0,0 e
4 00 7
B 00 11
c 00
U 00 11
c 00
E_00 — 18
b o0
E_00 C1a
Fo00
F_ 00 1y
¢ 00 7
H 00 11
¢ 00 7
H_ 00 1z
1 00
J 00
—=—— =1
100 3

Mediadelaflor

Rslt: 1,271

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

3.6.7 Proceso de abstraccion

El proceso de abstraccién es una sintesis formal de los elementos que se estudian. Las
abstracciones ayudan a disefiador a ssimplificar, convirtiéndose asi en una potente estrategia para
poder llegar a disefio final. Paraeste proceso se ha decidido utilizar lamuestranimero 3, debido

a que en € estudio anterior se ha llegado ala conclusion de que esta muestra es la que més se

acercaalaproporcion andina.

Parallevar a cabo este proceso contaremos con la vectorizacion detallada de los elementos de la
muestra, como son: laflor, laramay la hoja. Contamos con cuatro pasos en este proceso, en €

primero se colocara € elemento con todos sus detales, en € segundo se ira quitando algunos
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elementos, en € tercero también se eliminard mas detalles, y en e Ultimo paso se obtendra €l

resultado final en cual quedara una simple forma abstracta del el emento original.

PROCESO

RAMA
1 2 3 -
FLOR
A 2 3 4

HOJA
L2 3 4
PPAY

*PPA: Producto del proceso de abstraccicn

Figura 15-3: Proceso de abstraccion

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

3.6.7.1 Variantes cuantitativas

La linea no tiene dimension, es decir, no tienen ni largo, ancho y profundidad. Estd compuesta
por puntos, que pueden ir cambiando de direccidn. Existen varios tipos de lineas, en este caso se
usarélos siguientestipos de linea; rectay angular, ondular y curva.

81



VARIANTES

RAMA

Recta y angular Ondular Curva

Y e

Lf:’
=
_/-/'—-.I

Figura 16-3: Variantes cuantitativas, tipo de linea

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

3.6.7.2 Variantes cualitativas

En las variantes cualitativas, basada en lateoria de conjuntos, setienelainterrelacion delaforma,
gue se puede encontrar de diferentes maneras entre si. Gracias aesto se puede encontrar diferentes

opciones que pueden ser muy Utiles en la creacion de nuevos disefios.

82



VARIANTES

RAMA
"{1 NTERSECCION
[ N

T g

i COINCIDENCIA
!\— ,l'“ -
==
. ;_,.-'|’

Figura 17-3: Variantes cuaitativas, rama

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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HOJA

," SUSTRACCION
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C N |
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L

UNION
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ADICION
4
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," INTERSECCION
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¢o

," COINCIDENCIA

Figura 18-3: Variantes cualitativas, hoja

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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FLOR

SUSTRACCION INTERSECCION

" »

» ' COINCIDENCIA
ADICION »

Figura 19-3: Variantes cudlitativas, flor

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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3.6.8 Andlisis biomorfico

La biomorfologia es una ciencia que se dedica a estudiar las formas vivas y la estructura de los
organismos. En disefio grafico € bioformismo es capaz de modelar elementos 'y convertirlos en

patrones o formas natural es abstractas que recuerdan ala naturalezay alos organismos vivos.

En el presente proyecto se esta analizando una plantay su estructura desde e disefio gréfico, por
lo que en @ andisis biomdrfico y para conseguir unos patrones naturales, a continuacion, se

utilizara las categorias compositivas del disefio grafico.

CATEGORIAS COMPOSITIVAS

Hi
e
I
e
-
(1t
LEn
B

el LT a1
CNGR WIgE AIgF E

Figura 20-3: Categorias compositivas, color

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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Figura 21-3: Categorias compositivas, proporcion

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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TAMANO

* Warlareon de tamain de mendn a mayod " Patmoseas
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Figura 22-3: Categorias compositivas, escalay tamafio

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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DIRECCION 0 m'“l!

Aritha

Adrag Flj .".‘::-_-’I:f: o
’ Ay
‘». i - 0 |
L : H{‘*\m f‘:‘}P A 4
Y v b
U ¥
¥ I) \ ; ‘
N4

Figura 23-3: Categorias compositivas, escalay tamafio

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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RITMO

Eruméﬁcal I | I l

MOVIMIENTO

Ritmo Cromidtico Fitmao Cromdtico

it Rectaangular Ritrmo Cromédtico Ritrro Cromdtico

il
=
Ritma Rectocurva Rarmna Cromanico Ritere Cromidtice
4 - —
C | %
- -~

& Patrones

Figura 24-3: Categorias compositivas, ritmo y movimiento

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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ASIMETRIA .“ crarnétk:al I I II

Fama

& Patrones

SIMETRIA
.k & Pat
atrones

Sirmeetria Matural Sirmetrla Matural Skmetria Matural

Abag

Figura 25-3: Categorias compositivas, asimetriay simetria

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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Figura 26-3: Categorias compositivas, textura

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020
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CAPITULO VI

4. MARCO DE RESULTADOS

4.1. Matrices de resultados compar ativos

En las siguientes matrices comparativas se mostraran las razones globaes del andlisis
proporcional y del esgquema vectorial fractal de las cuatro muestras de la especie chuquiragua
jussieui; planta, rama, flor y hoja; que fueron consideradas dentro de este proyecto. En la cua se
hallaron datos que han arrojado nimeros irracionales provenientes de la planta, algunos de ellos

vinculados ala proporcion andinay aurea.

4.1.1. Resultados andlisis proporcional

Los resultados del andlisis proporcional de la especie muestran los siguientes datos: en la planta
la aproximacion a nimero de plata (2,4142135), en laflor y en la hoja por otro lado se encontré
un ndmero que se aproxima a laraiz de 3 (1,73205), que también es la diagona del rectangulo
andino. Sin embargo, en la rama, por otro lado, se encontré dos razones, debido a que los
resultados de las muestras 1 y 3 estan muy distantes de las muestras 2 y 4, es por ello que se
realizd dos medias aritméticas con cada pargja de resultados, obteniendo asi un dato que se
aproxima a nuimero aureo (1,618034) en lamuestraly 3; en las muestras 2 'y 4 el resultado se

aproximaa nuimero de plata (2,4142135).

Tabla 1-4: Matriz comparativa de razones proporcionales de las muestras

PLANTA

Muestras Razon Media
1 2,460 cm
2 2,787 cm 2,4473
3 2,011 cm Se aproxima al numero de
4 2,5312 cm plata (2,4142135)

FLOR

1 1,5053 cm
2 1,9583 cm 1,7437
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1,875cm Seaproximaalav3 que es
4 1,6363 cm la diagonal del rectangulo
andino.
RAMA
1 1,467 cm
2 2,5cm 1,654
3 1,8421 cm Se aproxima al nimero
4 25cm aureo (1,618034) que esd
namero dela naturaleza
25
Se aproxima al nUmero de
plata (2,4142135)
HOJA
1 1,7773 cm
2 1,675cm
3 1,825cm 1,7568
4 1,75cm Seaproximaalav3 quees
la diagonal del rectangulo
andino.

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

4.1.2. Resultados del esquema vectorial fractal

En lamatriz de resultados del esquema vectorial fractal se puede observar que se encontré en la

rama unarazon que se aproximaa nimero aureo o dorado (1,618034). Sin embargo, en cuanto a

laflor se puede observar en los resultados de las cuatro muestras que, en la muestra nimero 1 €l

resultado es un nimero muy distante de las otras muestras, por |0 que sera descartado pararealizar

lamedia aritmética, asi que se usaran solo los tres restantes de las otras muestras de laflor.

Tabla 2-4: Matriz comparativa de razones proporcionales del esquema vectorial fractal

PLANTA
Muestras Razon Media
1 1,43 cm
2 1,69cm 1,542
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1,3639 cm
4 1,685cm
RAMA
Muestras Razon Media
1 1,6675 cm
2 1,6 cm 1,641
3 1,5cm Se aproxima al nimero
4 1,8cm aureo (1,618034) que es el
numero dela natur aleza
FLOR
Muestras Razon Media
1 0,883 cm
2 1,355cm 1,389
3 1,461 cm
4 1,3525 cm
HOJA
Muestras Razon Media
1 1,186 cm
2 1,17cm
3 1,27 cm 1,22
4 1,271 cm

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2020

4.1. Generacién de patrones de disefio

Los patrones de disefio se forman con las razones resultantes de las matrices anteriores, que se
aplican en la categoria compositiva escala, esta categoria es la que primara en todos |os patrones
ya gue es un componente fundamental para obtener la fractalidad en los patrones. Se aplicaran
también las demés categorias, ademas de las cualidades cuantitativas y cualitativas de la especie

chuquiraguajussieui.

En los siguientes patrones no se usard una crométicamuy variadadebido aque, en lasocializacion
con las mujeres artesanas encargadas de este trabajo de la comunidad de la Moya, supieron
manifestar que no contaban con todos|os col ores que se proponia, yaquelalanaal ser unamateria
primanatural su tratamiento en cuanto al color eslimitado y més ahora con lasituacion en laque

se encuentra €l pais y las comunidades debido a la pandemia mundial. Es més dificil para las
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personas salir y conseguir |os materiales para su tratamiento. Debido a esto no se pueden usar

todas las variedades de crométicas que ofrece la especie en cuanto a bordados se refiere. A

continuacion, se ha sel eccionado una cromatica accesible para que las mujeres puedan realizar los

bordados.

AASD1A
R:170
G: 157
B:22

S04F2%9
R: B0
G: 79
B: 41

312919
R: 49
G4
B: 25

DD5SE12
R 221
G 94

B: 18

ADSETT
R:173
G: BA
B:23

621A0F
R: 98
G: 26
B: 15

C: 35
M: 26
¥: 100
K: 10

C: a0
M: 48
Y: 86
K: 49

C: 62
M: 61
Y: 77
K:75

B
M: 73
¥ 100
Kl

C:24
M: 70
¥: 100
K17

C:36
M: 95
Y:93
K: 56

Figura 1-4: Propuestas de color

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021
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R: 220
G: 105
B: 17

563219
R: B&
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Fi: 204
G: 159
B: 86

B12E1
R 129
Geald
B-17

BO700E
R 221
G:125
B: 14

25160F
R: 37
G 22
B: 15

10
M: 68
Y100
|

C: 41
;70
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K62

g
M: 37
¥: 7
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PATRONES DE DISENO
RAZON: 1,641

ARG

N B
Neodbm

CATEGORIAS

ESCALA
RITRAO
SIMETRLS,
DIRECCION
COLOR
TEXTUHRA

Figura 2-4: Patron de disefio, hoja

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

El siguiente patron se realizd partiendo de la forma de la hoja, sin embargo, se usé la flor para
formar € patron usando la escala. Para ello se aplicd € resultado del analisis proporcional de la
flor que es 1,7437. Con las diferentes escalas de la flor se cred una abstraccion de la hoja para
luego crear un médulo y con larepeticion se formara un macro moédulo. Finalmente se obtuvo €

resultado que se muestra en la figura nimero 84-4.
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RAZON: 1,641

L
P

CATEGORIAS

ESCALA
RITMO
ASIMETRIA
DIRECCION

Figura 3-4: Patron de disefio, rama

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

En € patron de la figura 85-4, se usd la rama, asi como también el resultado del andlisis
proporciona que es 1.641, dato que se aproxima al nimero aureo, este resultado se usd para
realizar laescalay poder formar e patron. Se emplearon varias categorias compositivas, como €l
ritmo y ladireccion., En cuanto ala cromatica se aplico un color de la paleta que se encontrd en

laflor.
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RAZON: 1,7437

AASDN G
R
G157
B 22

Laic
R:&i
G:os
B: 2E

CATEGORIAS

ESCALA
RITHAC
SIMETRIA
DIRECCION
COLOR
TEXTURA

Figura 4-4: Patron de disefio, flor

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Laflory su escala(1,7437) eslaque se aplico en e patron de lafigura 86-4 paracrear un médulo
usando las siguientes categorias compositivas. escala, ritmo y color. Se ha creado un patrén en
tonos verdes que se encontraron en la paleta de color de la hoja.
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PATRONES DE DISENO
RAZON: 1,7568

o[l “woouio [l MackomODuLO

25160
R37
@12
Fi1a
P
AREDIS
R: 170
G187
B:22

) )
)

CATEGORIAS

ESCALA
RITRAC
SIMETRIA
DIRECCHON
COLOR
TEXTURA,

Figura 5-4: Patron de disefio, hoja

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

En e patron de la figura 87-4 se uso la hoja. La razdn que utilizd es 1,7568, nimero que se
aproxima aladiagonal del rectangulo andino. Las categorias que se emplearon para su creacion
son lasimetria, €l ritmo, € color y laescala
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PATRONES DE DISENO
RAZON: 1,641

4
| ¢ N

PATRON.
PR %%&M

A

--7'- 1“_\-‘- 7 -‘t-\-‘:l 1\"_\-\:?7AH“-_«-L CATEGORIAS
= A< 7 o
2N ZaNZuN 72
\ ‘7 7 T _'-7 DIRECCION

COLOR

Figura 6-4: Patron de disefio, rama

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Enlafigura88-4 larazon que se aplico fueladel esquemavectorial fractal (1,641). Las categorias
gue se usaron para la creacion de patrones son el ritmo, €l color, la simetriay la escala. Fueron
dos colores |os que usaron de | as paletas de color delaflor.
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PATRONES DE DISENO
RAZON: 1,641

“vama [l “noouio [l wacrouoouto Jl “cromanica

" L
DOTDOE
B2
G125
B:14

CATEGORIAS

ESCALA
RITRAO
ASIMETRIA
CHRECCION
COLOR
TEXTURA

Figura 7-4: Patron de disefio, rama

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

En lafigura89-4 se utilizo6 el esqguemavectorial delaramacomo base, asi como también su razén
(1,641), las categorias que se usaron son laescal a, laasimetria, movimiento'y color. En este patron
se puede observar la repeticion que se forma creando un circulo. La cromatica utilizada es de la

paleta de color delaflor.
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RAZON: 1,7568

L FR L [£8]
i 7
¥:B5
LS.

=1}
M: 37
N

CATEGORIAS

ESCALA
RITMO
SIMETRIA
MAECCION
COLOR
TEXTLIRA

Figura 8-4: Patron de disefio, hoja

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

En lafigura 90-4 se tomé la hojay su razén (1,7568) parala creacion del médulo, se uso cuatro
hojas, con diferente escalay direccion que permitié crear un macro médulo. La cromatica que se

usb esde la paletadel color delaflor.
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ESCALA
RITMO
SIMETRIA

goaoons o

Figura 9-4: Patron de disefio, ramay flor

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

En lafigura91-4 se usaron laramay laflor. Pero lo que primaen el patrén eslaflor y se aplico
larazon de larama (1,641) en e factor de escalamiento. EI macro modulo en el patrén se puede
observar que a unirlosy repetirlo se estan formando diferentes figuras.
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RAZON: 1,7568

RAMA/HOJA m MACROMODULO CROMATICA
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ASIMETRIA
DIRECCION

Figura 10-4: Patrén de disefio, hojay rama

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

En lafigura 92-4 se empled como basé a la rama para establecer un movimiento aparente en €
patrén. Paralaescala se usd larazon delahoja (1,7568), € ritmoy € color fueron algunas de las

categorias utilizadas.
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Figura 11-4: Patron de disefio, hoja

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

En lafigura 93-4 se usd la hoja 'y su razén (1,7568), que a unirlas con otras hojas a diferentes
escalas se crea un modulo, en este modulo excluimos las hojas superpuestas, 10 que genera un
modulo diferente que, al usar las categorias compositivas como la simetria, € ritmo, y € color,

se crea un macro médulo que nos ayudo a crear € patron.

4.2. Aplicacion de patrones de disefios a bor dados

Finamente, con los patrones ya generados se procede a la aplicacion de dichos patrones en
diferentes soportes para bordados. A continuacion, se presentaran algunos productos a los que

podran ser aplicados |os patrones.
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Aplicacion de patrones en gorrasde lana

Figura 12-4: Patrén de disefio aplicado en gorra de lana

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Figura 13-4: Propuesta de patron de disefio en gorra de lana

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021
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Aplicacion de patrones en mascarilla

Figura 14-4: Aplicacién de patron de disefio aplicado en mascarilla

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Aplicacién de patrones en diademas de lana

Realizado por: Jnoselyn Uvidia, 2021
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Aplicacion de patronesen jersey delana

Figura 16-4: Propuesta de patron aplicado, jersey hombre

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Figura 17-4: Propuesta de patron aplicado, jersey mujer

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021
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Aplicacién de patrones en poncho delana

Figura 18-4: Prop de patron aplicado, poncho

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Aplicacién de patrones en blusa

Figura 19-4: Patrén aplicado, blusa

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021
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Aplicacion de patrones en moneder os de lana

Figura 20-4: Propuesta de patron aplicado, monedero

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Aplicacién de bordado en bayeta

Figura 21-4: Patrén aplicado, bayeta

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021
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4.3 Propuesta de etiquetas para las prendas bordadas de la comunidad de la moya

Como adicional se ha realizado una propuesta de etiquetas para las prendas bordadas, de esta
manera los productos tendran una presentacién mas completa y profesional, por lo que su valor
tanto cultural serealzaray su valor monetario se incrementard.

Fransac SAmvvadas § EArn o m
* Enririciad de i o

A
HECHD EH-ECI.IAPEH

Figura 22-4: Propuesta de etiqueta

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021
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4.4 Validacion delas propuestas gr &ficas

4.4.1 Seleccion de focus group

Se determind un grupo de 10 habitantes de la comunidad de la Moya, cinco mujeres y cinco
hombres que trabgjan en e impulso del turismo de la comunidad, para que den su punto de vista

acerca de los patrones de disefio que se proponen en este proyecto.

El siguiente grupo que se selecciond son encargados de la elaboracion de las artesanias que se
ofrecen en la Moya, por lo que se les realiz6 4 preguntas puntuales acerca de los patrones de
disefios propuestos. Gracias a estas preguntas se obtendran resultados que nos ayudaran a la

validacion del proyecto.

4.4.3 Tabulacién deresultados

1. Delos disefios existentes, escoja cuales son de su preferencia:
a) Los disefios actuales en los tejidos
b) Los patrones de disefio propuestos basados en la Chuquiragua

Tabla 3-4: Resultados de aceptacion de tgjidos

INDICADOR RESPUESTA PORCENTAJE
L os disefios actuales en los tejidos 1/10 10%
Los patrones de disefio propuestos 9/10 90%
basados en la Chuquiragua

@ :) Los disefios actuales en los tejidos

@ b Los patrones de disefio propuestos
basados en la Chugquiragua

Grafico 1-4: Pregunta 1

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021
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Andisis: La comunidad de la Moya, aunque es pequefia, tiene un elevado potencia turistico,
porque conocen de laimportancia de mostrar su cultura en sus artesanias. El 90% de las personas
se mostraron entusiastas con los patrones de disefio propuestos, mientras que € 10% alin se

muestra conservador y prefiere quedarse en o convencional.

2. ¢Cud es su percepcion al observar los patrones de disefio?
a) Leyendas
b) Chuquiragua
¢) Naturaleza
d) Animaes

Tabla 4-4: Resultados de percepcion de patrones

INDICADOR RESPUESTAS PORCENTAJE
Leyendas 0/10 0%
Chuquiragua 8/10 70%
Naturaleza 2/10 30%
Animales 0/10 0%

TOTAL 10/10 100%

@ Leyends

@ Chuquiragua
0 Maturaleza
@ Animales

Gréfico 2-4: Pregunta 2

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Andlisis. La chuquiragua es la planta de la Moya por 1o que un 80% de los encuestados
reconocieron rgpidamente en |os patrones a esta especie. Por otro lado, un 20% se inclind por la
naturaleza, aunque esta respuesta no esta lejos de la realidad tampoco.
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3. Cdlifiquelacalidad del disefio en cuanto &

Muy Alto Alto Bajo Muy Bajo
Cromética:
Composicion del patron:
Armonia

Funcionalidad:

Tabla 5-4: Resultados de calidad de disefio

INDICADOR RESPUESTAS PORCETAJES
Muy Alto Alto
Cromética 10/10 0/10 100% 0%
Composicion del patron 10/10 0/10 100% 0%
Armonia 8/10 2/10 80% 20%
Funcionalidad 9/10 /10 90% 10%
TOTAL 10/10 100%

Cromitice Composicior del patran Arrmonia ~uncioralicad

Gréfico 3-4: Pregunta 3

Redlizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Andisis: Delas cuatro calificaciones existentes (Muy dto, alto, bajo, muy bajo), las personas se
decantaron por las dos primeras que son muy positivas y dan gran aceptacion a los patrones ya
gue se puede observar que més del 80% indica que lacalificacion en todos | os indicadores es muy
ata
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4. ¢Implementaria estos patrones en sus tejidos?
aS

b) No

Tabla 4-4: Resultados de adquisicién de productos

¢Adquiririatejidos con |os patrones de disefio propuestos?

INDICADOR RESPUESTAS PORCENTAJE
S 10/10 100%
No 0/10 0%

® S
@® No

Gréfico 4-4: Pregunta 4

Realizado por: Jhoselyn Uvidia, 2021

Andlisis: Esta Ultima pregunta se enlaza con la primeray como se puede observar se muestran los
mismos resultados, siendo e 100% de los encuestados que, si implementarian los patrones

propuestos alos productos.
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4.5 Conclusién dela validacion

Unavez redlizadalavalidacion através delas preguntas anteriores a grupo seleccionado, se pudo
apreciar que los patrones de disefios propuestos tuvieron una excelente acogida por |0s artesanos
delaMoya, yaque se ha utilizado la Chuquiragua, especie que es admiraday de gran importancia
para la comunidad. Al no tener disefios establecidos para sus tejidos, estas propuestas les
parecieron originalesy creativas.
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CONCLUSIONES

Al redizar lainvestigaciéon y el andlisis biomorfico de la Chuquiragua, planta representativa en
la comunidad de la Moya se encontro resultados que muestran que la especie posee geometria

fracta y proporcion andina.

Tras lainvestigacion se pudo conocer que la comunidad de la Moya posee una cultura llena de
leyendas, que son expuestas en su museo y que son contadas a tus visitantes, costumbres y

tradiciones que atraen aturistas nacionales e internacional es.

Al llevar a cabo la caracterizacién botanica de la Chuquiragua se pudo apreciar con mas detalle
laformay crecimiento de la especie, asi como, las nervaduras de las hojas, las pubescenciasy los

interval os de espaciamiento gue existe en la especie.

En lainvestigacion de la especie, Chuquiragua Jessuei, paralaelaboracidn de patrones de disefio,
se uso e método fractal andino. En andlisisde proporcional y € andlisisfractal se pudo determinar
las razones andinas y fractalidad que posee la especie. A partir de estos datos, se seleccion una
muestra para poder trabgjar y se crear 10 patrones a partir de la hoja, laramay laflor, los cuaes
cuentan con un proceso de abstraccion en las que se puede apreciar también las cualidades

cualitativas y cuantitativas y las diferentes las categorias compositivas del disefio.

L os patrones de disefio generados para las artesanias de tejidos y bordados lograron tener una
gran aceptacion en la comunidad de la Moya, debido a que ahora sus productos tendran mas
identidad cultural quelosrepresentara, espor ello que en lacalificacion delas propuestas contaron
con un porcentaje mayor al 90% en base a su cromética, composicion, funcionalidad y armonia.

Ademés de las propuestas se estén ya implementado en algunos de sus tejidos y bordados.
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RECOMENDACIONES

Para la realizacion de més andlisis biomérficos en cuanto a su flora, se recomienda utilizar
diferentes muestras de especies a fin de obtener resultados més precisos, de esta manera los

patrones poseeran més fractalidad y més proporcion andina.

Es importante dar més difusion alas caracteristicas culturales de la Moya, realizando diferentes
campaiias publicitarias que promuevan sus tradiciones, leyendas e historia, para que las personas

puedan conocer y entender mejor ala comunidad.

Se recomiendarealizar capacitaciones desde el ambito boténico y fractal dela chuquiragua, para
gue las personas conozcan mejor este proceso y |os elementos mas importantes de la especie, asi
como delaelaboracion de artesaniastejidas o bordadas, no solo delostejidos, sino ddl tratamiento
de la lana y la aplicacion de colores, de esta manera se podra fomentar € respeto hacia la

naturalezay la cultura.

Al realizar e proceso de abstraccion, andisis delas categoriasy leyes compositivas se debe tener
en cuentala escala, ya que es un factor que siempre estara presente en todos |os patrones que se

generaran.

Se recomienda crear redes sociales para poder exponer sus productos no solo al turista que llega
avisitar lacomunidad, sino que estos productos puedan exhibirse por todo el paisy por € mundo,
de estamanera, al dar aconocer laMoyay sus productos su economiaen cuanto a turismo podra

incrementarse.
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ANEXOS

ANEXO A: Comunidad delaMoya
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ANEXO B: Encuestadigital para validacion de los patrones de disefio
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