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RESUMEN

Este proyecto se planteo realizar un documental sobre los tremta anios del Teatro Pacan de la
Escuela Supenor Politécmica de Chumborazo. Para ello. se establecieron los metodos cuabtativo
y sistémico, as1 como el desarrollo de las tres etapas de la creacion de un video documental, como
son: la preproduccion, la produccion y la postproduccion. En cuanto 2 1a mveshgacion, se uso la
técnica de entrevista a los integrantes, ex integrantes v autonidades instimcionales. a manera de
testimonios; ademas la técmica de revision documental en fomo a los archivos fisicos y digitales
sobre fotografias. videos, publicaciones de prensa. ibros y revistas del grupo de teatro. La etapa
de produccion se desamollo con el rodaje en vanas lecaciones y Ia postproduccion. con el uso de
programas de Adobe Photoshop, After Effects v Premuer. El resultado fue un video documental
de 47 mimutos de duracion, que recoge las obras montadas, los eventos organizades. las
participaciones nacionales e intfermacionales, las vivencias de sus integrantes y el aporte del teatro
a la educacion supenor. Como conclusiones, la recopilacion, orgamzacion y clasificacion de los
archives, permatio un conocimiento profundo de la actnidad de Pacan; ademas, la creacion del
video supuse un amplio desphegue de las tecnicas fotograficas, de edicion. de la produccion
audiovisual y otros pormenores del disefio grafico, amphando el espectro de la profesion.

PALABRAS CLAVE: =PRODUCCION AUDIOVISUAL=, =VIDEQO DOCUMENTAL-,
=TEATRO PACARI= <PREPRODUCCION-, <PRODUCCION=, <POSPRODUCCION=.
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ABSTRACT

This project aumed to make a documentary about the thariy vears of the Pacan Theater at the”
Escuela Superior Politécnica de Chuimborazo”. To do so, the gualitative and systenuc
methods were established, as well as the development of the three stages of creating a
documentary video. such as: pre-production, production and post-production. As for the
research. we used the techmigue of mterviewing members, former members and mstitotional
authorities. as a way of testimonies; also the technique of documentary review around the
physical and digital files on photographs. videos, press publications. books and magazines of
the theater group. The production stage consisted on filming in several locations and post-
production. with the use of Adobe Photoshop, After Effects and Prenuer programs. The result
was a 47-munute documentary video, which includes the plays staged. the organized events,
the national and intermational participations, the experiences of its members and the
contribution of theater to higher education. As conclusions. the compilation orgamization
and categorization of the files. allowed a deep Imowledge of Pacart's activify. In addition the
creation of the video involved a wide deployment of photographic techniques, editing,
andiovisual production and other details of graphic design. expanding the spectrum of the

Career.

EEYWORDS:

AUDIOVISUAL PRODUCTION /| DOCUMENTARY VIDEO /| PACARI THEATER. /
FREPRODUCTION / PRODUCTION / POSTPRODUCTION.
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INTRODUCCION

El presente proyecto se trata de la creacion de un video documental sobre los treinta afios de
trayectoriadel grupo deteatro Pacari de la Escuela Superior Politécnica de Chimborazo, paralo cud,
se realiz6 una amplia recopilacion de los archivos existentes, en diferentes formatos tanto fisicos
como digitales.

En primer lugar, se planteaun método cualitativo, debido alagran cantidad de informaci én especifica
sobre las obras creadas y puestas en escena durante todo el periodo de andlisis, asi como los
encuentrosy festivales organizados y |os diferentes eventos en los que el grupo ha participado, tanto
anivel nacional, como internacional. Estaindagacion se apoya en lainvestigacion documental, con
la revision, seleccion y sistematizacion de los archivos de videos, fotografias, libros, revistas,
programas de mano, certificados de participacion, entre otros. Ademas, se desarrolla la técnica de
entrevista, mediante la grabacion de testimonios de integrantes y ex integrantes del Teatro Pacari, asi
como de autoridades institucional es.

En cuanto a la aplicacién de recursos técnicos propios del disefio gréfico, se hace uso de las etapas
parala creacion audiovisual, como son: la preproduccion, la produccién y laposproduccién. De esta
manera, en la preproduccion, se encuentrala creacion del guion literario, que constituye € punto de
partida o laidea general desde donde se planificalo que el productor desea que € espectador vea, se
establece € cronograma de | as siguientes actividades, como € rodajey se generael guion técnico. A
continuacion, en la etapa de produccion, se reaiza el rodaje propiamente dicho, en este caso con las
entrevistas antes indicadas, haciendo uso del plan de rodaje como un instrumento de apoyo para €
registro de las tomas redizadas, con € fin de organizar los archivos de video para su edicién,
descartando € material que resulté con errores. Finalmente, se realizala grabacion de las locuciones
con € director y ladramaturga del grupo de teatro, en el Centro de Produccion Digital PoliArte.

La etapa de posproduccion inicia con la seleccién de archivos en funcion del guion técnico. Luego,
seidentifican las necesidades de edicion de las fotografias, videosy deméas materia visual. Serediza
la edicion fotogréficay las correcciones de |os fragmentos de videos seleccionados. Se establece la
tipografia para los titulos de cada uno de los segmentos existentes. Luego, se realiza e montgje del
video con € uso del programa Adobe Premier y las herramientas para cada uno de los efectos
necesarios. Finalmente, la edicion contempla una exhaustiva revision de los Ultimos detalles para e
video, como es la correccion de color y la nivelacion del volumen.

Este documento se encuentra dividido en varios acépites, que se indican a continuacién. El primer

capitulo contiene € planteamiento del problema, la pregunta de investigacién, los objetivos y la



judtificacién del estudio. En € segundo capitulo se establecen los fundamentos tedricos, con los
antecedentes de investigacion existentes en estudios previos, asi como las definiciones sobre la
produccién audiovisual. En el tercer capitulo se indicalametodol ogia utilizada en este proyecto, con
los métodos correspondientes, 10s tipos de investigacion de acuerdo con su utilidad, su enfoquey la
forma de obtencion de datos, las técnicas y sus instrumentos. También se muestran las fases de la
produccién audiovisual, con los procesos correspondientes. En € cuarto capitulo se detallan los
resultados de cada etapa de la produccion. Finalmente, se encuentran las conclusiones y las
recomendaciones generadas en este trabgjo.



CAPITULO

1. DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

11 Planteamiento del problema

El grupo de Teatro Pacari de la Escuela Superior Politécnica de Chimborazo en varias participaciones
en encuentrosy festivalesanivel local, nacional einternacional ha presentado muchas obrasteatrales,
sin embargo, posee una gran cantidad de materia fotogréfico, audiovisual y documental recopilado
durante sus 29 afos de funcionamiento, sin la adecuada sistemati zacidn de estos archivos.

Una de las causas identificadas es que muchos archivos no fueron grabados o documentados con la
intencion de una posterior edicion o publicacion en medios de comunicacion masivay con el pasar
del tiempo se quedaron en el abandono. Mucho de este material ha sido levantado por personas sin
conacimientos técnicos, por lo que se encontré bagja calidad en videos, fotografias y documentos
existentes.

Ademés, la informacion de archivos originales de los primeros afios de creacion del grupo, fue
recopilada en formatos anal 6gicos, que luego no pudieron ser reconocidos digitalmente, por la brecha
tecnoldgicay se ha perdido una buena parte del material de la década de |os afios 90.

Por otra parte, existen politicas culturales en la institucién que promueven la participacion
permanente de la Direccion de Comunicacion de la ESPOCH en la difusion de las actividades
regulares dentro de las programaciones de los Encuentros Culturales Politécnicos, ademas de la
aprobacién anual de los presupuestos designados a la Direccién de Arte, Cultura e Interculturalidad.
Sin embargo, aunque la comunidad politécnica conoce los productos artisticos de los diferentes
grupos existentes en lainstitucion, no se cuenta con un proceso de sistematizacién de la trayectoria
de las agrupaciones artisticas, de manera especial del Teatro Pacari, e mismo que ha permanecido
vigente por tres décadas. Esto genera unavision muy superficial del arte'y de su contribucién hacia

las actividades académicasy laformacion integral del estudiantado.

1.2. Formulacion del Problema

¢Cuadl seria el proceso de sistematizaci 0n adecuado - desde las areas del disefio gréfico - del materia

producido, para documentar |os treinta afios de trayectoria del Teatro Pacari de la ESPOCH?



13. Objeivos

1.2.1. Objetivo General

Realizar un documenta sobre el Teatro Pacari - ESPOCH, por sus treinta afios de vida institucional,

utilizando elementos técnicos y estéticos parala recuperacion de lamemoria histéricainstitucional.

1.2.2. Objetivos Especificos

- Recolectar la informacién necesaria que € grupo de Teatro Pacari ha producido desde sus
inicios.

- Cladficar €l contenido obtenido y elementos gréaficos que serviran para € desarrollo de
documental.

- Desarrollar e documental, su edicion y montagje, para la posterior difusion a nivel local y

nacional.



1.4. Justificacion

El presente proyecto se justifica por la necesidad que la ESPOCH tiene de contar con documentos y
evidencias de todos los procesos en sus diferentes areas de gestion, como es € caso de la accidn
concreta de la Direccidn de Arte, Cultura e Interculturalidad, especificamente del Teatro Pacari.

La importancia de la creacion audiovisual sobre los treinta afios de trayectoria de este colectivo
artistico, radica en los formatos propuestos desde € dmbito del disefio gréfico, puesto que son
accesibles a un publico mas amplio, que no tiene la necesidad de contar con conocimientos
especializados sobre € teatro. De esta manera, lainformacion otorgada es fécilmente recibida por un
target diverso, dirigido aunaprimeraetapaalacomunidad politécnicay con mirasaunasocializacion
en el publico local, nacional einternacional, que serelacionacon € quehacer del grupo deteatro. No
se trata Unicamente de un producto académico que pretende tener la calidad que exige el disefio
grafico comotal, con e fin delograr unatitulacion; sino de entregar al Teatro Pacari y alacomunidad
en general, un material parafines de difusion en diferentes espacios.

El desarrollo de este proyecto fue factible, debido a la relacion establecida anteriormente con €l
director y la dramaturga del grupo, a quienes se les ha apoyado técnicamente en varias actividades,
en la documentacién fotogréfica, de video y el montgje escénico, 10 que ha favorecido una relacién
profesional. Esasi como, el grupo facilito sus archivosy algunos recursos técnicos paralas diferentes
etapas de esta propuesta. Deigual forma, € Teatro Pacari cuenta con una organizacion de su material,
con datos exactos y existe como fortaleza, la misma persona en la direccion del grupo en todo €
tiempo que se documentd, por lo tanto, lainformacion fue confiable.

Las areas del disefio gréfico que estan presentes en este proyecto, son: las técnicas de video para su
aplicacion en la etapa de rodaje, correccion de archivos, montgjey edicion; software, principalmente
relacionado con e uso de Adobe Premiere y Adobe Photoshop con todas sus aplicaciones; técnicas
de fotografia, para la correccion de los e ementos visual es existentes, asi como de las nuevas tomas.

El resultado préctico, como producto técnico, es un video documenta que contiene la resefia de los
treinta anos de actividad del Teatro Pacari, mediante testimonios de los actores sociales de la
comunidad politécnica, fragmentos de obrasy fotografias varias, resefias de participacionesy eventos
organizados. La creacion de este producto requirié la aplicacién eficiente de los recursos que la

Carrera de Disefio Gréfico otorga, parala obtencion de un trabajo de estas caracteristicas.



CAPITULOII

2. REVISION DE LA LITERATURA O FUNDAMENTOSTEORICOS

2.1 Antecedentes

En € trabagjo de titulacion de (Morales, 2017) previo a la obtencion del titulo de Magister en
Actuacion Teatral, realiza un estudio acerca de “La estética del teatro ecuatoriano de fines del siglo
xx y albores del xxi vista a través de la produccidn escénica nacional”, se identificaron los contextos
sociales y culturales en los que los grupos de teatro producen y exponen sus obras, a pesar de las
condiciones adversas en |as que subsisten. Se realiza una breve resefia de | as trayectorias de grupos y
actores 0 actrices que cuentan con reconocimiento local o nacional, en lamayor parte de las ciudades
del Ecuador y menciona especificamente a Teatro Pacari en Riobamba. Relaciona la formacién de
los grupos con los diferentes momentos historicos en que se constituyen. Andizatambién lasformas
de financiamiento del quehacer teatral, tanto a nivel pablico como privado, y las diferentes maneras
de sobrevivencia de los grupos y las personas dedicadas a este trabajo artistico. Ademés, hace un
estudio sobre la estética del teatro, en cuanto alas puestas en escena de las obras, dando por sentado
gue los lectores de esta investigaci 0n conocen estos productos artisticos. (Morales, 2017, pp. 8-118).
Ademés, (De La Rosa, 2018) en su trabajo de investigacion denominado “Docureportaje de la
evolucion del teatro quitefio en el siglo XX”, realiza un levantamiento tedrico sobre los origenes del
teatro ecuatorianoy laproduccion de esteen el siglo XX, tomando en cuentacciertas técnicas actoral es,
gue son comunes en |0s grupos, gue se resume en un producto visual [lamado docureportaje, con 16
minutos de duracion. Este estudio concluyé que en el pais ho existen los suficientes registros
audiovisuales ni fuentes bibliogréficas que ofrezcan un amplio conocimiento acerca de la evolucion
teatral dentro del Ecuador. (De LaRosa, 2018, pp. 10 - 126).

También (Valero, 2019) en su trabajo de investigacion acerca de la “Representatividad del grupo
Teatro Ensayo Gestus en lapraxisteatral guayaquilefiaen el periodo 1988-2015”, tuvo como objetivo
analizar las actividades, la organizacion, la trayectoria, producciones y aportes que tuvo e grupo
desde sus inicios, para demostrar académicamente que es un grupo representativo del fenbmeno
teatral en Guayaquil. Rediza un recorrido historico de los procesos de sus integrantes, la
consolidacion del grupo a lo largo de los afios y la produccién de obras, asi como una amplia
explicacion de los elementos que constituyen la representatividad. Este estudio concluye en un

andlisisteorico de laestéticateatra y los publicos que influyen en la produccion teatral actualmente.
(Vaero, 2019, pp. 12 - 148).



Estas investigaciones aportan a conocimiento sobre el quehacer teatra y contribuyen al
enriguecimiento del saber sobre l0s grupos existentes en el Ecuador, su mayor fortalezaradicaen la
contribucion hacialectores especializados en € ambitoteatral. Sin embargo, por laformaacadémica
planteada, asi como por los contenidos especificos de los temas planteados, € segmento de publico
gue se beneficia de estas investigaciones, es muy reducido.

Por su parte, € aporte del este proyecto, consiste en documentar, mediante los recursos del disefio
gréfico, la trayectoria del Teatro Pacari, a través de un video documental, material dirigido a un
publico objetivo que no esta directamente involucrado en € teatro. Ademas, estas &reas del disefio
gréfico son mas accesibles a un publico diverso, que se acercara con mayor facilidad ala historia del
teatro generado en la ESPOCH.

2.2. I nvestigacion Documental

La investigacién documental consiste en recolectar y clasificar informacion mediante la lectura de
libros, documentos, revistas, grabaciones, filmaciones, periddicos, bibliografias, etc. Segin Rizo
(2015), en su trabajo de titulacion denominado “Técnicas de Investigacion Documenta” menciona
que: “La investigacion documental tiene la particularidad de utilizar como una fuente primaria de
insumos, mas no la tnica y exclusiva, € documento escrito en sus diferentes formas: documentos
impresos, electronicosy audiovisuales”. (Rizo, 2015, p. 22).
L as caracteristicas fundamental es de unainvestigacion documental son:

Recoleccidn y uso de archivos existentes.

Permite encontrar documentos que sucedieron en el pasado.

Mediante procesos se redliza un andlisis, sintesis y deduccion de los archivos.

Mantiene un orden que permite obtener nuevos conoci mientos.

2.2.1. Recoleccion delnformacion

Es la primera fase de la metodologia que un investigador debe realizar para obtener toda la
informacion necesaria que ayude a cumplimiento del objetivo de la investigacion. Al respecto,

Angulo (2011) menciona:

La recoleccion de datos desde € enfoque cualitativo es buscar datos que se convertiran
posteriormente en informacion, por lo tanto, en laindagacién cualitativa, €l instrumento no es

una prueba estandarizada, ni un cuestionario ni un sistema de medicién; es e mismo
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investigador, que constituye también una fuente de datos. Lo mas dificil consiste en
introducirse al ambiente einvolucrarse en el tema central ainvestigar y expresar un profundo

sentido de entendimiento del fenémeno estudiado. (Angulo, 2011, p. 135).

2.3. Técnicasdeinvestigacion

2.3.1. Observacion

Estatécnicaconsiste enidentificar, de primeramano, los aspectos significativosy reales delos hechos
en €l propio lugar en que suceden. Es una técnica propia de la investigacion de campo y requiere €l
desarrollo de habilidades para registrar datos que aparentemente no se notan a primera vista. El
instrumento es la ficha de observacion.

Existen dostipos principal es de observaci n, que son: laobservacion participantey lano participante.
La primera implica que el investigador se involucre con los sujetos de estudio, en larealizacion de
las actividades del sitio de investigacién, de manera que pueda conocer de forma mas profunda €
fendémeno. Por su parte, la observacidn no participante requiere tomar distancia, no involucrarse con
los sujetos ni con sus acciones, sino registrar 1os hechos directamente.

En la presente investigacion, por tener un caracter cudlitativo, la observacion participante es
necesaria, por cuanto requiere que el investigador conozcaafondo |os pormenores de la actividad del

grupo sujeto de estudio.

2.3.2. Revisién documental

La revision documental es una técnica que consiste en obtener informacion de distintas fuentes
existentes en documentos, tanto fisicos como virtuaes, en los diversos formatos que se puedan
encontrar. Estas fuentes pueden ser: hemerogréfica, bibliografica, escrita, audio gréfica, video

grafica, iconogréfica, cartogréfica, etc.

Se puede decir que la recopilacién documental es un instrumento o técnica de investigacién
social cuya finalidad es obtener datos e informacion partir de documentos escritos y no
escritos, susceptibles de ser utilizado dentro de los propositos de una investigacion en

concreto. (Ander-Egg, 1995, p. 213).



En e presente proyecto, ademés de las fuentes bibliogréficas, necesarias para la argumentacion
tedrica, se requiere la revision de archivos de fotografias, registros en video, afiches, informes de

presentaciones, publicidad impresay digital, libros, revistas, entre otros.

2.3.3. Entrevista

La entrevista es una técnica de obtencion de datos cualitativos, en la cual, e entrevistado aporta
significativamente con los conocimientos que tiene sobre e temay permite recopilar informacién

descriptiva para abordar un problema con mayor profundidad. Chagoya dice al respecto:

La entrevista es una técnica de recopilacién de informacién mediante una conversacién
profesional, con la que ademas de adquirirse informacion acerca de lo que se investiga,
tiene importancia desde el punto de vista educativo; los resultados a lograr en la mision
dependen en gran medida del nivel de comunicacion entre el investigador y los

participantes en la misma. (Chagoya, 2008, p. 37).

2.3.3.1. Tipos de entrevistas

Entrevista estructurada

Es una entrevista que se caracteriza por mantener una forma estandarizada, contiene preguntas que
anteriormente fueron pensadas y que € entrevistado responde de forma concreta a las preguntas que
selasrealice. “El investigador llevaa cabo una planificacién previa de todas las preguntas que quiere
formular. Prepara por tanto una gran bateria de preguntas que irén coordinadas por un guion realizado

de forma secuenciaday dirigida”. (Torrecilla, et a., 2006: p. 8).

Entrevista semiestructurada
En este tipo de entrevistas tiene libertad de desarrollo, porque a partir de las respuestas de

entrevistado se pueden mencionar otros temas no previstos. Torrecillay otros, mencionan:

El investigador previamente a la entrevista lleva a cabo un trabajo de planificacion de la
misma, elaborando un guion que determine aquella informacion teméatica que quiere
obtener. Durante el transcurso de la misma se relacionaran temasy se ira construyendo un
conocimiento generalista y comprensivo de la realidad del entrevistado. (Torrecilla, et d.,
2006: p. 8).



Entrevista no estructurada o abierta
Las entrevistas no estructuradas tienen como objeto obtener informacion de un tema desconocido
pero que puede ser deinterés paralainvestigacion, este tipo de entrevistas se van construyendo segiin

las respuestas que vaya dando el sujeto. Al respecto, Torrecillay otros, sefialan:

No serequierela realizacion de ningun tipo de guion previo a la entrevista. La informacion que
se obtiene de ella es el resultado de la construccion smultanea a partir de las respuestas del
entrevistado. Ahora bien, si es necesaria una gran documentacion y preparacion por parte del
entrevistador. Debe preparar las estrategias que le permitan reconducir la entrevista cuando

€l entrevistado se desvia del tema propuesto. (Torrecilla, et al., 2006: p. 8).

En el presente proyecto, la entrevista semiestructurada es la que permite levantar informacién més
precisa, puesto que, por una parte, se cuenta con las preguntas elaboradas previamente, en funcion de
los datos que espera recopilar y, por otra parte, se puede improvisar sobre temas que no estaban

contemplados, pero que son relevantes paralainvestigacion o el producto final.

2.3.4. Encuesta

Esta es unatécnica propia de lainvestigacion cuantitativa, que arroja datos numéricos con |os cuales
se pueden establecer porcentgjes en funcion de preguntas cerradas, en las que los encuestados,

encuentran opciones previamente definidas y que debe elegir. Chagoya (2008), explica:

La encuesta es una técnica de adquisicion de informacion de interés sociol égico, mediante
un cuestionario previamente elaborado, a través del cual se puede conocer la opinion o
valoracion del sujeto seleccionado en una muestra sobre un asunto dado. (Chagoya, 2008, p.
21).

El instrumento de esta técnica, es € cuestionario y existen muchos formatos, segun € interés
invegtigativo. En el caso de la presente investigacion, la encuesta no es una técnica que aporte

sustancialmente, puesto que no se plantea un trabajo con una poblacion grande.

2.4.  Fuentesdeinformacion para unainvestigacion documental.

L as fuentes de informacion son diferentes tipos de archivos o documentos que contiene informacion

relevante que satisface un vacio de informacion requirente parael desarrollo de unainvestigacion, se
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puede clasificar y seleccionar los diferentes tipos de fuentes de informacion que sirvan para €l
desarrollo del trabajo durante el proceso deinvestigacion. “Unafuente deinformacién estodo aquello
gue nos proporciona datos para reconstruir hechos y las bases del conocimiento. Las fuentes de

informacion son un instrumento para el conocimiento, la blsqueday el acceso de a la informacién”.
(Maranto y Gonzalez, 2015, p. 1).
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Figura 1-2. Fuentes de informacion
Realizado por: Maranto y Gonzaez, 2015.
Fuente: https://repository.uaeh.edu.mx/bitstream/bitstream/handl €/123456789/16700/L ECT132.pdf

24.1. FuentesdelInformacion primarias

La caracteristica principal de este tipo es la originalidad de su informacion, en otros términos, sele
conace como informacion de primera mano. Las fuentes son los libros, documentos oficiales, tesis,
testimonios de expertos, articulos periodisticos, videos documentales, publicaciones periddicas.
Ademas:

Son todos aquellos usuarios y acompafiantes a quienes se les aplicd un instrumento de
investigacion. En este caso, los datos provienen directamente de la poblacion o una muestra
de la misma. Estas fuentes contienen informacién original, que ha sido publicada por primera
vez y que no ha sido filtrada, interpretada o evaluada por nadie mas. Son producto de una

investigacion o de una actividad eminentemente creativa (Miranday Acosta, 2008, p. 2).

En & presente proyecto, las fuentes primarias son las revistas publicadas sobre los festivales

organizados, los archivos de video y fotografia sobre las obras realizadas, entre otros.
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2.4.2. Fuentesde|nformacion secundaria

L as fuentes secundarias son las que su informacion ya ha sido procesada desde una fuente primaria,
es decir, lainformacion ya fue analizada o interpretada por otros autores. De esta manera, Miranda
y Acosta (2008) indican:

Son las que contienen informacion primaria, sintetizada y reorganizada. Estan
especialmente disefiadas para facilitar y maximizar el acceso a las fuentes primarias o a sus
contenidos. Parten de datos pre-elaborados, como pueden ser datos obtenidos de anuarios
estadisticos, de Internet, de medios de comunicacion, de bases de datos procesadas con otros
fines, articulos y documentos relacionados con la enfermedad, libros, tesis, informes

oficiales, etc. (Miranday Acosta, 2008, p. 2).

Las fuentes secundarias en €l caso de esta investigacion, constituyen los informes sobre festivales,
presentaciones, investigaciones realizadas por e director o la dramaturga y un video documental
sobre |os 25 afios de Pacari.

2.5. Documental

El Documental es un formato de las artes visuales, que se centra en aspectos de lavidaread y tratade
mostrar a través de un registro audiovisual, las vivencias de un personaje, comunidad o pais. Segun
Sellésindica que:

El Documental es una herramienta Util para la ciencia. Imaginaban que los investigadores
de cual quiere disciplina cientifica podrian registrar elementos de la realidad para
interpretarlos. Es por este motivo que los primeros documentales cinematogréficos que
existieron son fragmentos de la realidad. (Sellés, 2008, p. 11).

Finamente, e Documental es un medio técnico que permite realizar un registro de la reaidad
mediante |os aparatos el ectronicos como camaras fotogréficas, Smartphone, grabadoras, etc. En la
actualidad, la existencia de estos aparatos, permite contar, de formainmediatay precisa, con mucha
informacion que se puede utilizar en lo posterior, para apoyar |0os procesos investigativos que se
requieren, considerando la importancia de recabar datos fidedignos que otorguen seriedad en €l

producto visual que se entregaa publico
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También, Sellés afirma: “Por lo tanto, el documental explora e investiga, un tema de la realidad con
profundidad, no se limita a ensefiar, sino que investigalo culto, provoca un conocimiento, reflexion
que sale del espectador” (Sdllés, 2008, p. 11).

El video documental del Teatro Pacari, se centra en larecopilacion histérica de su vidaingtitucional,
con testimonios, tanto de | os protagoni stas, como de personas rel acionadas, que expresan fragmentos
delarealidad.

26. Tiposde Documental

Seguin Guallpa. Al documental |o clasifica en cuatro tipos que se mencionan a continuacion:

El documental I nformativo: Este tipo de documental radica en buscar informacion en fuentes
confiables, sobre un tema en especifico, que posteriormente es tratado de manera razonada y
ordenada.

El documental Persuasivo: Este documental trata de inclinar a la audiencia, de acuerdo a la
postura del director o delosrealizadores.

El documental Reflexivo o de creacion de conciencia: Proporciona una informacién amplia,
detallada y desde distintos enfoques y/o personajes, sobre un tema determinado, con el fin de
orientar un criterio propio en el espectador.

De entretenimiento: La finalidad de este documental es presentar al espectador temas que

sea de disfrute y diversion (Guallpa, 2017, pp. 7 - 8).

2.7. Video documental

El video documental es una representacion de un aspecto de la readlidad, reflgjada en forma
audiovisual. Sesirve detextos, entrevistas, imagenesy grabaciones en vivo que provienen de archivos
0 que se generan a propdsito y que se organizan a manera de una narracion ilustrada audiovisual.
Seguin Biasutto, “EI documental audiovisual (video, cine, montaje de diapositivas) es el registro de
un acontecimiento de la realidad, tomado en el momento en que ese hecho esta ocurriendo y con €l
cual se pretende probar o hacer constar algo luego en su exhibicion.” (Biasutto, 1994, p. 142).

La realizacion de un video documental involucra tres etapas. pre-produccion, produccién y post-
produccion. En la pre-produccion se realiza la planificacion en funcion de la idea artistica que
establece € equipo de trabgjo, se elabora la escaleta (que es € guion béasico del contenido y las
secuencias de principio afin, que se esperaabtener en e producto final) y se establecen las estrategias

y los recursos para las actividades en el campo. La produccion es e proceso de rodaje, sesiones
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fotogréficas, investigacion y registros en general. La post-produccion contemplala edicién del video,

con todos los recursos técnicos que implica, hasta obtener € producto final.

2.7.1. Etapasparae€ desarrollo de un video documental

El desarrollo de un producto audiovisual, como es el caso de un video documental, sellevaacabo en
tres etapas, que son:

Preproduccion

Produccion

Postproduccion

2.7.1.1. Preproduccién

La preproduccién es la primera etapa de un proyecto audiovisual, que inicia con las imagenes
mentales que tiene un realizador sobre o que quiere mostrar a espectador. En esta fase se desarrolla
el guion literario como principio parala creacion del guion técnico; también se planifican todas las
actividades para las siguientes etapas, por gjemplo, €l plan derodgje, € guion gréfico, mas conocido
como storyboard, e cronograma de actividades, entre otros aspectos. Abadia y Fernandez,
manifiestan:

Aunque estas fases no puedan ser unificables para un elenco de productos tan variado como
el que acoge laindustria audiovisual, en todos los casos deberemos dar respuesta a preguntas
tales como «qué» es |o que se registrara, «quién» debera estar presente en cada momento,
«doénde» se produciréa € registro, «cuando» tendré lugar y «cémo» serealizara. También sera
preciso disponer de recursos econémicos para acometer € proyecto e incluso tener ideas de
explotacion comercial de la produccion que faciliten la financiacion. Sea cual sea la
produccion habra que definir, analizar, disefiar, planificar, programar, financiar, ejecutar y
explotar. (Abadiay Ferndndez, 2013, p. 22).

2.7.1.2. Produccion

Esta etapainicia con € primer dia de grabacién y rodaje de un proyecto audiovisual y concluye con

e Udltimo dia de grabacion. En ella participan: los persongjes protagonistas del relato, los
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camarégrafosy el equipo de produccion. Este equipo se encargade desarrollar € proyecto de acuerdo
aloplanificado. Gilberto 2014, mencionaqued trabajo de productor esalgo més quelaorganizacion.
Al productor se le exigen amplios conocimientos del mundo audiovisual, puesto que de su trabajo

depende € resultado final delaobra. De esta manera, manifiesta:

Para llevar a cabo esta actividad se necesitan tres premisas basicas: €l capital, €l trabajoy los
medios. Para que el proceso discurra en un modo normal, se requiere una atenta planificacién
en cada etapa del proceso, teniendo en cuenta |os factores de calidad, los costes y los plazos a
seguir. El equipo de produccién es el encargado de vigilar que todo se desarrolle segin lo
previsto. (Gilberto, 2014, p. 1).

2.7.1.3. Postproduccion

Esta etapa se desarrolla con todo € material recabado en la produccion y requiere de conocimientos
relacionados, principalmente con la edicion, donde se concreta en lengugje audiovisud, la idea
primaria que fue concebida en la preproduccion. Aqui esimportante la organizacién de los archivos
levantados en las etapas anteriores, el seguimiento de los guiones, los criterios artisticos de
sonorizacion y efectos, que le daran ritmo y calidad estética a producto final. Es decir, se crea €

documental propiamente dicho, como lo vera el espectador. Gilberto sefida

Esla dltima parte del proceso de produccion de un programa. Etapa, en suma, en la que se dota de unidad al
programa y se afiaden los Ultimos flecos antes de su emision. Las tres areas mas importantes en la finalizacion

de un producto audiovisual son: la edicién, €l sonido y |os efectos especiales. (Gilberto, 2014, p. 2).

2.7.2. Edicién devideo

Laedicion de video es e proceso de colocar fotografias, video, audio, gréficosy efectos digitaes en
el software adecuado para convertirlos en fragmentos de video y posteriormente transmitirlos através
de medios digitales de reproducci on.

Para Gomez “La edicion de video es un proceso mediante el cual se elabora un trabajo audiovisual a
partir de las imagenes obtenidas de un soporte (archivo, cinta, disco optico) de video, grabadas
previamente”. (Gémez, 2011, p. 50).

El video digita se debe procesar mediante una computadora, que permite manipular facilmente los
clips en unalinea de tiempo. Al finalizar €l trabajo de edicion, este se puede distribuir de diferentes

formasy en diferentes formatos como DV D, internet, CD-ROM, iPod, €tc.
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En el caso de edicion de obras teatrales grabadas, existe una serie de consideraciones a tomar en
cuenta: es necesario disminuir o eliminar € ruido generado por € publico y por el movimiento delos
actores, mejorar la calidad de la voz de cada actor; generar acercamientos de camaras; insertar y
corregir pistas; crear transiciones para cambios de escenas bruscos, apagones, errores técnicosy de
actuacion; generar créditos; entre otras cosas.

En el caso de un video documental, la edicion debe mangiar un lengugje visua gque armonice la
diversidad de locaciones que contiene €l material grabado, ademés de la variedad de imégenes que

componen la narracién en su conjunto.

2.7.2.1. El sonido

El sonido es elemento importante en un video puesto gue conforma un conjunto arménico con las
imagenes en movimiento, esto genera en € oido del publico unas vibraciones que mantiene la
atencion del espectador con el audiovisual.

Para Provensal, El sonido dentro de una produccion multimedia es un elemento masy su carécter es
sblo accesorio, seria desmerecer su esencia. El sonido y la masica en particular, constituyen un

universo con significacion propia, ya que influyen en nuestros sentidos de forma directa. (Provensal,
2004, p. 6).

2.7.2.2. Efectos visuales

Los efectos visuaes es e conjunto de técnicas utilizadas en el &mbito de la cinematografia, donde se
afiaden elementos particulares a archivo original como, transiciones, ambientes, efectos especiales,
esto contribuye ala narrativa de una historia de manera estética.

Hidalgo P, menciona que: “Estos efectos especial es tienen como objetivo aumentar e impacto visua
y enriquecer lamaneraen laque una historiaes contada, llegando incluso acrear realidadesy mundos

en su totalidad, situacionesimposibles o précticamente cualquier cosaimaginable” (Hidalgo, 2012, p. 3).

2.7.2.3. Montaje

El montaje es el proceso que se utiliza paraordenar 1os planos y secuencias de una pelicula, deforma
gue €l espectador los vea tal y cdmo quiere el director. La manera de colocar los diversos planos
puede cambiar completamente el sentido, y por lo tanto € mensaje, de una pelicula. Segin Garcés

menciona que:
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La responsabilidad del montaje cinematogréfico es la de generar sentido, de lograr que la
historia se cuente y sea transmitida efectivamente al espectador, de capturarlo
emocionalmente y que se identifique con los personajes, conectandose con cada una de sus
emociones. Es necesario que la generacion de sentido se dé, en general, por todo € lenguaje
cinematografico: desde €l guion, hasta la fotografia, la actuacion, la direccién de arte, €
disefio sonoro y la musicalizacién; sin embargo, son la sintaxis y la gramética del cine.
(Garcés, 2015, p. 8).

2.7.2.4. Tipos de montajes

Montaje discontinuo: Este tipo de montgje se usa para generar una escena mediante €
emparejamiento de dos planos con lafinalidad de mostrar unaimagen al espectador, es conocido
como injerto y su objetivo es dar sentido al video.

Montaje constructivo: Estetipo de montaje se basaen el orden y yuxtaposicién de planos delos
actores con sus objetos, lafinalidad de este montaje es que € espectador no interprete las tomas
cronoldgicamente sino, que el cerebro las integra autométi camente.

Montaje deintelectual o de atracciones: En este montaje lafinalidad es que todo elemento que
interactUe en el video debe generar en el espectador una accidn sensorial o psicol ogica, es decir
gue, causa conmociones gque guian a un desenlace ideol égico.

Montaje Vertical: En este tipo de montgje existe diferentes técnicas como las siguientes:
Montaje métrico: Este montgje se usa la técnica de combinar las escenas o tomas segun a
compés de lamusica.

Montajeritmico: Paraestetipo de montaje se debetomar en cuentalosfragmentosy el contenido
de las tomas, 10 que se busca es emparejar de acuerdo a las emociones que se esté viviendo en
ese momento.

Montaje tonal: Este montgje de basa en las caracteristicas fundamentales de una fotografia, es
decir: luminosidad, angulacién de cdmaray color. Con esto se buscaque el espectador asocie las
caracteristicas antes mencionadas con el sonido para obtener una experienciadiferentey amplia
del video.
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2.7.2.5. Elementos basicos de un Montaje

Formatos de un video

El formato de un video es utilizado para la representacién de las imégenes en movimiento. Existen
variedad de formatos y mediante € proceso de compresion, sirven para publicar en diferentes
plataformas digitales, como, por gemplo: Facebook, Instagram y YouTube. Salavert (2015),

menciona que:

Existen tres formatos de video de gran implantacion (...) El formato MOV de QuickTime,
creado por Apple, es multiplataformay en sus versiones mas recientes permite interactuar con
peliculasen 3D y derealidad virtual. El formato AVI es un formato propio de Windows, y por
lo tanto esta disefiado para ejecutarse principalmente en sus sistemas operativos. El formato
correspondiente al estandar MPEG produce una compresion de los datos con una pequefia
pérdida de |a calidad; desde su creacién, se ha definido el MPEG-1, utilizado en CD-ROM y
Video CD, € MPEG-2, usado en los DVD-ROM vy la television digital, y el MPEG-4, que se

emplea para transmitir video e imagenes en ancho de banda reducido. (Saavert, 2015, p. 5).
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Figura 2-2. Formato de Archivos de video.
Realizado por: SanDisk
Fuente: https://kb-es.sandisk.com/app/answers/detail/a_id/15958/~/formato-de-archivos-compatibles-con-
chromebook
Fotograma
El frame es el parametro que posee un video digital el cual indica e numero de fotogramas por
segundo que contiene un audiovisual, por lo general e humano percibe movimiento mayor a 10
frames, mientras mas frames mayor sera su movimiento. Editalo Pro en su blog menciona que:
Un video no deja de ser una cantidad de fotografias independientes, Ilamadas fotogramas, cuadros o

frames mostradas una detras de otra a una velocidad determinada. El movimiento que vemos en €
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video es por lo tanto unailusién, a partir de una velocidad de 12 fotogramas por segundo, nuestro
cerebro yano es capaz de distinguir esasiméagenes deformaseparaday o interpretacomo unaimagen
en movimiento. (Editalo Pro, 2020, p. 1).

Resolucion

Esta es una caracteristica visual que permite seleccionar €l tamarfio del video, se puede trabajar en €
ancho y laaltura, las dimensiones de un video son expresados en pixeles, en un audiovisual a mayor
pixel mejor calidad de video obtendremos. Segiin IREC, menciona que:

Esunade las caracteristicas visual es méasimportantes del video. Consiste en el tamario del video, que
englobalaanchuray laatura, expresado en pixeles cuando sevisualizaa 100%, esdecir, sin agrandar
ni reducir. (IREC, 2015, p. 3).

Las dimensiones seleccionadas para un video a menudo dependen de laforma en que se distribuye.
Asi, los videos que estan destinados a desempefiar un papel a través de Internet suelen tener menor
dimension como 320 x 240 pixeles. Por €l contrario, los videos que estan destinados a desarrollarse
en €l escritorio, tienen una mayor dimension de 640 x 480 pixeles. En el caso de latelevision de
Alta Definicion (HDTV), los videos tienen un nimero alin mayor de dimensiones, siendo tan altas
como 1920x1080 pixeles.
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Figura 3-2. Tamafios de video
Realizado por: Editorial McGraw-Hill
Fuente: http://www.mailxmail.com/curso-ordenadores-computadoras/memoria-video-primera-parte
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2.8. Plano Cinematogr &fico

El plano tiene como objeto medir la proporcion del personaje dentro delacamara, este proceso indica
cudles son los encuadres que se deben realizar manteniendo la proporcidn adecuada y la estética de
laimagen.

2.8.1. Por su Tamaiio

2.8.1.1. Plano General (PG)

Son fotografias donde se pretende capturar la mayor parte de la escena. Jiménez 2009, dice que: “d
plano general es un plano descriptivo de laaccion y su entorno. Se ve alos personajes con bastante

espacio asu alrededor”. (Jiménez, 2009, p. 6).

Figura 4-2. Plano General (Marco Murillo)
Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020.

2.8.1.2. Gran Plano General (GPG)

Sirve para referenciar de forma genera, e lugar donde se desarrolla la escena. Jiménez 2009,
menciona que: “es un plano mayor que el general. Se usa para situaciones que necesitan mas

elementos para describirlas”. (Jiménez, 2009, p. 6).
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Figura 5-2. Gran plano Genera
Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020.

2.8.1.3. Plano General corto (PGc)

Se usa para un encuadre mas cerrado que € plano general, donde se visudiza a persongje de cuerpo
completo y con menos fondo que los planos anteriores. Para Jiménez 2009, el plano general corto es:
“Plano general en € que se ve la figura humana completa que cubre todo € cuadro. Tiene menos

fondo que el plano general”. (Jiménez, 2009, p. 6).

Figura 6-2. Plano Genera Corto
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020

2.8.1.4. Plano Americano (PA)

Es un plano que toma como referenciaal personaje, el limite superior es por encimade lacabezay €
limite inferior es ala altura de las rodillas. Segin Mazuecos 2016, menciona gque este plano “abarca
a persongje desde mas arriba de la rodilla hasta |a cabeza. Este tamafio de plano fue creado en €

western para gue no perdieran de vistalas cartucheras de los actores”. (Mazuecos, 2016, p. 2).
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Figura 7-2. Plano Americano
Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020.

2.8.1.5. Plano medio (PM)

Esun plano usado paramostrar larealidad entre dos personajes que estan actuando en una produccion,
también es utilizados en el caso de realizar entrevistas, puesto que enfatiza al sujeto mientras hablay
mueve sus manos. El limite inferior es la cinturay la cabeza es el limite superior. Mazuecos 2016,
menciona que: “abarca desde algun punto entre la cinturay los hombros hasta la cabeza. Es € plano
mas habitual, ya que podemos ver con claridad |os gestos de |0s actores”. (Mazuecos, 2016, p. 2).

Figura 8-2. Plano Medio
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020.

22



2.8.1.6. Primer Plano (PP)

Es un plano que recoge € rostro y los hombros del sujeto, este tipo de planos sirve para mostrar
detalles dd personaje. “Abarca desde los hombros hasta la cabeza. Se suele utilizar en los momentos
algidos delas escenasimportantes. Debe ser bien dosificado alo largo de unapelicula. Laabundancia

de primeros planos, perderia su efecto”. (Mazuecos, 2016, p. 3).

Figura 9-2. Primer Plano
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020.

2.8.1.7. Primerisimo primer plano (PPP)

Al igua que el primer plano muestra los detalles del rostro del personaje, es un plano mas cerrado
gue solo enfocad rostro del sujeto. “Abarcadesde labocahastalos 0jos, 0 sololosojos. Su utilizacion

no es muy frecuente, aunque si caracteristica del spaghetti western”. (Mazuecos, 2016, p. 3).

Figura 10-2. Primerisimo Primer Plano
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020.
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2.8.1.8. Plano Detalle o inserto (PD)

Este tipo de plano trata de mostrar a un objeto o parte del cuerpo humano, enfatizando este elemento
paraganar interés en e espectador. Mazuecos 2016, indica que este plano “nos muestra una parte del

cuerpo del personaje, como unamano u oreja, 0 un objeto sobre & que queremos llamar la atencion”.
(Mazuecos, 2016, p. 3).

Figura 11-2. Plano Detalle
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020.

2.8.2. Por su Angulo

2.8.2.1. Plano Frontal (PF)

Este plano consiste en fotografiar a sujeto totalmente paralelo ala camaray es el més usado dentro
de lafotografia, puesto que muestra un aspecto més realista, pero no contribuye mucha informacion
sobre detalles. “El plano frontal también es conocido por plano neutro o normal. Lacamara se coloca

paralelaal suelo, justo delante del modeloy alaalturade sus ojos. Esel tipo de plano mas utilizado”.
(Llanos, 2016, p. 2).
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Figura 12-2. Plano Frontal
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020.

2.8.2.2. Plano Picado (Ppi)

Es un plano donde la camara esta ubicada sobre la cabeza del personaje; es usado para transmitir
humildad, humillacion y debilidad. El plano picado debes situarte por encima del sujeto de forma
oblicua a unos 45° aproximadamente, hasta menos de 90° en los que ya hablariamos de plano cenital.
Coloca la camara a una dtura aproximada de la de los ojos, que hara que la imagen trasmita a

espectador una sensacién de inferioridad y fragilidad. (Llanos, 2016, p. 3).

Figura 13-2. Plano Picado
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020.
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2.8.2.3. Plano Contrapicado (Pcp)

Es un plano totalmente contrario a picado, es decir que se muestra a personaje gigante, fuerte y

apuesto. Llanos 2016, dice que:

El plano contrapicado se realiza situandote justo enfrente del sujeto, a una altura por debajo
de la de sus ojos. El objetivo debe estar orientado al techo de forma opuesta al plano picado.
Con €l contrapicado podras mostrar al sujeto mas fuerte, magnificarlo, hacerlo mas

importante. (Llanos, 2016, p. 3).

Figura 14-2. Plano Contrapicado
Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020.

2.9. El Guion

El guion es un documento escrito determinando |0 que va a suceder en una pelicula, cortometraje,
documental, obra de teatro, etc. Esto conlleva didogos, escenas, secuencias, y la descripcién de las

acciones gque el persongje debe realizar en un rodgje.

Un guion es una especie de manual que le da una idea al director acerca de cdmo deberia
dirigirse una pelicula (preproduccién, produccion audiovisual, etc.), mas no indica al pie de

laletra los detalles de como se tiene que realizar el filme. (Productora Audiovisual, 2019, p. 3).
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Figura 15-2. Cémo escribir un guion de cine.
Realizado por: Alvaro Cuevas
Fuente: https://www.alvarocuevas.es/como-escribir-guion-cine/

Es importante contar con un guion para una grabacion de cualquier tipo, puesto que este documento
es un montgje en borrador de una pelicula, video documental o cortometraje, para esto es necesario
contar con un escritor de guiones y que tenga suficiente conocimiento en cine, montae, dificultades
del rodaje, ademés debe ser consciente de |o que se puede hacer en e mundo del cine. “Laverdad es
queresultamés dificil deinterpretar y de leer que el resto de los géneros literarios. Pues, en un guion

de cinetienes que crear todos los elementos que no existen”. (Productora Audiovisua, 2019, p. 4).

2.9.1. Guion literario

El guion literario es un documento que posee € texto necesario con las indicaciones que se han
pensado para ser filmada. En este documento se especifican los quehaceres y didlogos de los
personajes. Segun Abellan (2019):

Un guion literario es un texto que recoge en forma narrativa y descriptiva toda la accion de
una historia que posteriormente se convertira en una pieza audiovisual. Se pueden escribir
guiones para cine, television e incluso publicidad, aunque en esta Gltima el guion literario

suele sustituirse primer por una idea y luego por un guion técnico. (Abellan 2019, p. 3).
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Figura 16-2. Guion literario
Realizado por: Abellan, A. (2019)
Fuente: https://productoravideomarketing.es/guion-literario

2.9.2. Guion técnico

El guion técnico se realiza una vez concluido € guion literario, es donde se realiza la planificacion
con todas|asindicaciones que sean Utiles parael rodaje, tales como: tipo deiluminacion, movimientos
de camara, encuadres, efectos visuales, locaciones, vestuario, atrezzo, etc. Seguin Sanchez (2013):

El guion técnico es la version técnica del guion literario, que contiene la informacion necesaria para la
realizacion de planos. Se detalla:

Escena: nimeroy locacion

NUmero de toma

Tipo de plano: angulacion y movimiento de camara

Descripcion de la escena

Audio: didlogo, efecto de sonido o misica de fondo

Duracion. (Sanchez, 2013, p. 3).
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Figura 17-2. Guion técnico: Formatoy Ejemplo
Realizado por: Sanchez, L. (2013)
Fuente: http://formaci onaudiovisual .blogspot.com/2013/12/guion-tecni co-formato-y-gjemplo.html

2.10. LaFotografia

Lafotografia es una técnica que consiste en capturar imagenes por medio del uso de una camara, la
cual permite registrar esas imagenes en forma digital o0 mediante el revelado. En la actualidad la
fotografia digital ha desplazado casi por completo a lafotografia anal 6gica, permitiendo comprobar
lacalidad de |afotografiainmediatamente y realizar nuevas tomas para mejorar |os resultados.

La camara fotogréfica es |a herramienta principal para poder realizar esta accion y paraello se debe
tener conocimiento basico en la configuracidn de laexposicion, contraste, iluminacion y sombras, asi

como los balances de blancos. Munérriz (1999):

Lafotografia nostrae enseguida su caracteristica mas notable. Se trata de un tipo de objetos
gue guardan representaciones de nuestro mundo visual. Cuando miramos fotografias
estamos viendo escenas que no estan realmente ante nuestros 0jos, pero que han quedado
atrapadas en ese objeto, permitiendo una recreacion del momento perceptivo. La fotografia

es ante todo una representacion del mundo visual. (Munérriz 1999, p. 118).
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Figura 18-2. Lafotografia
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020.

2.10.1. Exposicion

La exposicion en la fotografia se refiere ala cantidad de luz que percibe una cdmara, es decir la luz
que atraviesa por € lente hacia € sensor durante un tiempo especifico. Dependiendo de la cantidad
de luz que es absorbida, se determinara s la imagen sale subexpuesta (oscura) 0 sobreexpuesta
(quemada). Segun Azdcar (2020):

La exposicion en la fotografia esla cantidad de luz que recibe la pelicula derollo o el sensor dela camara
para que se forme una imagen. Existe tres maneras basicas de ajustar la exposicion:
Manual: cuando nosotros ajustamos todos lados del triangulo de la exposicion para determinare la
cantidad de luz que debe entrar a la camara.
Automatico: cuando la camara ajusta todos de los lados del triangulo de exposicién segun la lectura
de exposicion que el software de la camara determine como la exposicion correcta.
Semimanual o semiautomatico (depende de como miren esto): cuando nosotros ajustamos algunos de

los lados del triangulo de exposicion y la camara ajusta el resto. (Segln Azdcar 2020, p. 2).
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Figura 19-2. Ejemplos de Exposicion
Realizado por: Azdcar, J(2020)
Fuente: https://www.iluminancia.com/conoce-los-conceptos-basi cos-de-l a-edicion-fotografica/

2.10.2. Contraste

El contraste es e efecto que se origina cuando se enfatiza a un elemento sobre los demas, dentro de
una misma imagen. En la fotografia, mientras mas diferencia tonal exista entre un objeto y otro, €

contraste sera mayor dentro de estaimagen. Segun Azocar (2020):

El contraste en la fotografia es la diferencia entre los tonos claros y oscuros, por ejemplo,
entre el blanco y €l negro, esto es conocido como contraste de tonos. También existe €
contraste de colores cuando nos referimos a la diferencia de colores en el circulo cromatico.
La cantidad de contraste en las fotografias define los detalles, afecta los contornos de las

formasy transmite sentimientos diferentes. (Azécar, 2020, p. 3).

e P

Figura 20-2. Ejemplo de Contraste
Realizado por: Azdcar, J(2020)
Fuente: https://www.iluminancia.com/conoce-los-conceptos-basi cos-de-l a-edicion-fotografica/
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2.10.3. lluminacion y Sombras

Lailuminacion esfundamental en fotografia, puesto que ayudaatransmitir diferentes emociones. Por
su parte, las sombras también juegan un papel importante porque de igual manera permite crear

sensaciones en el espectador. Azécar (2020), dice:

Las Iluminaciones y Sombras sirven para controlar mejor la exposicion. En vez de aplicar y corregir
la cantidad de luz en toda la imagen, podemos enfocarnos en controlar la luz en areas claras u
oscuras. El aspecto mas relevante es que rescatar los detalles que perdemos si sobreexponemos o

subexponemos esas areas. (Azdcar, 2020, p. 4).

Figura 21-2. Ejemplo de lluminacion y Sombra
Realizado por: Azdcar, J(2020)
Fuente: https://www.iluminancia.com/conoce-los-conceptos-basi cos-de-l a-edicion-fotografica/

2.10.4. Balance de blancos

El balance de blancos en fotografia es la configuracion que la camara hace para obtener los colores
delaimagen lo més natura posible, sin ser afectado por €l color del ambiente donde se esté realizando

laaccion. Azocar (2020), dice que:

La temperatura de color que se define como la dominancia de algunos colores del espectro
luminico sobre los demas, esto altera €l color blanco de los motivos y origina que se vean
con un tono que puede ser rojizo o azulado. La temperatura de color permite cuantificar los

tipos de luz, describe la apariencia calida o fria de la iluminacion. (Azécar, 2020, p. 5).
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Figura 22-2. Ejemplo de Balance de blancos

Realizado por: Az6car, J(2020)
Fuente: https://www.iluminancia.com/conoce-los-conceptos-basi cos-de-la-edicion-fotografica/

2.11. Edicion fotogréfica

La edicion fotogréfica, también denominada “retoque fotogréfico”, es la seleccidn de las imégenes
previamente producidas 'y que, posteriormente, mediante una técnica de edicidn se puede obtener una

version mejorada de laimagen. Murillo (2016), define a la edicién fotografica como:

El retoque fotografico engloba un gran universo de técnicas y metodologias, es un proceso
tan importante como la realizacién de las propias fotografias, ya que a través de un buen
retoque digital podemos conseguir que una imagen quede perfecta para la presentacion
final. (Murillo, 2016, p. 23).

La edicion de la fotografia es un proceso indispensable cuando se pretende trabgjar con estos
elementos de formadigital, ya que permite corregir |0s aspectos basi cos de una fotografia como son:
lailuminacion, sombrasy temperatura de color.

En € caso de existir una variedad de fotografias en el mismo tema, es posible realizar una seleccion
delasmejores, paralograr una edicion mas eficaz. Este material debe ser trabajado mediante técnicas

de aclaracion u obscurecimiento, correccion de color, filtros, efectos especialesy otras.
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2.11.1. Balancede color

Dentro de la edicién fotografica € balance de color son los gjustes que se realizan en un software;
por 1o general se modifican los colores primarios: rojo, amarillo y azul. Este balance de color genera
una mezcla en la imagen para alterar e resultado en funcion de las necesidades de la edicién,
normalmente para evitar que los colores primarios sobresalgan en desmedro de los elementos

principales de laimagen. Segin Jimenez y Banchén (2014):

El balance de color es: Cuando se €elige esta opcion aparece el cuadro de didlogo, en el que se
pue en modificar los colores. Estas maodificaciones de color pueden afectar a las Sombras, a los
Tonos medios o a los Puntos de luz. Se puede conservar €l brillo de la imagen manteniendo

marcada la casilla Conservar la luminosidad. (Jimenez y Banchon, 2014, p. 64).

Propdarisrdss
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Figura 23-2. Balance de color Photoshop
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020.

2.11.2. Curvasy Niveles

Este tipo de elementos se utiliza para corregir €l contraste y exposicion de una fotografia. Estas
herramientas parecen cumplir e mismo objetivo, pero tienen diferencias entre ellas. Cuando se
pretenda realizar una edicion profesional es recomendable usar Curvas, mientras que, s se trata de
una edicién sencillay tradicional, es comun utilizar Niveles. Segin Jimenez y Banchén (2014), dice
que € nivel es:

Con esta herramienta se puede aumentar o disminuir las sombras, medios tonos y luces

arrastrando un cursor. La herramienta niveles tiene caracteristicas similares al histograma,
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pero también puede cambiar € rango intensidad de la capa activa 0 seleccién. Mientras que
las curvas. Permite el ajuste de la curva tonal de una imagen. En Canal hay cinco opciones:
valor para luminosidad y contraste; rojo, verde y azul para la saturacion; y alfa (s laimagen
tiene canal alfa). Reiniciar e canal sirve para anular todos los cambios en e canal

seleccionado y devolver 1os valores predeterminados. (Jimenez y Banchon, 2014, pp. 68 - 69).

Frogeodades
i n Cumrvas

1‘. n Hinvwlag

Apuste preesmhlecdon. A melics

Ajusie preestablecda: A medida 3 RiE

Figura 24-2. Nivelesy Curvas Photoshop. Niveles (izq.). Curvas (der).
Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2020.

2.12. Derechosde autor

En el caso de un video documental, los derechos de autor son basicamente dos: los morales y los
patrimoniales. Los derechos morales estan relacionados con la autoria del producto visual, es decir,
el reconocimiento que el productor tiene frente ala comunidad. Estos derechos estarian implicitos
en los créditos del video, donde aparece € director del documental.

Por otro lado, los derechos patrimoniales tienen que ver con la explotacion y distribucion del
producto, es decir con la difusion, reproduccién total o parcial, exposiciones, es decir, con la
comunicacion publica de la obra por cualquier medio.

En e Ecuador, € Servicio Naciona de Derechos Intelectuales, hace referencia a articulo 104 del
Cadigo Organico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacion COECCI,

gue menciona:
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La proteccion recae sobre todas las obras literarias, artisticas y cientificas, que sean
originales y que puedan reproducirse o divulgarse por cualquier forma o medio conocido o
por conocerse. Asi por gjemplo las obras susceptibles de proteccién comprenden entre otras
las siguientes:

Libros, folletos, impresos, epistolarios, articulos, novelas, cuentos, poemas, cronicas,
criticas, ensayos, misivas, guiones para teatro, cinematografia, television, conferencias,
discursos, lecciones, sermones, alegatos en derecho, memorias y otras obras de similar
naturaleza, expresadas en cualquier forma, colecciones de obras, tales como enciclopedias,
antologias o compilacionesy bases de datos de toda clase, que por la seleccion o disposicion
de las materias congtituyan creacionesintelectuales originales, sin perjuicio de los derechos
que subsistan sobre las obras, materiales, informacion o datos, obras dramaticas y
dramatico musicales, las coreografias, las pantomimas y, en general las obras teatrales,
composiciones musicales con o sin letra, obras cinematograficas y otras obras
audiovisuales, las esculturas y las obras de pintura, dibujo, grabado, litografia y las
historietas gréficas, tebeos, comics, asi como sus ensayos o bocetos y las demas obras
plasticas, proyectos, planos, maquetas y disefios de obras arquitecténicas y de ingenieria,
ilustraciones, gréficos, mapas, croquisy disefios relativos a la geografia, la topografiay, en
general, a la ciencia, obras fotograficas y las expresadas por procedimientos analogos a la
fotografia, obrasde arte aplicado, en la medida en que su valor artistico pueda ser disociado
del caracter industrial de los objetos a los cuales estén incorporadas, obras remezcladas,
siempre que, por la combinacion de sus elementos, constituyan una creacién intelectual
original; y, software.

Asi mismo, se registran facultativamente los contratos de explotacion de obras como: de
edicion, cesion de derechos patrimoniales, de representacion, de radiodifusion, de obra
audiovisual y publicitaria, entre otros. (COESCCI, 2016, pp. 24-25).

En el presente proyecto, a tratarse de un trabgjo de titulacion, los derechos de autor estarian
relacionados propiamente con la autoria del informe de la investigacion y ademas con el guion
técnico, que son documentos que podrian considerarse tangibles. Ademés, a tratarse de un producto
audiovisual para la difusion de la actividad del Teatro Pacari, que pertenece a una institucién, los
derechos de reproduccion le corresponden a la ESPOCH en sus estamentos determinados. Sin

embargo, laautoria del video sigue siendo un derecho moral del productor.
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2.13. Teatro Pacari

El Teatro Pacari es una agrupacion artistica, que inicio sus actividades en la ESPOCH el 3 de junio
de 1991, como parte del Departamento de Extension y Difusion Cultural; en el afio 2000 cambia de
denominacién a Comisién de Vinculacion; en e 2010 se creala Direccion de Vinculacién y dentro
deella, laUnidad de Formacion y Gestién Intercultural, donde se agrupan lostalleres artisticos; y, en
el afo 2020, se congtituye la Direccion de Arte, Cultura e Interculturalidad, como una unidad
administrativa independiente, a donde pertenece actualmente Pacari.

El propésito del grupo es contribuir a la formacion integral de los estudiantes, a través del proceso
creativo que implica la participacion teatral, desde la formacion actoral — que abarca una serie de
técnicas para €l aprendizaje del trabgo escénico — hasta la puesta en escena de las veinte obras
montadas en estos afios.

Marco Murillo, director del grupo de Teatro Pacari de la ESPOCH, en Antologia del teatro
universitario del Ecuador, vivencias 'y aportes en el proceso de formacion integral, de Zapata Inés,

indica:

Somos un grupo de teatro que forma al publico, jaméas nos hemos dado ni nos daremos el
lujo de presentar banalidades sin contenido, peor alin, nunca llegaremos a prostituirnos
intentando hacer por ejemplo hoy ‘“llamadas horas locas”, violando todos nuestros
principios (desde nuestra propia concepcion del teatro como un acto sagrado) y tratando de

engafiar al publico con cosas falsas. Jamas. (Murillo en Zapata, 2012, p. 118).

Losintegrantesde grupo, son estudiantes delas diferentes carreras de laESPOCH, que seincorporan
de maneravoluntaria, generalmente han pasado por un proceso de formacion teatral previo, amenudo
dentro de los cursos regulares artisticos ofertados por la misma institucion. Esta experiencia ha sido
un incentivo paraquerer ser parte del grupo, en forma permanente, por un periodo de tiempo que dura
mientras estén estudiando su carrera. En Pacari, existe una diversidad de integrantes, desde quienes
se aproximan por curiosidad o por acompafiar aal gin compafieroy luego se quedapor unatemporada;
hasta quienes se mantienen en el elenco durante todo e tiempo de duracién de sus estudios; incluso
han existido personas que después de haberse graduado, han regresado a participar en un montaje y
han aportado enormemente en e grupo.

La caracteristica principa del Teatro Pacari es redizar sus propias producciones, con el respaldo de
dramaturgos/as, que han colaborado con la escritura de los textos draméticos a la par del montgje

escénico con losintegrantes de la agrupacion.

37



“Los dos reformados”, texto original de Juan Montalvo, adaptacion y dramaturgia de Antonio Diaz-
Florian, director del THEATRE DE L’EPEE DE BOIS, de Paris.

“Memorias”, adaptacion y dramaturgia de Marco Murillo Ponce, sobre tres novelas ecuatorianas
acerca de las mujeres.

“A ras del suelo” de la dramaturga costarricense Luisa Gonzalez (una de las pocas obras tomadas de
una autora extranjera).

“El Cachivachero”, mondlogo infantil. Dramaturgia de Marco Murillo Ponce

“Los Muertos Hablan”, del escritor ecuatoriano (ambatefio) Enrique Freire Guevara.

“Itinerario cinco afios y algo méas”, con la dramaturgia de Marco Murillo Ponce.

“Gregorio, muerte pasion y vida de un artista”, dramaturgia de Patricio Estrella.

“La sombra fria de un itinerario”, dramaturgia de Marco Murillo Ponce

“El Luterano”, montaje y dramaturgia de Patricio Estrella.

“Memoria emocional”, dramaturgia de Marco Murillo Ponce.
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CAPITULO 111

3. MARCO METODOLOGICO

3.1 M étodos

3.1.1. Método Documental

El presente proyecto desarrollard un tipo de investigacién documental, puesto que se va a revisar
todoslos archivos que hagenerado € grupo deteatro, durante tres décadas, por o cual, se encontraran
diplomas de participacion, documentos oficiales, programas de mano, revistas teatrales, libros,
fotografiasen fisicoy digital, videos de registro de obras, festivalesy otros. Ademas, d tratarse dela
creacion de un documental, este proyecto es cualitativo, pues se centra en informacién no
cuantificable.

3.1.2. Método Cualitativo

El método a usarse sera cualitativo, debido a que, hara uso de muchainformacién descriptiva, parala
generacion del documental y se utilizaran técnicas como la entrevista, puesto que es uno de los
recursos donde se puede obtener informacion de primera mano otrogada por los miembros y

colaboradores de esta agrupacion.

3.1.3. Método Sistémico

Este proyecto utilizara el método sistémico, porque debera relacionar los elementos del disefio
gréfico, con los insumos existentes en el teatro, para la creacién artistica propia del producto. Es
método sistémico, porque el proyecto tiene una funcion especifica, relacionada con la difusion del
teatro Pacari.
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3.2. Técnicas

3.2.1. Entrevista

Para obtener informacion acerca del grupo de Teatro Pacari se optara por utilizar la técnica de la
entrevista la misma que se la redizard a director, integrantes y exintegrantes de la agrupacion,
mismas que aportardn datos cualitativos acerca de diversas actividades en €l transcurso del tiempo.
L a sistematizacion de estainformacién servird para como un conjunto de insumos paralaedicion del
video. El instrumento de estatécnica, seralaguiaelaborada de entrevista, aunque existe un rango de

improvisacion, en funcion de las respuestas que se obtengan.

3.2.2. Observacion Simple

Se redlizara de forma directa, evidenciando las actividades que readliza la agrupacién, mediante
registros fotogréficos y fichas de observacién, sobre |os procesos de formacion actoral, las reuniones
de trabgjo, los roles y funciones de cada integrante, el montgje de una obra de teatro, ensayos,

presentacionesy otros.

3.2.3. Observacion Participante

Esta técnica es una forma cualitativa de la observacion, que requiere un involucramiento del
investigador con e grupo, 10 que se conseguira e momento de acompariar a mismo en distintas
etapas de los procesos formativos y de creacion artistica. Este acompafiamiento serd en calidad de
técnico deregistro fotografico y de video, asi como deinvitado alos procesos de eval uacion de Pacari.
Los instrumentos a utilizarse serén: la ficha de observacién, fotografias, videos y documentos del

grupo. Estainformacion serd parte del documental.

3.2.4. Revision Docuemental
Es unatécnicade lainvestigacion documental, que exige € registro delos archivosfisicosy digitales

sobre documentos del Teatro Pacari durante sus 29 afios de trayectoria. Esto incluye también los

videos de archivo de las obras grabadas, para la posterior seleccion y edicion del material.
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3.3 Poblacion, unidades de estudio y muestra

Tomando en consideracion que losintegrantes actua es de Pacari, realizaron actividades presenciales
para la produccion audiovisual de su Ultima obra de teatro, se levantd informacion en las mismas
jornadas. Del mismo modo, las entrevistas a funcionarios y autoridades institucionales fueron
desarrolladas en € marco del estreno de dicha produccién. Sin embargo, por efecto de la crisis
sanitaria mundia del COVID-19, el rodaje con los exintegrantes, dependié de las posibilidades de
movilidad de quienes pudieron participar; por esta razén, asistieron seis personas de diferentes
épocas. Esasi que, no existe una muestra, sino una poblacion total de diecinueve personas, que se
indica en lasiguiente némina:
Miembros del Grupo de Teatro Pacari

Lcdo. Marco Murillo Ponce: Actor, Director del grupo de Teatro Pacari y Docente de la

ESPOCH.

Lcda. Inés Zapata Zumérraga: Actriz y Dramaturgadel grupo de Teatro Pacari.

Freddy Chango: Actor y estudiante de |la ESPOCH.

TamaraMalqui: Actriz y estudiante de la ESPOCH.

AngélicaAldas: Actriz y estudiante de la ESPOCH.

Santiago Guamancuri: Actor y estudiante de la ESPOCH.

Selena Arellano: Técnica de sonido y estudiante de la ESPOCH.

Gabriela Pacheco: Actriz y estudiante de la ESPOCH.
Funcionarios de la Direccién de Arte, Cultura e Interculturalidad

Lcdo. Angel Cevallos: Andistade Artey Cultura.

Ing. Aldo Vargas: Responsable del Centro de Produccion Digital PoliArte.
Autoridades académicas y administrativas de la ESPOCH

Lcdo. Ramiro Santos Poveda: Director de la Escuela de Disefio Gréafico.

Ing. Washington Luna: Decano de la Facultad de Informéticay Electrénica.

Dra. Rosa Vallgjo Cazco: Directora de Planificacion de la ESPOCH.
Exintegrantes del Teatro Pacari

Ing. Daniela Moyano

Ing. Sofia Guerrero

Ing. Henry Bravo

Ing. Miguel Huaraca

Ing. Algjandra Espinoza
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Ing. Viviana Toapanta

3.4. Desarrollo del Video Documental

Se llevaron a cabo las tres etapas de una produccién audiovisual, que son las siguientes:
preproduccion, produccién y postproduccién, cada una con sus actividades correspondientes, segin

los requerimientos y condiciones del grupo.

3.4.1. Preproduccion

3.4.1.1. Concepcion delaidea

Se redlizaron varias reuniones con € director y la dramaturga del Teatro Pacari, con el fin de
establecer a grandes rasgos, 10s requerimientos de la informacién que debe contener e documental.
De este modo, se elaboro |a escal eta, estableciendo la siguiente estructura:
Introduccion:
Origen
Relacion del teatro con |as estructuras departamental es de la ESPOCH
Aplicacion de politicas culturales y creacion de la Asociacion Nacional de Teatro Universitario y
Politécnico del Ecuador ANTUPE
Nudo:
Obras Montadas
Creacion de Festivales, de varias modalidades
Participacion anivel naciona e internacional
Desenlace:
Linea estética del Teatro Pacari
Imagen de Pacari, institucional y naciona

Contribucion del teatro ala educacion superior
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3.4.1.2. Guion Literario

Con esta estructura, se reviso e material audiovisual del archivo de Pacari, con € fin de identificar
lacorrespondenciadelasimagenesy documentos con cadauno delos itemsdeterminados. Seelabord
€l guion literario de todo & documental, mediante la revisién documental, registro de memorias del

director y lacreacion del texto con ladramaturga.

3.4.1.3. Guion Técnico

Con €l guion literario creado, se identifico: e orden de las grabaciones; € texto; las acciones
requeridas para cadamomento; |os tipos de planos a utilizar sean paralarealizacion del rodaje, o para
incorporar imégenes; el sonido (en vivo o para postproduccién) y laduracion de cada plano. De esta

manera, se cred el siguiente formato para cada una de las escenas del documental:

Tabla 1-3: Guion Técnico Introduccion — Origen — Parte 1

GUION TECNICO ‘

Desc | EXT. COPIADORA DE MECANICA. DIA.
Sec. Encuadre Texto Accion Audio Tiem.
1 Plano El 1 de junio de 1991, llegué a la ESPOCH, Marco camina con una Vozen 8”
Medio con una maleta y muchas ilusiones, invitado | maletaen mano hastala off
Plano por los entonces dirigentesdelaFEPOCH y el | copiadora de Mecéanica.
Detdle naciente Departamento de Extension vy
Difusiéon Cultural, para dirigir € grupo de
teatro. Aqui funcionaba laoficina
2 Plano Habia que crear €l grupoy seinvitd, dentrode | Marco camina arededor | Vozen 8”
Genera la comunidad politécnica, a estudiantes de | de la copiadora y se off /
diferentes carreras. Los ensayos los | detieneen lapuertay dice | Vozen
realizabamos aqui lafrasefinal. vivo 47
3 Plano Luego pasamos a estas aulas (explicacion del | Marco bajaslasgradasde = Vozen 8”
General espacio del tren), buscar tomas. lasaulas del treny se off
Plano dirige haciaunaen
Medio especifica
4 Plano El espacio era muy reducido, de manera que Ingresan fotografias de Vozen | --—--
inserto los ensayos resultaban dificiles, pues no se ensayosy delos off
podia explorar en el trabajo corporal, sin | integrantesde esos afios.
embargo, agui nos acomodabamos, con la
voluntad y €l entusasmo de los y las
integrantes de |0s primeros grupos.
5 Plano Después, todo el Departamento de Extensiény | Marco abriendo lapuerta | Vozen 8”
medio Difusion Cultural paso a ocupar € espacio de del Aulade Teatro, off
la planta baja de la Biblioteca Central, donde ingresay lacamarale
también se quedd € teatro Pacari hasta la sigue atrés.
actualidad.
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fraternidad.

6 Plano Esta es la oficing, donde se realizan
Genera actividades de la Coordinacion de Cultura... y
se realizan las clases tedricas, se produce la
dramaturgia, se
planificacion y evaluaciones de las funciones,
tomamos café y unimos los lazos de

realizan reuniones de

Marco estarealizando las
actividades que suele
hacer en € diaadia

Vozen
off

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020.

Al desarrollar todo este formato, se encontraron los reguerimientos de imégenes para el producto

final, con lo que se establecieron las necesidades de fotografias, edicion de textos, diapositivas o

rodaje.

3.4.1.4. Cronograma de actividades

Al tener d registro de cada uno de los requerimientos, se reaizé el siguiente cronograma de

actividades, en funcion de las siguientes etapas, que son la produccion y la postproduccion:

Tabla 2-3: Cronograma de Producciény Postproduccion.

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

FASES NOVIEMBRE
S182 S3|$4 S1|S2S3 | HA

Recopilacién de Archivos
Fotograficos
Entrevista a Integrantes

Tomas para
Introduccién/Oriaen
Revisién de archivos
fotoar&ficos v video
Entrevistaa Autoridades y
funcionarios de la ESPOCH
Actividad con ex integrantes

Grabacion de voces para el
Documental

Edicién de la Introduccion
Edicién del Nudo

Edicién del Desenlace
Revisiéon del Documental con

el Director de Pacari
Correcciones

Edicién final del Documental

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020.

DICIEMBRE ENERO
S1 S22 S3|/ A4 S182 S3 HA
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3.4.1.5. Plan de Rodaje

Para €l desarrollo de las entrevistas a las distintas personas, se fijaron lugares especificos dentro de
las diferentes locaciones en el Auditorio “Dr. Romeo Rodriguez” de la ESPOCH, que fueron: €
escenario, € pasillo, e camerino y la cabina de sonido. En €l caso de los exintegrantes, se planifico
el rodgje en € parque delas Acacias a norte de la ciudad de Riobamba, con las siguientes|ocaciones:
gradas de publico, gradas de acceso, cancha de basquet y espacios verdes; ademas de la vivienda del
director del Teatro Pacari. En las siguientes tablas, se encuentra la informacion detallada de las

actividades y |as |ocaciones correspondientes:

Tabla 3-3: Plan de Rodaje

Nombre de produccién: Video Documenta de Pacari por sus 30 afios
DiA DE RODAJE: Miércoles 18 de noviembre del 2020

Hora N° Descripcion Notas Equipo Artistico | Atrezzo
Plano

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020.

Tabla 4-3: Locaciones para entrevistas

Actividad Fecha Equipo Locacién Entrevistado
Entrevista | Noviembre18 | Camaray tripode | Escenario Fredy Chango
Entrevista | Noviembre18 | Camaray tripode | Escenario Gabriela Pacheco
Entrevista | Noviembre18 | Camaray tripode | Camerino Santiago Guamancuri
Entrevista | Noviembre18 | Camaray tripode | Escenario Selena Arellano
Entrevista | Diciembre07 | Camaray Tripode | Camerino TamaraMalqui
Entrevista | Diciembre07 | Camaray Tripode | Camerino AngélicaAldas
Entrevista | Diciembre07 | Camaray Tripode | Pasillo Lic. Ramiro Santos
Entrevista | Diciembre07 | Camaray Tripode | Pasillo Ing. Washington Luna
Entrevista | Diciembre07 | Camaray Tripode | Camerino Lcda. Inés Zapata
Entrevista | Diciembre07 | Camaray Tripode | Camerino Chrigtian Gutiérrez
Entrevista | Diciembre07 | Cadmaray Tripode | Cabinadesonido | Lic. Aldo Vargas
Entrevista | Diciembre07 | Camaray Tripode | Cabinadesonido | Lic. Angel Cevallos
Entrevista | Diciembre07 | Camaray Tripode | Pasillo Dra. RosaVallgjo
Entrevista | Diciembre12 | Cémarasy Tripodes | Parque Acacias Ing. Daniela Moyano
Entrevista | Diciembre12 | Cémarasy Tripodes | Parque Acacias Ing. Sofia Guerrero
Entrevista | Diciembre12 | Camarasy Tripodes | Parque Acacias Ing. Henry Bravo
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Entrevista | Diciembre12 | Camarasy Tripodes | Parque Acacias Ing. Miguel Huaraca

Entrevista | Diciembre12 | Camarasy Tripodes | Parque Acacias Ing. Viviana Toapanta.

Entrevista | Diciembre12 | Cdmarasy Tripode | Domicilio Familia | Ing. Alejandra Espinoza
Murillo Zapata

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020.

Con respecto a la narrativa del video documental, se desarroll6 una continuidad mediante la
informaci on otorgada por parte del Director del Teatro Pacari (Marco Murillo Ponce) y laDramaturga
de la agrupacion (Inés Zapata Zumarraga), en reuniones por la plataforma Microsoft Teamsy en el
aulade Teatro en la ESPOCH, cumpliendo todos | os parametros de bioseguridad.

3.4.2. Produccion

Para el desarrollo de este trabajo, se tuvo en consideracion € producto audiovisual publicado en la
plataforma Y outube de Zoom {7, con €l titulo “El Documental: Consgjos a documentalistas”, de
Michael Rabiger. En este video se explica cdmo obtener unainformacion relevantey mediante el uso
correcto de estos archivos, seindicad rumbo del documental. Ademas setomé en cuentaladuracion
que deberia tener cada imagen, las caracteristicas y los diferentes encuadres para cada una de las

entrevistas y otros detalles del rodaje.

Tabla 5-3: Registro derodaje

ESCENAS Informacion Acciones - Planos Tomas | Observaciones
ESCENA 1 Nombre, - apallido, Tomaen circulo, que se vean las caras
carrera, afo
Obras en las que | Dinamica en la cancha, todos caminan, la
participaron. camara registra la caminata, se mencionala
Persongjes que | obra y corren a centro, quienes han
ESCENA 2 representaron. participado. En coro d|c~en el nonjt?re
completo de la obray e afio de creacion,
luego cada quien indica €l persongje que
representd y e afio. Dicen el texto de su
persongje.
Conversatorio en un lugar fijo, todos
¢Como fueron los | comentan. Estan sentados o parados. Se
ESCENA 3 ) ook
montgjes? genera un orden de participacion y tema de
cadaquien.

¢Cudl es € recuerdo | Colocados en V, las camaras captan la
ESCENA 4 de su primer dia en | diagona  correspondiente, para que
Pacari? intervengan en un solo grupo.

¢COmMo se sintieron en
ESCENA 5 la primera
presentacién?

Creacion de unaimagen corpora sin texto.
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Conversatorio en un lugar fijo, todos

¢Qué rol  cumplian .

ESCENA 6 fuera de escena? comentan. Estan sentadqs 0 paados. Se
genera un orden de participacion y tema de
cadaquien.

Conversatorio en un lugar fijo, todos
Lugares donde se | comentan. Estan sentados o parados. Se

ESCENA 7 ok
presentaron genera un orden de participacion y tema de

cadaquien.

ESCENA 8 Errores que recuerdan | Tomasen lasaa

ESCENA 9 Historias de vigjes En las segundas gradas

ESCENA 10 Eventos A€ Enlas segundas gradas
organizaron
¢Cudles fueron los

ESCENA 11 | OPStaculosquepasaste | oo o o0 Danidla
por pertenecer a
grupo?
¢Cudles fueron los

ESCENA 12 obstaculos que pasaste Tomas del grupo, caminando en € bosque.
por pertenecer
grupo?

ESCENA 13 Lugares donde  se En las segundas gradas
presentaron
¢cCudles fueron las

ESCENA 14 satisfaccionesdehacer | Grabacién devoz
teatro?
¢Cudles fueron las . .

ESCENA 15 satisfacciones de hacer ;‘;’T‘ahde'. grupg m_c;culo mlran(_jgagesde
teatro? ajo hacia arriba, picaday contrapicado.
¢Cud fue la

ESCENA 16 contribucion del teqlro En una X caminan hacia la camara,
en tu formacion | explicandoy sevan.
profesional ?

ESCENA 17 Slogan Se'mventan un slogan y un juego con €

telon.
Conversatorio en un lugar fijo, todos

ESCENA 18 ¢Qué recomiendan al | comentan. Estan sentados o parados. Se
director? genera un orden de participacion y tema de

cada quien.
¢Qué les dirian a los | Conversatorio en un lugar fijo, todos
ESCENA 19 integrantes  actuales | comentan. Estan sentados o parados. Se

del grupo?

genera un orden de participacion y tema de
cadaquien.

Elaborado por: Chimbolema, Crigtian, 2020
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3.4.3. Postproduccion

En esta etapa se realiz6 e video propiamente dicho, con € desarrollo de varias etapas hasta llegar al
producto final. Esto implico la organizacion de la informacion, tanto de los archivos existentes de

Pacari, como de los rodgjes realizados en |a produccion.

3.4.3.1. Tipo de informacion

Informacion primaria

Seidentificd, como informacion primaria, todos |os archivos generados en la produccién, es decir los
rodajes sobre los testimonios de la autoridades, |os integrantes actuales del grupo y las grabaciones
en exteriores realizadas con | 0s exintegrantes. Se considerainformacién primaria, por haber generado
los datos a partir de las necesidades de la presente investigacion, en funcién del guion técnico

elaborado en la etapa de preproducci on.

Informacion secundaria

Lainformacién secuandaria esta constituida por €l conjunto de archivos existentes en Pacari, es decir
grabaciones de presentaciones, producciones audiovisuales, archivos fotogréficos, certificados de
participacion, recortes de periodicos, tripticos, pancartas, revistas, libros, que son parte del repositorio
fisico y digital del grupo. Se determind como informacion secundaria, debido a que la finalidad de

estos archivos es de diversa indole, no necesariamente parael documental.

3.4.3.2. Seleccion de la informacion

En primer lugar se identificaron los fragmentos de videos, las fotografias y € materia grafico en
general, necesario para e montgje de acuerdo a los requerimientos del guion técnico. Algunas
fotografias y otros docuemntos se encontraban Unicamente en fisico, por lo que se los digitalizé
mediante escanner generando archivos JPEG. De esta manera se clasificd este material en carpetas
de archivo, de acuerdo a cada uno de los items de los tres momentos del documental: introduccion,

nudo y desenlace.
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3.4.3.3. Proceso de edicion

Seredliz6 la edicion fotografica de todos | os archivos sel eccionados mediante el programa de Adobe
Photoshop usando herramientas brillo y contraste, niveles de luminosidad, recorte, eiminacién de
sombras, también se generd las correcciones de manchas de cadaimagen. Por otro lado en laedicion
de los documentos que Pacari poseia fue de mejorar € color y con ello lavisibilidad de los textos de
cada documento.

En e montge del video documental sobre los treinta afios del Teatro Pacari se rediz6 varias
actividades o procesos que permitieron mejorala calidad de imagen y sonido. Para el tratameinto de
laimagen de los diferentes videos producidos se utiliz6 un efecto de Adobe Premiere que se denomina
Color de Lumetri €l cual permite generar cambios en latemperatura, latincion, exposicién, contraste,
resaltos, sombras, blancos y negros. Estas caracteristicas ayudaron que obtener un color uniforme
puesto que existian tomas que debido al ambiente donde se gener6 € materila contenia mucha luz o
pocaluz, en ocasiones se debia aumentar |a claridad debido a que fue grabado en lugares oscuros.
En cuanto alaedicién del sonido que fue grabado en vivo, se utlizd €l propio microfono delacamara.
El tratamiento se efectud en Adobe Audition que es un software especifico para este tipo de trabgjos.
En esta ocasion se selecciono parte del sonido que contenia ruido y mediante la ventana de Efectos
se capturd e sonido de ruido, posteriormente se selecciond todala pistaa ser editaday con el mismo
efecto se quito ruido de todala pista.

En e montgje de los videos en Adobe Premiere, se utilizé las herramientas de Punto de entrada y
Punto de salida para generar un corte mas exacto en los videos y obtener un fragmento limpio y
preciso. Tambien se utilizd la herramiento cuchilla, para los cortes en la linea de secuencia y
modificacion directa en € fragmento de video montado.

Los efectos que se utlizaron para generar transiciones de tomas o escenas fueron: la Disolucion
cruzada, Disolucion de peliculay € Pasar aNegro. Estos efectos ayudan a que el video contenga una
dinamica mas fluida sin cambios bruscos entre escena y escena como fotografias, videos o
documentos montados.

Para las animaciones de los titulos y las marcas de agua, se utilizd Adobe After Effects, que es un
software que ayuda a crear animaciones de textos 0 imégenes. Para lograrlo, se realizaron
modificaciones en la Escala, Opacidad y Posicion, que mediante los Keyframes se obtiene una
animacion fluida, tambien se hizo uso de algunos efectos preestablecidos de After, que suelen ser un
apoyo para el editor, puesto que optimizan e tiempo y permiten trabgjar en otras actividades de

edicion.
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3.5. L ocucion

En e desarrollo del audiovisua sobre la trayectoria del Teatro Pacari durante sus treinta afios, tuvo
la necesidad de contar con el audio en off en cada una de las secciones clasificadas, y que la persona
gue lo lea sea de forma narrativa.

Las grabaciones de las voces delalocucion se realizaron en el Centro de Produccion Digital PoliArte,
gracias a la Gestion del Lic. Marco Murillo Ponce quien, en coordinacion con Ing. Aldo Vargas,
responsable del centro, existio la posibilidad para que las voces fueran grabadas en este lugar.
Posterior ala grabacion de voces se realizo la edicion en Adobe Audition donde se eliminé € ruido
existente, mediante la Captura de Ruido y Proceso de eliminacion de ruido. Una vez redlizado la
edicion, se hizo el montaje en e video documental, coordinando que tenga coherencia con las

imégenesy archivos que estaban montadas en al Adobe Premiere.

3.6. Presupuesto
El presupuesto previsto para la produccion audiovisual fue financiado por €l director del Teatro
Pacari y por € realiazador de este proyecto. Muchos de los e ementos técnicos y tecnoldgicos se

gestionarion en distintos departamentes de la ESPOCH y en canaes de television local.

Tabla 6-3: Plan de Presuepuesto

PLAN DE PRESUPUESTO
CONCEPTO UNIDAD PRECIO/ DIA USD TOTAL DIAS TOTAL USD

Camara CANON EOS Rebel t7 2 | e 6 Gestionado
Filmadora SONY Handycam e 2 Gestionado
Dcr-sx21 Gestionado
Cémara Panasonic Lumix FZ80 e 2 Gestionado
4K

Tripode 2 e 5 Gestionado
Edicion de video 50 8 400
Edicion de audio 25 2 125
Alimentacion en rodaje 70 2 140

TOTAL 665.00

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020
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3.7. Formato

Latrayectoria del Grupo de Teatro Pacari ESPOCH, fue realizado con la finalidad de publicarse en
plataf ormas virtualestales como Y outube y Facebook, por ende se procedié agrabar en formato 16:9,
las dimensiones del video paralarealizacion de este documental fue de 1920x1080 que es la medida

de HD a 29.7 frames por segundo.
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CAPITULO IV

4. RESULTADOS

4.1. Andlisisdelainformacion

La informacion obtenida después de realizar las entrevistas fue de fuentes directas, puesto que se
participaron integrantes actuales, exintegrantes, autoridades de la agrupacion, autoridades de la
ESPOCH y personas vinculadas a arte escénico. Estos datos permitieron tener unaidea acercade la
historia del Teatro Pacari desde sus inicios hasta las fechas actuales, que en su totalidad son treinta
afnos de vida institucional .

El Teatro Pacari dela ESPOCH, cuenta con una trayectoria que |le ha permitido adaptarse a cambios
con el pasar del tiempo, ademés con las diferentes politicas social es que | as autoridades han dispuesto.
El inicio de esta agrupacion se da en € afio de 1991, donde se crea el Departamento de Extension y
Difusion Cultural, laidea fue de Marco Murillo Ponce quien fue invitado gracias alos dirigentes de
la FEPOCH.

A partir de las versiones de las autoridades e integrantes de la agrupacion que fueron dadas en las
entrevistas, se puede redizar la siguiente terminacion, la trayectoria del grupo de Teatro Pacari

ESPOCH, se la edifica de forma diaria a través del trabajo en conjunto con los estudiantes y
autoridades, donde ellos no manejan unatécnica determinada, si no utilizan un método de autocritica
y lacolaboracion mutua entre todos sus integrantes, que ayuda ala formacién personal, académicay
actoral, esto refuerza que cada persongje sea interpretado de lamejor maneray gque durante la puesta
en escena no cometa errores que puedan cambiar el mensaje de la obrateatral.

Hubo mucha informacion, por 1o que se recopil6 en un disco duro externo y se organizé mediante
carpetas en funcién de la estructura del audiovisua, que consta de: la introduccion, € nudo y €l

desenlace.

4.2. Desarrollo del Video Documental
Durante el desarrollo de la recopilacién de la informacion sobre € Teatro Pacari de la ESPOCH se

logrd conocer ciertos registros bibliogréficos, fotogréficos y video, los cuales no fueron procesados

adecuadamente. Hecho que incita a desarrollar este documental contando la historia de esta
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agrupacion desde sus inicios, a través de sus autoridades, y miembros gque estuvieron en diferentes
momentos dentro de la agrupacion durante |os treinta afios de trayectoria.

L as personas entrevistadas relataron su version y los diferentes puntos de vista sobre las actividades
gue la agrupacion ha realizado desde sus inicios y como ha aportado en la formacidn académica,
personal y actoral, asi como los cambios que han experimentado dentro del teatro con el pasar de los
anos.

El video documental producido muestra la trayectoria del Teatro Pacari. Este producto audiovisua
estd compuesto por testimonios del director, actores actuales, exintegrantes y autoridades de la
ESPOCH, mencionados anteriormente en detalle, esto permiti6 obtener una visién amplia acerca de
esta agrupacion en la ESPOCH.

Las entrevistas alos integrantes actuales fueron posibles durante |os dias de rodaje de la nueva obra
teatral denominada “Soledades Polifonicas” que se dio en el auditorio principal de la ESPOCH. Las
entrevistas a las autoridades de la ESPOCH, fue posible redizar en € dia de la Premiere de la obra
Soledades Polifonicas. Y las entrevistas con los exintegrantes del Teatro Pacari fue posible gracias a
lalocalizacién por parte del Director y Dramaturga, quienes les convocaron a parque de las Acecias
donde seria € rodaje y entrevista a cada persona, todo este trabajo en las distintas locaciones fue
posible gracias a que se mantuvo los parametros de bioseguridad dispuestos por el COE Nacional
debido a COVID-19. Antes del rodaje, se habian previsto varias tomas para una misma escena,
debido alas condiciones de las diferentes |ocaciones, sin embargo, muchas de las escenas resultaron

eficientes en una solatoma

4.3. Guion Literario

El guion literario fue resultado de reuniones realizadas con € director y la dramaturga del Teatro
Pacari, pues se regqueria una concepcion de laidea general, asi como larecopilacién de la historiaen
forma cronolégica. Una vez desarrollado el argumento con los testimonios del director, € guion se
elabord con la colaboracion de la dramaturga. En las siguientes tablas, se encuentra este guion, en
cada uno de los segmentos: laintroduccién (origen, estructuras departamentales, ANTUPE), el nudo
(obras montadas, eventos organizados, participaciones nacionales e internacionales) y, el desenlace

(linea estética, imagen estéticainstituciona y la contribucion del teatro ala educacion superior),
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Tabla 1-4: Guion Literario de laIntroduccién — Origen

GUION LITERARIO (INTRODUCCION - ORIGEN)

EXT. COPIADORA DE MECANICA - DIA

Marco camina por la calle, con unamaletade mano y se dirige hasta la copiadora de Mecanica.
Marco (Voz en off)
El 1 dejunio de 1991, llegué ala ESPOCH, con una maleta y muchas llusiones, invitado por
los entonces dirigentes de la FEPOCH y el naciente Departamento de Extension Cultural, para
dirigir € grupo deteatro.

Marco se para frente ala ex oficina de Pacari
Marco (Voz en vivo)
i Aqui funcionada la oficinal

Marco camina alrededor de la copiadora me mecanicay llega hastala puertay se detiene.
Marco (Voz en off)
Habia que crear el grupoy seinvitd, dentro de la comunidad politécnica, a estudiantes de
diferentes carreras.
(Marco online)
iAqui se realizaban los primeros ensayos!

EXT.AULASDEL TREN (Frenteal Parque estudiantil) - DIA

Marco esta parado en las gradas e indicalas aul as prefabricadas del Parque del Estudiante.
Marco (Voz en vivo)
i Luego pasamos a estas aulas, mas conocido como el trencito!

Marco bajalas gradasy se dirige haciaunade las aulasy esta mirando através de la ventana.
Marco (Voz en off)
El espacio era muy reducido, de manera que los ensayos resultaban dificiles, pues no se podia
explorar en € trabajo corporal, sin embargo, aqui nos acomodabamos, con la voluntad y el
entusiasmo de losy lasintegrantes del primer grupo.

EXT.BIBLIOTECA CENTRAL (ESPOCH) - DIA

Se muestra unaimagen del lugar, también Marco se encuentra abriendo la puertadel aula de Teatro.
Marco (Voz en off)
Después todo € Departamento de Extension y Difusién Cultura pasd a ocupar €l espacio de la
planta baja de la Biblioteca Central, donde también se quedd €l teatro Pacari hasta la
actualidad.

INT. AULA DE TEATRO

En imagen se muestra la oficina de Teatro y todas las actividades que realizan ahi dentro.
Marco (Voz en off)
Aqui esla oficina, donde se realizan actividades de la Coordinacion de Cultura, se desarrollan
las clases tedricas, se produce la dramaturgia, se efectian reuniones de planificaciény
evaluacion de las funciones. También tomamos café y unimos los lazos de fraternidad.

Marco abre €l telén y muestra el espacio donde realizan los ensayos.
Marco (Voz en off)
Nuestra aula de Teatro Convencional, donde se realizan los cursos abiertos semestrales. Es
también nuestra sala de ensayos, donde suceden los procesos de formacion actoral y €l
montaje de las obras. Aqui ocurren todas las improvisaciones, las repeticiones de escenas, 10s
juegos creativos, €l trabajo sobrelos personajes, 10s ensayos, los errores, las anécdotas.

Se muestra un recorrido por las luces hasta llegar a control de iluminacion.
Marco (Voz en off)
Este es el primer control de iluminacion que se construyo en el afio de 1991.
Seindica e areadelos elementos necesarios para | as presentaciones, equipajesy otros implementos.
Marco (Voz en off)
Asi se ve, cuando preparamos una presentacion, siempre empacando y desempacando,

Escenas donde se esta armando €l escenario para una presentacion.
Marco (Voz en off)
Armando y desarmando
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Marco abre el armario de vestuarios e indica | os distintos vestuarios que se utilizan para las presentaciones.
Marco (Voz en off)
Esta es la bodega donde estan los vestuarios y utileria de las 18 obras montadas; en cada
elemento tenemos una historia que contar.

Marco e Inés caminan haciael centro del aulay hacen uso de los objetos que estan en ali.
Marco (Voz en off)
La mesa ha estado en muchas presentaciones de mil maneras. Y los objetos armables que nos
permiten viajar a cualquier parte.

Marco esta sentado sobre una silla en el centro del escenario y posteriormente se cambia de vestuario y menciona la
siguiente frase en dos segmentos con distinto vestuario.
Marco (Voz en vivo)
i Aqui es donde sucede!
iLa magia del teatro!

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021

Tabla 2-4: Guion Literario de laIntroduccién — Estructuras Departamental es

GUION LITERARIO (INTRODUCCION — ESTRUCTURA DEPARTAMENTALES)

ESTRUCTURAS DEPARTAMENTALESDEL TEATRO PACARI - VIDEO ANIMADO

Se realiza una animacién de las estructuras departamental es por las que el Teatro Pacari ha sido perteneciente.
Narrador (Voz en off)
El Teatro Pacari se identifica como una agrupacion o taller artistico permanente y nacié como
parte estructural del Departamento y Difusién Cultural, desde su creacion en 1991 hasta el afio
2000.

Se muestra la estructura departamental de la Unidad de Expresion Artisticay Desarrollo Cultural.
Narrador (Voz en off)
Luego del cambio en todas las universidades y Escuelas Politécnicas del pais, se creb la
Comision de Vinculacién con la Colectividad, en cuya estructura los talleres artisticos fueron
parte dela Unidad de Expresién Artistica y Desarrollo Cultural, por €l lapso de diez afios
(2000 - 2010).

La siguiente imagen que se presenta es sobre el Proceso de Formacion y Gestion Intercultural.
Narrador (Voz en off)
En la Ultima década, la ESPOCH adopt6 la Gestidn por Procesosyy, el Teatro Pacari, asi como
los demas talleres artisticos, paso a ser parte del Proceso de Formacion y Gestion
Intercultural.

La siguiente imagen que seindica es acercadel ultimo departamento que se denomina como Direccion de Arte Cultura
e Interculturalidad.
Narrador (Voz en off)
A partir del afio 2020, se cred la Direccion de Arte Cultura e Interculturalidad, y los grupos o
talleres artisticos per manentes pertenecen al Proceso de Formacion Artistica.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021
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Tabla 3-4: Guion Literario de laIntroduccion — LaANTUPE

GUION LITERARIO (INTRODUCCION — LA ANTUPE)

VIDEO DE LA CREACION DE LA ANTUPE

Se muestraimagenes de las reuniones y € festival que fue protagonista parala creacién de esta organizacion.
Narrador (Voz en off)
La creacion de la Asociacion Nacional de Teatro Universitario y Politécnico del Ecuador
ANTUPE, fue una iniciativa de organizacién que surgio en la ciudad de Riobamba, a propdsito
del desarrollo del segundo Festival Nacional de Teatro Universitario y Politécnico “ESPOCH
1993”.

Siguen mostrandose imagenes de | as personas protagonistas en la creacion dela ANTUPE.
Narrador (Voz en off)
Hasta lograr su legalizacién, mediante Acuerdo Ministerial No. 0686, del 4 de febrero de 1999,
la presidencia de la Pre-Antupe, estuvo a cargo de Marco Murillo Ponce, en su condicién de
director del Teatro Pacari dela ESPOCH.

Narrador (Voz en off)
En los afios de existencia, la ANTUPE trabajé directamente con la Comision de Cultura de los
organismos rectores de la Educacion Superior del pais: CONUEP y CONESUP, con quienes se
logro la publicacién del Primer Plan Nacional de Desarrollo Cultural Universitario (1997), en
el que se planted como politica cultural universitaria, la INCORMPORACION DE
CONTENIDOS CULTURALESEN EL PENSUM DE ESTUDIOS

Narrador (Voz en off)
La ANTUPE, hasta su disolucion en € 2012, ha estado presidida por:

Se muestran fotografias de | os diferentes presidentes de la ANTUPE que estuvieron a cargo por periodos.
Narrador (Voz en off)
Mario Villegas Zambrano (Universidad Tecnol6gica Equinoccial), de 1999 a 2001.
Juan Coba Caiza (Universidad de Guayaquil), de 2001 a 2003.
Marco Murillo Ponce (ESPOCH), periodos 2003 a 2005 y 2005 a 2007.
Julia Mayorga (Universidad Técnica de Cotopaxi), de 2007 a 2009, e
Inés Zapata Zumarraga (Universidad Auténoma de Quito), de 2009 a 2012.

Se muestra el logo de ANTUPE, que posteriormente se va disolviendo.
Narrador (Voz en off)
En este afio, la ANTUPE sedisolvié, sin embargo, la relacion inter universitaria se ha
fortalecido, manteniendo las muestras y festivales que constituyen la razén de ser de este
vinculo artistico.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 7-4: Guion Literario del Nudo — Obras Montadas

GUION LITERARIO (NUDO - OBRAS MONTADAYS)

RECOPILACION DE VIDEOS SOBRE OBRAS MONTADAS DURANTE L OS 30 ANOS.

Unaimagen animada con distintas obras que se han montado.
Narrador (Voz en off)

Bajo la direccién de Marco Murillo Ponce, se han montado 18 obras en estos 30 afios, varias
de ellas con el acompafiamiento directo de dramaturgos que han creado o cedido sus obras
para Pacari. S bien, cada afio se presenta un nuevo espectacul o, algunas producciones han
sido remontadas con distintos elencos, sin embargo, cada puesta en escena tiene su propia

identidad.

A continuacion, se muestran fragmentos de las distintas obras montadas, las grabaciones y los audios son originales de
las presentaciones realizadas en el escenario.

Las obras son las siguientes:
L os dos reformados 1991
Memorias 1992
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A ras del suelo 1993

L os Muertos Hablan 1995

Gregorio, muerte, pasion y vidade un artista 1997
Lasombrafriade un itinerario 1999.

El Luterano 2000

Memoria Emocional 2002

Ladrones 2004

Naufragos 2008

Lanuevalnquisicion 2011

De como moriay resucitaba Lazaro € lazarillo 2013
El regreso del Céndor 2015

Ellas 2017

Mirando la Patria desde el subsuelo 2019

Sol edades Polifénicas 2020

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021

Tabla 5-4: Guion Literario del Nudo — Creacion de Festivales

GUION LITERARIO (NUDO — CREACION DE FESTIVALES)

RECOPILACION DE IMAGENESY VIDEOS QUE HAN SIDO ARCHIVADOS POR PACARI

Se muestra un video donde esta |a banda tocando por lacalle, dando inicio a desfile.
(Sonido en vivo)

Luego se muestra la pancarta del segundo festival organizado que recorre por las calles de la ciudad.
Narrador (Voz en off)
Pacari ha organizado, con diversos auspicios de organismos nacionales, asi como con €l
financiamiento de la misma ESPOCH:

En esta parte se muestra las diferentes evidencias de | os festival es organizados entre iméagenesy videos.
Narrador (Voz en off)

- Cuatrofestivalesdeteatro universitario, enlosafios 1992, 1993, 1995y 1997, fortal eciendo lazos
con las universidades fraternas de Ambato, lbarra, Manta, Portovigo, Machala, Quito,
Guayaquil, Cuencay Loja.

- Tresencuentro internacionales de teatro universitario denominado ESPOCH ECUADOR, en los
afios 2000, 2002 y 2004, abriendo nexos con grupos extranjeros de Venezuela, Per(l, Colombia 'y
Brasil.

- Luego, surgio la necesidad de documentar la creacion nacional de grupos universitarios, pero
también profesionales y nacieron los Festivales de Andlisis y Evaluacion del Teatro Nacional
“ALAS TABLAS Y COMPROMISO SOCIAL”, en los afios 2009, 2010y 2011. El aporte principal
de esta experiencia constituyo |os conver satorios con criticos del teatro y delas ciencias sociales,
con quienes se realizaron los desmontajes de las obras desde la dramaturgia y la puesta en
escena, hasta los lenguajes estéticos y |os contenidos de las producciones. De estos festivales, se
publicaron tres revistar de andlisis del teatro ecuatoriano, que forman parte de la memoria
histérica del siglo XXI.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

57



Tabla 6-4: Guion Literario del Nudo — Participacion anivel Nacional e Internacional

GUION LITERARIO (INTRODUCCION — PARTICIPACION A NIVEL NACIONAL E INTERNACIONAL)

SE RECOPILA ARCHIVOS, IMAGENESY VIDEOS DE PACARI QUE REFLEJE LAS PARTICPACIONES
A NIVEL NACIONAL.

Se visibiliza dos publicidades de Pacari.
Narrador (Voz en off)
El Teatro Pacari ha desarrollado una amplia difusion de sus obras, tanto a nivel nacional,
como a nivel internacional.

Se muestran imégenes que reflgjen las distintas participaciones a nivel nacional .
Narrador (Voz en off)

- En Riobamba, ha participado en muestras por las festividades de la ciudad, en e mes de
abril, en los afios 1994, 1995, 1997, 2001 y 2013. También en los festivales de teatro
organizados por la Universidad Nacional de Chimborazo en 2007, 2008, 2009 y 2010.
Ademéas, en la conmemoracion del Dia Nacional de la Republica, en 2018.

- En todos los cantones de la provincia de Chimborazo, Ejecucion de Proyecto “Caravanas
de libertad”, con el auspicio del Ministerio de Cultura del Ecuador.

- Enla Universidad de Guayaquil, Pacari ha participado por 16 ocasiones en e mayor
festival del pais conocido como el Encuentro Nacional de Teatro Universitario y Politécnico
del Ecuador ENTUPE, que cuenta con 25 ediciones ininterrumpidas.

- En Loja, en el Primer Festival Nacional de Teatro “La mascara de oro” en 1997 y en el
Festival Internacional de Artes Vivas 2018.

- En Machala, en el festival Binacional de Teatro Universitario en 2001, 2003 y 2004, junto
a grupos peruanos.

- En Ambato, en el Encuentro Andino de Teatro UTA, 1998 y 2003.

- En Santo Domingo, en €l Primer Encuentro Nacional de Teatro, en 2001.

- En Machala, en € Cuarto Festival de Teatro Universitario, en 2002.

- EnQuito, enla Universidad Central en el afio 2013; en la Universidad Salesiana en 2006 y
2007; en el Décimo Festival del Sur, Jornadas I nternacionales de Artes, en el teatro México,
2010.

- EnLatacunga, en la Muestra Regional de Teatro Universitario, en 2005 y 2007.

- EnPortovigio, en el Encuentro Nacional de Teatro Universitario en 2005, 2007 y 2012.

- En Quevedo, en el Encuentro Nacional de Teatro Universitario en 2006 y 2007.

- En Milagro, en €l Primer Festival de Artesy Cultura, 2014.

- En la provincia de Carchi, en el IX Festival Internacional de Teatro “San Gabriel, Tulcan”
2014.

- También serealizaron giras a las sedes de la ESPOCH, Morona Santiago y Orellana , en
los afios 2017, 2018 y 2019.

RECOPILACION DE IMAGENES Y ARCHIVOS DE PACARI SOBRE SUS GIRAS A NIVEL
INTERNACIONAL.

Se muestran imagenes de susvigjes a exterior.
Narrador (Voz en off)
A nivel internacional se mencionan las siguientes participaciones:

- Xl Festival Internacional Universitario de Teatro, en la Habana Cuba, en € afio
2005.

- IV Encuentro Internacional de Teatro ““Achupallas un cerro de Cultura™, Vifia del
Mar — Chile, 2008.

- VIl Festival Internacional de Teatro Popular ENTEPOLA Bogotd, COLOMBIA
2010y

- Primer Encuentro Binacional de Teatro Universitario “Universidad de Tumbes™.
Per( 2011.

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021
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Tabla 7-4: Guion Literario del Descenlace — Linea Estética

GUION LITERARIO (DESCENLACE — LINEA ESTETICA DE PACARI)

VIDEOSDE LAS OBRAS CON FRAGMENTOSDE RELEVANCIA

Pasan iméagenes de |as obras montadas
Narrador (Voz en off)
Pacari se ha caracterizado por montar obras con contenidos sociales, casi todas de autores
nacionales, que en varias ocasiones han realizado un acompafiamiento directo en el proceso de
creacion, tanto de la dramaturgia, como de la puesta en escena. En estas obras se ha hablado
de:

Se visualiza diferentes fragmentos de | as obras donde representa el siguiente texto:
Narrador (Voz en off)

Laironia de Juan Montalvo frente a la dictadura de Ignacio de Veintemilla.
Las situaciones de explotacion y marginalidad, que viven las mujeres, a proposito del poder
androcéntrico, con codigos de ética y valores morales que se mantienen por siglos.
Las dificultades del gercicio profesional de la docencia, en medio de la pobreza y las
represalias de un sistema opresor.
La presencia de los artistas, como constructores de suefios, que no son reconocidos sino
después de su muerte.
La historia tragica del escudo de Riobamba, en la que la crueldad de la invasién espariola
condend a un hombre, por su apego a los indigenas.
Larelacion desigual entre e ser humano y € resto de la naturaleza.
La guerra como un negocio producido por los grandesimperios mundialesy laintrusion en la
soberania de los pueblos.
La indefension a la que se somete una persona en condicion de pobreza, frente a todos sus
ambitos como la estructura familiar, laiglesia y la politica.
La cosmovision de los pueblos andinos y las diversidades culturales.
Las mujeres constructoras de la historia del Ecuador.
La migracion y la fantasia civica gestionada desde |os medios de comunicacion.
La luchas diarias de las personas de la tercera edad contra la soledad y sus afecciones de
salud.

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021

Tabla 8-4: Guion Literario del Descenlace — Imagen de Pacari en la Ingtitucion

GUION LITERARIO (DESCELANCE — IMAGEN DE PACARI EN LA INSTITUCION)

INT. AUDITORIO PRINCIPAL DE LA ESPOCH

Entrevista alos funcionarios de la ESPOCH.

ING. WASHINGTON LUNA (Voz en vivo)
Decano de laFacultad de Informéticay Electrénica
Palabras de felicitaciones al elenco del grupo de Teatro Pacari por todo €l trabajo que
realiza en la ingtitucién y también muestra de apoyo para sus proximos eventos

LCDO. RAMIRO SANTOS (Voz en vivo)
Director de la Escuela de Disefio Gréfico
Habla acerca de como el Teatro Pacari halogrado unir a estudiantes para ser como una sola
familia

DRA. ROSA VALLEJO (Voz en vivo)
Directora de Planificacion de la ESPOCH
Acerca de como €l Teatro Pacari ha influenciado en la ciudad de Riobamba, presentando
obras de buena calidad

ING. JUAN AGUILAR (Voz en vivo)
Director de Vinculacion
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Como los estudiantes al ser parte de una agrupacion artistica, cambia su forma de pensar y
sobre todo en la parte social, esto eslo que logra €l Teatro Pacari en los estudiantes,
formando buenos profesionales

LCDO. ANGEL CEVALLOS (Voz en vivo)
Analistade Artey Cultura
Menciona que el estudio no debe ser tecndcrata sino humanistica, y esto eslo que busca €
Teatro Pacari, formando a sus estudiantes que tengan criterio propio y que sean humildesy
sencillos

ING. ALDO VARGAS (Voz en vivo)
Responsable del Centro de Produccion Digital PoliArte
Como el Teatro Pacari trata de mostrar en sus obras los contextos sociales que suceden en el
dia a dia de las personas. También habla acerca de como el Teatro Pacari busca relacionar
las otras expresiones artisticas para presentar una buena obra al publico

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021

Tabla 9-4: Guion Literario del Descenlace — Contribucion del Teatro a la Eduacion Superior
(Aprednizajes)

GUION LITERARIO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -
APRENDIZAJES)

INT. SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIA MURILLO - ZAPATA

Entrevista a exintegrantes

ING. ALEJANDRA ESPINOZA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Explica como al pertenecer a Pacari a ayuda a desenvolverse en la vida profesional, cumplir
con las obligaciones y como organizar las cosas para optimizar tiempo.
EXT. PARQUE LASACACIAS- GRADAS
Entrevista a exintegrantes

ING. DANIELA MOYANO (Voz en vivo)
Menciona que € teatro ha ayudado a tener una perspectiva diferente a vivir solo, puesto que no siempre se va a contar
con el apoyo de los padres, es asi que menciona sobre un viaje a Quito a un taller donde tuvieron que desenvolverse
por su propia cuenta.

ING. VIVIANA TOAPANTA (Voz en vivo)
Ella menciona sobre las actividades y roles que debia cumplir dentro de la agrupacién, y como esto le ayudé a ser
responsable en la vida cotidiana.

ING. CHRISTIAN GUTIERREZ (Vo0z en vivo)

Habla acerca de como cada integrante al ingresar a la agrupacion, siente nerviosy miedo al que diran los demas,
pero ya estando dentro van creciendo personalmente en el ambito de la actuacidn y tomando confianza con € resto de
integrantes. Dice que esto esimportante porque ayuda a crear un buen ambiente de trabajo y resulta facil crear o
montar obras en los escenarios.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021
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Tabla 10-4: Guion Literario del Descenlace — Contribucién del Teatro a la Eduacién Superior
(Dificultades)

GUION LITERARIO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -
DIFICULTADES)

INT. SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIA MURILLO - ZAPATA

Entrevista a exintegrantes

ING. DANIELA MOYANO (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Menciona acerca de las dificultades que se tenia cuando iban a una presentacion, también
menciona que se perdian clases y con ello notas que luego no podian recuperar.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 11-4: Guion Literario del Descenlace — Contribucién del Teatro a la Eduacion Superior
(Errores en escend)

GUION LITERARIO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -
ERRORESEN ESCENA)

INT. SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIAMURILLO - ZAPATA

Entrevista a exintegrantes

ING. MIGUEL HUARACA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Habla sobre el erro que tuvo en una de las presentaciones para unos chicos de escuela.

ING. ALEJANDRA ESPINOZA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Relata sobre la caida que tuvo en escenario durante la presentacion de una obra en el auditorio dela
ESPOCH. Menciona que fue muy vergonzoso, pero supo dissimular la caida.

ING. HENRY BRAVO (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Relata sobre una frase de texto que tenia que mencionar en cada presentacion, pero habia una
compariera del grupo que siempre le reclamaba por mencionar esa frase ya que era muy obscena.

ING. DANIELA MOYANO (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Relata acerca del error que tuvo en una presentacion, puesto que salié en e momento que alin no le
tocaba salir al escenario. Dice que fue uno de los errores que tuvo al inicio y por eso nunca se olvida.

ING. SOFiA GUERRERO (V0z en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Relata acerca del error que tuvo cuando fue a planchar el traje de uno de los personajes,
accidentalmente quemo € traje con la plancha y tuvieron que remendar con retazos de tela.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021
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Tabla 12-4: Guion Literario del Descenlace — Contribucién del Teatro a la Eduacion Superior
(Vigjes)

GUION LITERARIO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -
VIAJES)

EXT. PARQUE LASACACIAS- GRADAS
Entrevista a exintegrantes

ING. DANIELA MOYANO — ING. SOFIA GUERRERO (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Relata acerca de los viajes que hicieron fuera de la institucion, menciona que €l viaje a Chile
tuvo inconvenientes por €l frio que haciay ellos pensaron queiba a ser todo lo contrario.
También mencionan acerca de un viaje a Portovigjo, y que tuvieron inconvenientes con €
bus, y eso les retrasd completamente en llegar al festival.
También mencionan viajes a los cantones de Chimborazo, y otras ciudades del ECUADOR.
ING. MIGUEL HUARACA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Universidad Técnica de Milagro

ING. VIVIANA TOAPANTA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Teatro municipal del COCA

ING. HENRY BRAVO (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Expresa que en inicios ellos no realizaban presentaciones fuera de la ESPOCH, siempre o hacian en
lugares internos a la universidad, pero después de un tiempo ya tuvieron presentaciones dentro de la
ciudad.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 13-4: Guion Literario del Descenlace — Contribucién del Teatro a la Eduacion Superior
(Caracterizacion de Personagjes)

GUION LITERARIO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -
CARACTERIZACION DE PERSONAJEYS)

EXT. PARQUE LASACACIAS- CANCHA DE BASQUET

Entrevista a exintegrantes

ING. HERY BRAVO (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
OBRA LOS DOS REFORMADOS - Personajes General Crispin Zapote — Bien dice mi
general, debemos dejar de tomar, porque el alcohol envilece € alma y embrutece los sentidos
mi general.

OBRASA RASDEL SUELO - Ya has de tener lleno de cucarachas el buche, ya has de venir
con otro muchacho.
ING. DANIELA MOYANO - ING. SOFIA GUERRERO (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
OBRA EL LUTERANO - Personaje la Maestra — Querido alumnos, queridos padres de familia, en este
dia de sol radiante acuden fervorosas henchidas de Fé y optimismo.
OBRA GREGORIO, MUERTE PASION Y VIDA DE UN ARTISTA — Personaje la Llorona — Hay mijito
papito porque te fuiste dejandonos solitos
Personaje La Muerte - Mi madre justamente es una calavera flaca y con guadafia yo soy su hija que me
mando a hacer précticas pre profesionales.
ING. MIGUEL HUARACA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
OBRA LA NUEVA INQUISICION — Quemen ala bruja
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ING. VIVIANA TOAPANTA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
OBRA EL REGRESO DEL CONDOR - Personaje Maria— Desde la creacion se ha determinado que yo
soy fuente de vida, Yo soy tu Amor.
INT. SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIA MURILLO ZAPATA.
ING. ALEJANDRA ESPINOZA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
OBRA LA NUEVA INQUISICION - Cuéntame un cuento Lazaro, cuéntame de esa vez que te encontraron cobrando
con un clérigo, cuéntame Lazaro cuéntame.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 14-4: Guion Literario del Descenlace — Contribucién del Teatro a la Eduacion Superior
(Recomendaciones)

GUION LITERARIO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -
RECOMENDACIONES)

EXT. PARQUE LASACACIAS- GRADAS

Entrevista a exintegrantes

ING. DANIELA MOYANO (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Recomienda que siga manteniendo ese entusiasmo por sacar adelante al grupo, también que
mantenga esa costumbre de corregir |os mal os comportamientos como se debe.

ING. SOFiA GUERRERO (Vo0z en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Recomienda que no siga haciendo los encuentros con los exintegrantes para no perder ese ambito de
familiaridad que se ha tenido dentro de la agrupacion.
ING. MIGUEL HUARACA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Recomienda que siga aconsgjando y ensefiando a cumplir con las obligaciones que se debe tener dentro
del grupo sin preferencias.

ING. HENRY BRAVO (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Relata que siga inculcando a los jovenes al teatro porgue ayuda a ser mejores en la vida.
INT. SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIA MURILLO ZAPATA
ING. ALEJANDRA ESPINOZA (Voz en vivo)
Exintegrante del grupo de Teatro Pacari
Recomienda que siga cultivando en cada de uno de |os estudiantes |a esencia porque ahi es cuando se conoce
verdaderamente la persona.
A los chicos nuevos que ingresan, recomienda mucho compromiso, no solo al construir el personaje sino a todo para
gue esa magia suceda.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

63



Tabla 15-4: Guion Literario del Descenlace — Contribucién del Teatro a la Eduacién Superior
(Actuales Integrantes)

GUION LITERARIO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -
ACTUALESINTEGRANTES)

INT. AUDITORIO PRINCIPAL DE LA ESPOCH - ESCENARIO - CAMERINO

Entrevista a exintegrantes

LCDA. INES ZAPATA (Voz en vivo)
Integrante del grupo de Teatro Pacari
El teatro no esde divasy divos, y menciona que al ingresar tienen errores que eso se va corrigiendo con €l

pasar del tiempo.
FREDY CHANGO (Voz en vivo)
SANTIAGO GUAMANCURI (Voz en vivo)
GABRIELA PACHECO (Voz en vivo)
TAMARA MALQUI (Voz en vivo)
SELENA ARELLANO (Voz en vivo)
ANGELICA ALDAS (Voz en vivo)
NOMBRE
CIUDAD
CARRERA
TIEMPO DE PERTENCER AL GRUPO
QUE ES TEATRO PARA Mi

PACARI EN UNA SOLA FRASE

LCDA. INES ZAPATA (Voz en vivo)
Integrante del grupo de Teatro Pacari
Ha sido muy bonito como se ha ido constituyendo familias dentro del grupo, donde cada uno pueden contar
con €l apoyo de otro.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 16-4: Guion Literario del Descenlace — Contribucion del Teatro ala Eduacion Superior (Fina
y Créditos)

GUION LITERARIO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -
FINAL Y CREDITOS

INT. AUDITORIO PRINCIPAL DE LA ESPOCH - ESCENARIO

Video final de la Produccién Audiovisual de Soledades Polifénicas
(Voz en off)

Son treinta afios de labor ininterrumpida, con un bagaje de recuerdo gratos, que nos impulsa a continuar, aprender y
mejorar, sin buscar larisa facil ni el aplauso superficial; en funcion de la juventud que transita por e proceso escénico
y también del pablico, que se involucre con complicidad en nuestras historias y nos acomparia generosamente en cada

presentacion.

TEXTO EN PANTALLA VERDE

Realizado por: Chimbolema, Critian, 2021



4.4,

Guion Técnico

Tabla 17-4: Guion Técnico (Introduccion - Origen)

GUION TECNICO (INTRODUCCION - ORIGEN)

Desc EXT.COPIADORA DE MECANICA - DIA.
Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 P. Medio | El 1 dejunio de 1991, llegué a la ESPOCH, con Marco caminacon una Voz en off
una maleta y muchas ilusiones, invitado por los maleta en mano hastala
P. Genera | entonces dirigentes de la FEPOCH y el naciente copiadora de Mecanica.
Departamento de Extension y Difusion Cultural,
paradirigir el grupo de teatro.
2 Plano Aqui funcionabala oficina. Marco se parafrente alaex Voz en
oficinade Pacari vivo
3 Plano Habia que crear el grupo y se invité, dentro dela | Marco camina arededor de la | Voz en off
Genera comunidad politécnica, a estudiantes de diferentes | copiadora de mecanicay llega
carreras. hastala puertay se detiene.
4 Primer Aqui serealizaban los primeros ensayos Marco estaparado enlapuerta | Vozen
Plano y giraparadecir el texto. vivo
Desc | EXT. AULASDEL TREN (Frente al Parque estudiantil) - Dia
1 Plano iLuego pasamos a estas aul as, més conocido como Marco estd parado en las Voz en
American | el trencito! gradas eindicalas aulas del vivo
o tren.
2 Plano El espacio era muy reducido, de manera que los Marco bagjalas gradasy se Voz en off
General ensayos resultaban dificiles, pues no se podia | dirige haciaunadelasaulasy
explorar en € trabajo corporal, sin embargo, aqui estamirando atravésdela
nos acomodabamos, con la voluntad y € ventana.
entusiasmo de los y las integrantes del primer
grupo.
Desc | EXT.BIBLIOTECA CENTRAL (ESPOCH) - DIA
1 Plano Después todo €l Departamento de Extension y Se muestra unaimagen del Voz en off
Gran Difusion Cultura pasd a ocupar €l espacio de la lugar, también Marco se
General plantabajadelaBibliotecaCentral, dondetambién | encuentra abriendo la puerta
se quedo €l teatro Pacari hasta la actualidad. del aulade Teatro.
Desc | INT. AULA DE TEATRO
1 Plano Aqui eslaoficina, donde seredizan actividades de En imagen se muestrala Voz en off
Medio la Coordinacion de Cultura, se desarrollan las | oficinade Teatro y todas las
clases tedricas, se produce la dramaturgia, se | actividades que se realizan.
efectlian reuniones de planificacién y evaluacion
de las funciones. También tomamos café y unimos
los |azos de fraternidad.
2 Plano Nuestra aula de Teatro Convencional, donde se | Marco abre el telony muestra | Voz en off
Detdle readlizan los cursos abiertos semestrales. Es | el espacio donderedizan los
también nuestra sdla de ensayos, donde suceden ensayos.
los procesos de formacion actora y € montaje de
las obras. Aqui ocurren todas |as improvisaciones,
| as repeticiones de escenas, |osjuegos creativos, el
trabajo sobre los personajes, los ensayos, los
errores, las anécdotas.
3 Plano Este es € primer control de iluminacion que se | Semuestraun recorrido por | Voz en off
Inserto construy6 en el afio de 1991. las luces hasta llegar al
control de iluminacién
4 Plano Seindica el érea delos elementos necesarios para | Asi se ve, cuando preparamos | Voz en off
Genera | as presentaciones, equipajesy otros implementos. una presentacion, siempre
empacando y desempacando,
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5 Plano Escenas donde se estd armando €l escenario en Armando y desarmando Voz en off
Inserto camararapida
6 Plano Esta es la bodega donde estan los vestuarios y Marco abre €l armario de Voz en off
Detalle utileria de las 18 obras montadas, en cada vestuarios e indicalos
elemento tenemos una historia que contar. distintos vestuarios que se
utilizan paralas
presentaciones.
7 Plano La mesa ha estado en muchas presentaciones de | Marco e Inés caminan hacia | Voz en off
Genera mil maneras. Y los objetos armables que nos | €l centro del aulay hacen uso
permiten vigjar acualquier parte. de los objetos que estén en
alli.
8 Plano Marco esta sentado sobre una Vozen
American sillaen el centro del escenario vivo
o] iAqui es donde sucede! y posteriormente se cambiade
iLamagiadel teatro! vestuario y mencionala
siguiente frase en dos
segmentos con distinto
vestuario.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 18-4: Guion Técnico (Introduccién — Estructuras Departamental es)

GUION TECNICO (INTRODUCCION - ESTRUCTURS DEPARTAMENTALES)

de Arte Cultura e Interculturalidad, y los
grupos o talleres artisticos permanentes
pertenecen a Proceso de Formacion
Artistica.

indica es acerca del ultimo

departamento que se
denomina como Direccion de
Arte Cultura e

Interculturalidad.

Desc | ESTRCTURA DEPERMANETAL DEL TEATRO PACARI - VIDEO ANIMADO
Sec. Encuadre Texto Accién Audio
1 El Teatro Pacari se identifica como una | Serealiza unaanimacion de Voz en off
------- agrupacion o taller artistico permanente y las estructuras

naci6 como parte estructura del | departamentales por las que €
Departamento y Difusion Cultural, desde Teatro Pacari hasido
su creacion en 1991 hasta el afio 2000. perteneciente.

2 | - Luego del cambio en todas las Se muestrala estructura Voz en off
universidades y Escuelas Politécnicas del departamental de la Unidad
pais, se cred la Comision de Vinculacion de Expresion Artisticay
con laColectividad, en cuya estructuralos Desarrollo Cultural.
talleres artisticos fueron parte dela Unidad
de Expresion Artistica y Desarrollo
Cultural, por el lapso de diez afios (2000 -
2010).

3 - En laultimadécada, |laESPOCH adopt6la | La siguiente imagen que se = Voz en off
Gestion por Procesos y, € Teatro Pacari, = presentaes sobre el Proceso de
asi como losdeméstalleres artisticos, pasd | Formacion y Gestion
a ser parte del Proceso de Formacion y | Intercultural.
Gestion Intercultural.

4 | - A partir del afio 2020, se cred laDireccion | La siguiente imagen que se | Voz en off

Realizado por: Chimbolema, Critian, 2021

66




Tabla 19-4: Guion Técnico (Introduccion — La Antupe)

GUION TECNICO (INTRODUCCION - LA ANTUPE)

Desc | ESTRUCTURA DEPARTAMENTAL DEL TEATRO PACARI - VIDEO ANIMADO
Sec. Encuadre Texto Accion Audio

1 La creacion de la Asociacion Naciona de Teatro Se muestra Voz en off
Plano Inserto Universitario y Politécnico del Ecuador ANTUPE, imagenes de
Segunimagen | fueunainiciativa de organizacion que surgié enla | diferentes reuniones

ciudad de Riobamba, apropdsito del desarrollodel | con dirigentes de los
segundo Festival Nacional de Teatro Universitario |  grupos de Teatro.
y Politécnico “ESPOCH 1993”.

2 Plano Inserto Hasta lograr su legalizacion, mediante Acuerdo Se muestra Voz en off
Segunimagen | Ministerial No. 0686, del 4 de febrero de 1999, la | imagenes de Marco

presidencia de la Pre-Antupe, estuvo a cargo de Murillo Ponce.
Marco Murillo Ponce, en su condicion de director
del Teatro Pacari dela ESPOCH.

3 En los afios de existencia, la ANTUPE trabajo = Se muestra | oz en off
Plano Inserto | directamente con la Comision de Cultura de los | iméagenes con
SegUnimagen | organismos rectores de la Educacion Superior del | distintas personas e

pais: CONUEPyY CONESUP, con quienesselogrd | instituciones  que
la publicacion del Primer Plan Nacional de | representen a las
Desarrollo Cultural Universitario (1997), en el que = organizaciones

se planted como politica cultural universitaria, la | mencionadas.
INCORMPORACION DE CONTENIDOS

CULTURALES EN EL PENSUM DE

ESTUDIOS.

4 La ANTUPE, hasta su disolucién en e 2012, ha | Se muestra | Voz en off
Plano Inserto estado presidida por: fotografias de cada
Seginimagen | Mario  Villegas Zambrano  (Universidad | presidente que

Tecnol égica Equinoccial), de 1999 a 2001. estaba a cargo
Juan Coba Caiza (Universidad de Guayaquil), de | durante los afios de
2001 a2003. periodos

Marco Murillo Ponce (ESPOCH), periodos 2003 a | mencionados.
2005y 2005 a2007.

JuliaMayorga (Universidad Técnicade Cotopaxi),

de 2007 a 2009, e

Inés Zapata Zumarraga (Universidad Auténoma

de Quito), de 2009 a 2012.

5 Plano Inserto En este afio, laANTUPE sedisolvid, sinembargo, | Logo de Antupe | Vozen off

Seginimagen | la relacion inter universitaria se ha fortalecido, | donde se disuelve
manteniendo las muestras y festivales que | con un  efecto.
congtituyen la razon de ser de este vinculo | Posteriormente se
artistico. muestra  iméagenes

de grupos.

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021

Tabla 20-4: Guion Técnico (Nudo — Obras Montadas)

GUION TECNICO (NUDO — OBRAS MONTADAS) |

creado o cedido sus obras para Pacari. Si bien, cada
afo se presenta un nuevo espectaculo, agunas
producciones han sido remontadas con distintos
elencos, sin embargo, cada puesta en escena tiene su

propiaidentidad.

los 30 afios de
Pacari.

Desc | RECOPILACION DE ARCHIVOS EXISTENTES EN PACARI
Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 Bajo la direccion de Marco Murillo Ponce, se han | Video animado con | Voz en off
Plano Inserto montado 18 obras en estos 30 afios, variasde ellascon | distintas obras que
Seginimagen | e acompafiamiento directo de dramaturgos que han = se han montado en
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Plano Inserto
Segulin imagen

Los dos reformados Audio
1991 original en
vivo
Memorias 1992 Audio
original en
vivo
A rasdel suelo 1993 Audio
original en
vivo
Los Muertos Hablan Audio
1995 original en
vivo
Gregorio, muerte, Audio
pasion y vida de un | origina en
artista 1997 vivo
Lasombrafriadeun Audio
itinerario 1999. original en
vivo
El Luterano 2000 Audio
original en
vivo
Memoria Emocional Audio
2002 original en
vivo
Ladrones 2004 Audio
original en
vivo
Néaufragos 2008 Audio
original en
vivo
La nueva Audio
Inquisicién 2011 original en
Vivo
De como moria y Audio
resucitaba Lézaro el | original en
lazarillo 2013 vivo
El  regreso de Audio
Condor 2015 original en
Vivo
Ellas 2017 Audio
original en
vivo
Mirando la Patria Audio
desde € subsuelo | original en
2019 Vivo
Soledades Audio
Polifénicas 2020 original en
vivo

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021
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Tabla 21-4: Guion Técnico (Nudo — Creacién de Festival es)

GUION TECNICO (NUDO - CREACION DE FESTIVALES) ‘

Desc | RECOPILACION DE ARCHIVOSEXISTENTESEN PACARI

Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 Plano Pacari ha organizado, con diversos auspicios de Video donde la banda esta Sonido en
Inserto organismos nacionales, asi como con € tocando por lacalle, dando Vivo -
Segin financiamiento de la misma ESPOCH: inicio al desfile, hastamostrar = Voz en off
imagen lapancarta del Festival.
2 - Cuatro festivales de teatro universitario, en los Pasan iméagenes de Voz en off
Plano afos 1992, 1993, 1995 y 1997, fortaleciendo presentaciones en los
Inserto lazos con lasuniversidades fraternas de Ambato, | diferentes festivales que han
Segln Ibarra, Manta, Portovigjo, Machala, Quito, participado.
imagen Guayaquil, Cuencay Loja.
- Tres encuentro internacionales de teatro Secuencia de imagenes de Voz en off
universitario denominado ESPOCH documentos de prensa que
ECUADOR, en los afios 2000, 2002 y 2004, | reflgjalo que se mencionaen
abriendo nexos con grupos extranjeros de d texto.

Venezuela, Perti, Colombiay Brasil.

-Luego, surgi6 la necesidad de documentar la Iméagenes de los festivales Voz en off
creacion naciona de grupos universitarios, pero | organizados en laESPOCH, y
también profesionales y nacieron los Festivales otras universidades, se

de Andlisis y Evaluacion del Teatro Nacional | muestralas publicidadesy las
“ALAS TABLAS Y COMPROMISO portadas de las revistas que
SOCIAL”, en los afios 2009, 2010 y 2011. El surgieron apartir del
aporte principal de esta experiencia constituyé | desarrollo de estos eventos.
los conversatorios con criticos del teatroy delas
ciencias sociales, con quienes se reaizaron los
desmontajes de |as obras desde |a dramaturgiay
la puesta en escena, hasta los lenguajes estéticos
y los contenidos de las producciones. De estos
festivales, se publicaron tres revistar de andlisis
del teatro ecuatoriano, que forman parte de la

memoria historica del siglo XXI.

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021
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Tabla 22-4: Guion Técnico (Nudo — Participacién a Nivel Nacional e Internacional)

GUION TECNICO (NUDO - PARTICIPACION A NIVEL NACIONAL E INTERNACIONAL)

Universitario, en 2002.

reflejen el trabajo.

Desc | RECOPILACION DE ARCHIVOS, IMAGENES Y VIDEOS DE PACARI QUE REFLEJE LAS
PARTICIPACIONES A NIVEL NACIONAL
Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 Plano El Testro Pacari ha desarrollado una amplia = Video animado con distintas | Voz en off
Inserto difusion de sus obras, tanto a nivel nacional, | obras que se han montado en
Segln como anivel internacional. los 30 afios de Pacari.
imagen
-En Riobamba, ha participado en muestras por Sucesién de imagenes de Voz en off
las festividades de la ciudad, en € mes de abril, participacion en esos afios.
en los afios 1994, 1995, 1997, 2001 y 2013.
También en los festivales de teatro organizados
por la Universidad Nacional de Chimborazo en
2007, 2008, 2009 y 2010. Ademas, en la
conmemoracion del Dia Naciona de la
Republica, en 2018.
-En todos los cantones de la provincia de Sucecion de imagenes que Voz en off
Chimborazo, Ejecucion de Proyecto “Caravanas | reflejen la participacion en los
de libertad”, con el auspicio del Ministerio de cantones de Chimborazo.
Plano Culturadel Ecuador.
2 Inserto -En la Universidad de Guayaquil, Pacari ha Sucesion de iméagenes que Voz en off
Segun participado por 16 ocasiones en el mayor festival reflgjen el trabgjo realizado
imagen del pais conocido como e Encuentro Nacional seglin €l texto.
de Teatro Universitario y Politécnico del
Ecuador ENTUPE, que cuenta con 25 ediciones
ininterrumpidas.
-En Loja, en e Primer Festival Naciona de Sucesion de imagenes que Voz en off
Teatro “La mascara de oro” en 1997 y en el reflgien el trabajo realizado
Festival Internacional de Artes Vivas 2018. seglin €l texto.
-En Machala, en e festival Binacional de Teatro Sucesién de imagenes que Voz en off
Universitario en 2001, 2003 y 2004, junto a | reflgjen el trabajo realizado
grupos peruanos. seglin €l texto.
-En Ambato, en el Encuentro Andino de Teatro Sucesién de imagenes que Voz en off
UTA, 1998 y 2003. reflejen el trabajo.
-En Santo Domingo, en e Primer Encuentro Sucesion de iméagenes que Voz en off
Nacional de Teatro, en 2001. reflgjen el trabagjo.
-En Machala, en e Cuarto Festival de Teatro Sucesién de imagenes que Voz en off
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-En Quito, en la Universidad Central en €l afio Sucesién de imagenes que Voz en off
2013; en la Universidad Salesiana en 2006 y reflejen e trabajo.
2007; en e Décimo Festival del Sur, Jornadas
Internacionales de Artes, en € teatro México,
2010.
-En Latacunga, enlaMuestraRegional de Teatro Sucesion de imagenes que Voz en off
Universitario, en 2005 y 2007. reflgjen el trabajo.
-En Portovigio, en e Encuentro Naciona de Sucesién de imagenes que Voz en off
Teatro Universitario en 2005, 2007 y 2012. reflgjen el trabajo.
-En Quevedo, en e Encuentro Naciona de Sucesion de imagenes que Voz en off
Teatro Universitario en 2006 y 2007. reflgjen el trabajo.
-En Milagro, en € Primer Festival de Artes 'y Sucesién de imagenes que Voz en off
Cultura, 2014. reflgjen e trabajo.
-En la provincia de Carchi, en e IX Festival Sucesion de imagenes que Voz en off
Internacional de Teatro “San Gabriel, Tulcan” reflgjen el trabajo.
2014.
-También se redlizaron giras a las sedes de la Sucesion de iméagenes que Voz en off
ESPOCH, Morona Santiago y Orellana, en los reflgjen el trabajo.
afios 2017, 2018 y 2019.
Desc | RECOPILACION DE ARCHIVOS, IMAGENES Y VIDEOS DE PACARI QUE REFLEJE LAS
PARTICIPACIONES A NIVEL NACIONAL
1 Plano A nivedl internaciond se mencionan las Sucesién de imagenes que Voz en off
Inserto siguientes participaciones: reflgjen el trabajo. Se muestra
Segln - XIl Festival Internacional sobrelosvigjesy las obras
imagen Universitario de Teatro, en la Habana Cuba, en presentadas en cada Pais.
el afio 2005.
- IV Encuentro Internaciona de Teatro
“Achupallas un cerro de Cultura”, Vifia del Mar
— Chile, 2008.
- VIl Festival Internaciona de Teatro
Popular  ENTEPOLA Bogot4d COLOMBIA
2010y
- Primer Encuentro Binacional de
Teatro Universitario “Universidad de Tumbes”.
Perti 2011.

Realizado por: Chimbolema, Critian, 2021
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Tabla 23-4: Guion Técnico (Descenlace — Linea Estética de Pacari)

GUION TECNICO (DESCENLACE - LINEA ESTETICA DE PACARI) ‘

crueldad delainvasi6n espafiola condené aun hombre, por
su apego alos indigenas.

Larelacion desigua entre el ser humano y e resto de la
naturaleza.

La guerra como un negocio producido por los grandes
imperios mundiales y la intrusion en la soberania de los
pueblos.

La indefensién a la que se somete una persona en
condicion de pobreza, frente a todos sus ambitos como la
estructurafamiliar, laiglesiay lapolitica

La cosmovision de los pueblos andinos y las diversidades
culturales.

Las mujeres constructoras de la historia del Ecuador.

La migracion y la fantasia civica gestionada desde los
medios de comunicacion.

Laluchas diarias de las personas de la tercera edad contra
lasoledad y sus afecciones de salud.

Desc | VIDEOSDE LAS OBRAS CON FRAGMENTOS DE RELEVANCIA
Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 P. Inserto | Pacari sehacaracterizado por montar obras con contenidos | Se muestraimagenes | Voz en off
Segin sociales, casi todas de autores nacionaes, que en varias de obras que
imagen ocasiones han realizado un acompafiamiento directo en €l representen la parte
proceso de creacion, tanto de la dramaturgia, como de la mas emotivade la
puesta en escena. En estas obras se ha hablado de: obra.
Laironiade Juan Montalvo frentealadictaduradeIgnacio | Durante estetexto se | Voz en off
de Veintemilla. muestra fragmentos
Las situaciones de explotacion y marginalidad, que viven | de obras donde reflgja
las mujeres, a proposito del poder androcéntrico, con las acciones que
codigos de ética y valores morales que se mantienen por | mencionaen locucion.
siglos. Cada fragmento
Las dificultades del gercicio profesiona de la docencia, | tendraunaduracion
en medio de la pobreza y las represdias de un sistema de unos cuantos
opresor. segundo mientras
P.Inserto | Lapresenciadelos artistas, como constructores de suefios, dure €l testo del
> Segln gue no son reconocidos sino después de su muerte. narrador.
imagen La historia tragica del escudo de Riobamba, en la que la

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021

Tabla 24-4: Guion Técnico (Descenlace — Imagen de Pacari en la Institucién)

GUION TECNICO (DESCENLACE - IMAGEN DE PACARI EN LA INSTITUCION) ‘

Desc | INT. AUDITORIO PRINCIPAL DE LA ESPOCH
Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 P. Inserto iPalabras de felicitaciones a elenco Intervencion del ING. Voz en vivo
Seginimagen | del grupo de Teatro Pacari por todo el | WASHINGTON LUNA, quien es
trabajo que redliza en la institucion y Decano de la Faculted de
también muestra de apoyo para sus Informacion y Electronica.
proximos eventos!
2 P. Inserto Habla acerca de como el Teatro Pacari Intervencién del LCDO. Voz en vivo
Segunimagen | halogrado unir a estudiantes para ser | RAMIRO SANTOS, Director de
como unasolafamilia. la Escuela de Disefio Gréfico.
3 P. Inserto Acerca de como €l Teatro Pacari ha | Intervencion delaDRA. ROSA Voz en vivo
Seginimagen | influenciado en la ciudad de VALLEJO, Directorade
Planificacién de la ESPOCH.
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Riobamba, presentando obras de
buena calidad.
4 P. Inserto Como los estudiantes, al ser parte de Intervencién del ING. JUAN Voz en vivo
SegUnimagen | una agrupacion artistica, cambia su AGUILAR, Director de
forma de pensar y sobre todo en la Vinculacion.
parte social, esto es lo que logra €
Teatro Pacari en los estudiantes,
formando buenos profesionales.
5 P. Inserto Menciona que el estudio no debe ser | Intervencion del LCDO. ANGEL | Vozen vivo
SegUnimagen | tecndcrata sSino humanistica, y esto es | CEVALLOS, Andistade Artey
lo que busca € Teatro Pacari, Cultura.
formando a sus estudiantes que tengan
criterio propio y que sean humildes y
sencillos.
6 P. Inserto iComo €l Teatro Pacari trata de Intervencién del ING. ALDO Voz envivo
Segunimagen | mostrar en sus obras los contextos VARGAS, Responsable del
sociales que suceden en el diaadiade Centro de Produccion Digital
las personas! También habla acercade PoliArte
como el Teatro Pacari buscarelacionar
las otras expresiones artisticas para
presentar una buena obra al piblico.

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021

Tabla 25-4: Guion Técnico del Descenlace — Contribucion del Teatro a la Eduacion Superior

(Aprednizajes)

GUION TECNICO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -

Desc | INT.SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIA MURILLO - ZAPATA
Sec. Encuadre Texto Accién Audio
1 P. Medio | Explica como a pertenecer a Pacari a ayuda a | Sentadaenunsofadonde | Voz
desenvolverse en la vida profesional, cumplir con las | relatasu texto, existeun en
obligaciones y cdmo organizar las cosas para optimizar | cambio de camara cada Vivo
tiempo. cierto tiempo.
Desc | EXT. PARQUE LASACACIAS- GRADAS
2 Primer Mencionaque el teatro haayudado atener unaperspectiva | Sentada en |as gradas del Voz
Plano diferente avivir solo, puesto que no siempre sevaacontar | parque delas ACACIAS, en
P. General | con € apoyo de los padres, es asi que menciona sobre un existe un cambio de Vivo
vigie aQuito aun taller donde tuvieron que desenvolverse plano.
por su propia cuenta.
3 Primer Ella menciona sobre las actividades y roles que debia | Sentadaen las gradas del Voz
Plano cumplir dentro de la agrupacién, y como esto le ayud6 a | parque delas ACACIAS, en
P. General | ser responsable en lavida cotidiana. existe un cambio de vivo
plano.
4 Plano Habla acerca de cdmo cada integrante a ingresar a la | Sentado en €l camerino Voz
Medio agrupacion, siente nerviosy miedo a qué diran los demas, del Auditoriodela en
pero yaestando dentro van creciendo personalmenteenel | ESPOCH. Existe un solo Vivo
ambito de la actuacién y tomando confianza con €l resto angulo de camara.
de integrantes. Dice que esto es importante porque ayuda
acrear un buen ambiente de trabajo y resulta facil crear o
montar obras en |0s escenarios.

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021
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Tabla 26-4: Guion Técnico del Descenlace — Contribucion del Teatro a la Eduacion Superior
(Dificultades)

GUION TECNICO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -
DIFICULTADES

Desc | INT. SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIA MURILLO - ZAPATA
Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 P. Medio | Menciona acerca de las dificultades que se tenia cuando | Sentadaen un sofadonde | Voz
Primer iban a una presentacion, también menciona que se perdian |  relata su texto, existe un en
Plano clasesy con ello notas que luego no podian recuperar. cambio de camara cada Vivo

cierto tiempo.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 27-4: Guion Técnico del Descenlace— Contribucion ddl Teatro ala Eduaci on Superior (Errores
en escena)

GUION TECNICO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -

ERRORESEN ESCENA)

detela

camara

Desc | INT. SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIA MURILLO - ZAPATA
Sec. Encuadre Texto Accién Audio

1 P. Medio | Habla sobre €l erro que tuvo en una de las presentaciones | Sentado en un sofadonde | Voz
para unos chicos de escuela relata su texto, existe un en

solo angulo de camara vivo

2 P. Medio | Relata sobre la caida que tuvo en escenario durante la | Sentadaen unsofadonde | Voz
presentacion de una obra en el auditorio de la ESPOCH. | relata su texto, existe un en
Mencionaque fue muy vergonzoso, pero supo disimular la solo angulo de camara vivo
caida.

3 P. Medio = Relatasobre unafrase detexto que teniaque mencionar en Sentado en unasilla Voz
cada presentacion, pero habia una compariera del grupo donde relata su texto, en
gue siempre le reclamaba por mencionar esa frase yaque | existe un solo angulo de Vivo
eramuy obscena. camara

4 P. Medio | Relata acerca del error que tuvo en una presentacion, Sentadaen unasilla Voz
puesto que salié en el momento que alin no le tocaba salir donde relata su texto, en
al escenario. Dice que fue uno de los errores que tuvo al | existe un solo angulo de vivo
inicioy por eso nunca se olvida. camara

5 P. Medio | Relata acercadel error que tuvo cuando fue a planchar el Sentada en una sofa Voz
trgje de uno de los persongjes, accidentalmente quemo € donde relata su texto, en
traje con la planchay tuvieron que remendar con retazos | existe un solo angulo de Vivo

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021
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Tabla 28-4: Guion Técnico del Descenlace— Contribucion del Teatro alaEduacién Superior (Viajes)

GUION TECNICO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -

Desc | EXT. PARQUE LASACACIAS- GRADAS
Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 P.Medio = ING. DANIELA MOYANO - ING. SOFiA GUERRERO | Ambos estan sentados en Voz
Relata acerca de los vigjes que hicieron fuera de la las gradas del parque, en
P. General | ingtitucion, menciona que e viae a Chile tuvo existe un cambio de Vivo
inconvenientes por €l frio que haciay ellos pensaron que angulo de camara.
iba a ser todo lo contrario. También mencionan acerca de
un vigje aPortovigjo, y que tuvieron inconvenientes con el
bus, y eso lesretrasd completamente en llegar a festival.
También mencionan vigjes alos cantones de Chimborazo,
y otras ciudades del ECUADOR.
2 P. Generd | ING. MIGUEL HUARACA Sentado en |as gradas del Voz
Universidad Técnica de Milagro, una bonita experiencia. parque, existe un solo en
angulo de camara vivo
3 P. General | ING. VIVIANA TOAPANTA Sentada en las gradas del Voz
Teatro municipal del COCA parque, existe un solo en
angulo de camara Vivo
4 P. Medio | ING. HENRY BRAVO Sentado en |las gradas del Voz
Expresa que en inicios ellos no realizaban presentaciones | parque, existe un cambio en
P. Genera | fueradela ESPOCH, siemprelo hacian en lugaresinternos | con € angulo de camara. vivo
ala universidad, pero después de un tiempo ya tuvieron
presentaciones dentro de la ciudad.

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021

Tabla 29-4: Guion Técnico del Descenlace — Contribucion del Teatro a la Eduacion Superior
(Caracterizacion de Personajes)

GUION TECNICO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -

CARACTERIZACION DE PERSONAJES

Desc | EXT. PARQUE LASACACIAS- GRADAS
Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 P. ING. HERY BRAVO Depieenlascanchas | Voz
Americano | OBRA LOS DOS REFORMADOQOS - Persongjes General | de basquet del parque, en
Crispin Zapote — Bien dice mi general, debemos degjar de | existe un solo angulo Vivo
tomar, porque el alcohol envilece el almay embrutece los de cdmara.
sentidos mi general.
OBRAS A RAS DEL SUELO - Ya has de tener lleno de
cucarachas el buche, yahas de venir con otro muchacho.
2 P. ING. DANIELA MOYANO - ING. SOFiA GUERRERO Depieenlascanchas | Voz
Americano | OBRA EL LUTERANO - Persongje la Maestra— Querido | de basquet del parque, en
alumnos, queridos padres de familia, en este dia de sol | existe un solo angulo vivo
radiante acuden fervorosas henchidas de Fé y optimismo. de camara.
OBRA GREGORIO, MUERTE PASION Y VIDA DE UN
ARTISTA - Persongje la Llorona — Hay mijito papito
porque te fuiste dejandonos solitos
Persongje La Muerte - Mi madre justamente es una calavera
flacay con guadafia yo soy su hija que me mand6 a hacer
préacticas pre profesionales.
3 P. ING. MIGUEL HUARACA Depieenlascanchas | Voz
Americano | OBRA LA NUEVA INQUISICION - Quemen alabruja de basguet del parque, en
existe un solo angulo Vivo
de cdmara.
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con un clérigo, cuéntame Lazaro cuéntame.

4 P. ING. VIVIANA TOAPANTA Depieenlascanchas | Voz
Americano | OBRA EL REGRESO DEL CONDOR - Persongje Maria— | de basquet del parque, en
Desde la creacién se ha determinado que yo soy fuente de | existe un solo angulo vivo
vida, Yo soy tu Amor. de cdmara.
Desc | INT. SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIA MURILLO ZAPATA
1 P. Medio ING. ALEJANDRA ESPINOZA Sentadaen el sofade Voz
OBRA LA NUEVA INQUISICION - Cuéntame un cuento | lasala, existe un solo en
Lazaro, cuéntame de esa vez que te encontraron cobrando angulo de camara. vivo

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 30-4: Guion Técnico del Descenlace — Contribucién del Teatro a la Eduacion Superior

(Recomendaciones)

GUION TECNICO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -

RECOMENDACIONES)
Desc | EXT. PARQUE LASACACIAS- GRADAS

verdaderamente la persona.
A los chicos nuevos que ingresan, recomienda mucho
compromiso, no solo a construir € personaje sino a todo
para que esa magia suceda.

camara.

Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 P. Medio ING. DANIELA MOYANO Sentado en lasgradas | Voz
P. General | Recomienda que siga manteniendo ese entusiasmo por sacar | del parque, existe un en
adelante a grupo, también que mantenga esa costumbre de | cambio de angulo de Vivo
corregir los malos comportamientos como se debe. camara.
2 P. Medio ING. SOFiA GUERRERO Sentadoenlasgradas | Voz
P. General | Recomienda que no siga haciendo los encuentros con los | del parque, existe un en
exintegrantes para no perder ese ambito de familiaridad que | cambio de angulo de vivo
se hatenido dentro de la agrupacion. camara.
3 P. Medio ING. MIGUEL HUARACA Sentado en lasgradas | Voz
P. General | Recomienda que siga aconsgjando y ensefiando a cumplir | del parque, existe un en
con las obligaciones que se debe tener dentro del grupo sin | cambio de angulo de Vivo
preferencias. camara.
4 P. Medio ING. HENRY BRAVO Sentadoenlasgradas | Voz
P. General | Relata que siga inculcando a los jévenes al teatro porque | del parque, existe un en
ayudaaser mgioresen lavida cambio de angulo de vivo
camara.
Desc | INT. SALA DEL DOMICILIO DE LA FAMILIA MURILLO ZAPATA
1 P. Medio ING. ALEJANDRA ESPINOZA Sentada en el sofade Voz
Recomienda que siga cultivando en cada de uno de los | lasaa, existe cambio en
estudiantes la esencia porque ahi es cuando se conoce en el angulo de vivo

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021
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Tabla 31-4: Guion Técnico del Descenlace — Contribucion del Teatro a la Eduacion Superior

(Actuales Integrantes)

GUION TECNICO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -

ACTUALESINTEGRANTES

Desc | INT. AUDITORIO PRINCIPAL DE LA ESPOCH - ESCENARIO - CAMERINO
Sec. Encuadre Texto Accion Audio

1 P. Medio LCDA. INES ZAPATA Ubicadaal centro del Voz
El teatro no es de divas y divos, y menciona que al ingresar escenario del en
tienen errores que eso se va corrigiendo con € pasar del auditorio dela Vivo
tiempo. ESPOCH.

2 P. Medio FREDY CHANGO Ubicadosenlassillay | Voz
SANTIAGO GUAMANCURI en el centrodela en
GABRIELA PACHECO toma, solo existe un Vivo
TAMARA MALQUI angulo de cdmara.
SELENA ARELLANO
ANGELICA ALDAS

NOMBRE
CIUDAD
CARRERA
TIEMPO DE PERTENCER AL GRUPO
QUE ESTEATRO PARA Mi
PACARI EN UNA SOLA FRASE

3 P. Medio LCDA. INES ZAPATA Ubicadaal centro del Voz
Ha sido muy bonito como se ha ido constituyendo familias escenario del en
dentro del grupo, donde cada uno pueden contar con € auditorio dela Vivo
apoyo de otro. ESPOCH.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 32-4: Guion Técnico del Descenlace — Contribucién del Teatro ala Eduacion Superior (Final

y Créditos)

GUION TECNICO (DESCELANCE - CONTRIBUCION DEL TEATRO A LA EDUCACION SUPERIOR -

FINAL Y CREDITOS)

Desc | INT. AUDITORIO PRINCIPAL DE LA ESPOCH - ESCENARIO - CAMERINO
Sec. Encuadre Texto Accion Audio
1 P. Medio Son treinta afos de labor ininterrumpida, con un bagaje de Video de todos los Voz

recuerdo gratos, que nos impulsa a continuar, aprender y | actualesintegrante del en
mejorar, sin buscar larisafacil ni el aplauso superficial; en grupo, dando un Vivo
funcién de lajuventud que transita por e proceso escénico y saudo final al
también del publico, que se involucre con complicidad en publico.
nuestras historias y nos acompafia generosamente en cada
presentacion.

Desc | TEXTO EN PANTALLA VERDE

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021
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4.5,

Rodaje

El rodaje se realizd en varias locaciones, de acuerdo a los informantes que participaron. De esta

manera, los integrantes actuales de Pacari y las autoridades de la ESPOCH se encontraban en €

Auditorio Dr. Romeo Rodriguez Cérdenas, ubicados en | os diferentes espacios del mismo, tales como

el escenario, e camerino, €l proscenio, la cabina de sonido y las butacas. En cuanto a los

exintegrantes, serealizo en el parque Las Acacias, a Norte de Riobambay en el domicilio del director

del Teatro Pacari, en el mismo sector. En latabla33-4 se encuentran |os datos de las entrevistas alos

Integrantes actual es, en latabla 34-4, se encuentra el registro del rodaje con el grupo de exintegrantes

y en latabla 35-4, se encuentrala entrevistaalos funcionarios de la ESPOCH.

Tabla 33-4: Registro de rodaje con integrantes actual es de Pacari.

ESCENAS Informacién Acciones - Planos Tomas | Observaciones
(N:;Tet;;e Plano Medio del sujeto en 1 Egu';/ocﬁr?t'g] en hacer
ESCENA 1 Tiempo en d aru cémara, situado en el centro del > S preg
Fredy Chango emp grupo Escenario del Auditorio de la !
Ciudad deresidencia ESPOCH
Que es Teatro Para mi )
Nombre 1 Si Hastae tiempo en
ESCENA 2 Carrera Plano Medio del persongje en el grupo (se corta el
Santiago Tiempo en & grupo camara en e camerino de video porque existe
Guamancuri Ciudad de Residencia Auditorio mucho ruido)
Que es Teatro paraMi 2 Si
Nombre ) . 1 Si
ESCENA3 | Carera Mano Medio del sujeo en
: . cémara, situado en el centro del
Gabriedla Tiempo en €l grupo . o
. f . Escenario del Auditorio de la
Pacheco Ciudad de Residencia ESPOCH
Que es Teatro para Mi )
Nombre . . 1 Si
ESCENA4 | Carera Pano Medio del sujeo en
; cémara, situado en el centro del
Selena Tiempo en € grupo . -
. g . Escenario del Auditorio de la
Arellano Ciudad de Residencia ESPOCH
Que es Teatro para Mi )
Como Pacari ayuda a los | Plano Medio del sujeto en | 1 Si
ESCENA 5 . . . .
Inés  Zapata nuevos mtggrant&.ey.cual es camara,.stuado en el cgntro del _
. lacaracteristicaprincipal del | Escenario del Auditorio de la | 2 Si
a9 grupo. ESPOCH.
Nombre 1 Si
ESCENA 6 Carrera Plano Medio del personaje en
Tamara Tiempo en € grupo camara en e camerino de
Malqui Ciudad de Residencia Auditorio
Que es Teatro para Mi
Nombre 1 Si
ESCENA 7 Carrera Plano Medio del personaje en
Angélica Tiempo en €l grupo camara en € camerino del
Arellano Ciudad de Residencia Auditorio
Que es Teatro para Mi

Realizado por: Chimbolema, Cristian, 2021
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Tabla 34-4: Registro de rodaje con exintegrantes

ESCENAS Informacién Acciones - Planos Toma | Observaciones
s
1 Si
. 2 NO Henry y Sofia
ESCENA 1 l;lﬁ%mbre, 3pdllido, carrera, Tomaen circulo, que se vean las caras dijeron ma los
arios
3 Si
Obras en las gue | Dindmicaen lacancha, todoscaminan, | 1 Si Hasta Gregorio
participaron. Personajes que | la camara registra la caminata, se | o Si
representaron. menciona la obra y corren al centro,
quienes han participado. En coro
ESCENA 2 dicen el nombre completo delaobray
e afo de creacion, luego cada quien
indica el persongje que representd y e
ano. Dicen e texto de su personaje.
Conversatorio en un lugar fijo, todos | 1 Si
~ ' comentan. Estan sentados o parados. -
ESCENA 3 ¢Coémo fueron los montajes? Se genera un orden de participacion y ;arlte Si
tema de cada quien. ]
s Colocados en V., las cémaras captan la | 1 Si
ESCENA 4 c,(;ual & o recuer(_:lo de su diagonal correspondiente, para que
primer dia en Pacari? .
intervengan en un solo grupo.
. - Creacion de una imagen corpora sin ! NO
ESCENA 5 ¢Qomo se smuergn en la texto Mal encuadre
primera presentacion? ’ 2 Si
;Qué rol cumplian fuera de Conversatorio en un lugar fijo, todos | 1 Si
ESCENA 6 ¢ - P comentan. Estén sentados o parados. Sedetuvo camaral
escena’ LS -
Se genera un orden de participaciony | 2 Si
tema de cada quien.
Conversatorio en un lugar fijo, todos | 1 Si
ESCENA 7 Lugares donde se | comentan. Estan sentados o parados.
presentaron Se genera un orden de participacion y
tema de cada quien.
ESCENA 8 Errores que recuerdan Tomasen lasda L S
1 NO
Se cort6 la camara
ESCENA 9 Historias de vigjes En las segundas gradas 2
2 Si
ESCENA 10 Eventos que organizaron En las segundas gradas NO SE GRABO
¢Cudles fueron los 1 Si
ESCENA 11 obstaculos que pasaste por | Enlasala, solo Daniela
pertenecer a grupo?
¢Cudles fueron los Tomas del grupo, caminando en e NO SE GRABO
ESCENA 12 obstaculos que pasaste por b '
osque.
pertenecer a grupo?
Lugares donde se 1 Si
ESCENA 13 En las segundas gradas
presentaron
¢Cudles fueron las NO SE GRABO
ESCENA 14 satisfacciones de hacer | Grabacidn devoz
teatro?
¢Cudles fueron las | Toma del grupo en circulo mirando | 1 Si
ESCENA 15 satisfacciones de hacer | desde abgjo hacia arriba, picada y
teatro? contrapicado.

79




grupo?

Se genera un orden de participacion y

tema de cada quien.

¢Cudl fuelacontribucién del En una X caminan hacia la camar 1 Si
ESCENA 16 | teatro en tu formacion licand 4
profesional ? explicandoy sevan.
1 NO
Repitieron Pacari
NO Hablaron
; ; 3 NO Serieron
Se inventan un slogan y un juego con
ESCENA 17 | Slogan ol telén. 4 NO Serfen Henry
5 NO Sevelablusa
de Sofia
6 Si
Conversatorio en un lugar fijo, todos | 1 Si
¢Qué recomiendan @ | comentan. Estan sentados o parados.
ESCENA 18 director? Se genera un orden de participacion y
tema de cada quien.
¢Qué les dirian a los | Conversatorio en un lugar fijo, todos | 1 Si
ESCENA 19 integrantes  actuales del | comentan. Estén sentados o parados.

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021

Tabla 35-4: Registro de rodaje con los Funcionario de la ESPOCH

ESCENAS Informacién Acciones - Planos Tomas | Observaciones
ESCENA 1 ) . 1 Si
Ing. Contribucion del Teatro ala PI,ano Medlo ddl wjgto en
. oy . camara, situado en €l pasillo del
Washington Educacién Superior o
Auditorio
Luna
ESCENA 2 Contribucion del Teatroala | Plano Medio del sujeto en | 1 Si
Lcdo. Ramiro | Educacién Superior camara, situado en €l pasillo del
Santos Auditorio
i ; 1 Si
ESCENA 3 Contribucion del Teatro ala PI’ano M_edlo ddl sujeto en
Ing. Aldo Educacion Sunerior camara, situado en la cabina de
Vargas P control del Auditorio
: ; 1 Si
ESCENA 4 Contribucion del Teatro ala PI’ano M_edlo ddl sujeto en
Lcdo. Angd Educacion Sunerior camara, situado en la cabina de
Cevadlos P control del Auditorio
- . 1 Si
ESCENA 5 Contribucion del Teatro ala PI’ano M_edlo dd sujeto en
Dra. Rosa Educacion Sunerior camara, situado en los asientos
Valego P del Auditorio
ESCENA 6 Contribucion del Teatro ala PI,ano Medio dd personge en 1 S
Ing. Juan iy . canara en € pasillo de
. Educacién Superior g
Aguilar Auditorio

Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021
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4.6. Postproduccion

4.6.1. Edicion fotografica

Unavez realizada |a edicion fotografica con los procedimientos indicados en el capitulo anterior, en
la siguiente tabla se muestran las fotografias iniciales y las fotografias editadas, usadas en e video.

Tabla 36-4: Ediciones de imégenes - Photoshop

Iméagenestras su proceso de edicion en Photoshop

Fotografia Original Fotografia Editada
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Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021
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4.6.2. Edicion devideo

Como seindicé en e capitulo anterior, se usd el programa Adobe Premiere, con € uso delas
herramientas correspondientes. En las siguientes figuras se indican cada una, segiin las necesidades
identificadas.

Figura 1-4. Correccién de Color — Efecto Lumetri
Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021.

WE T T, al

e -+ m—

Figura 2-4. Nivelar sonido — Ganancia de Audio
Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021
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Figura 3-4. Efectos de Transicién — Efecto Disolucién cruzada
Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2020.

Figura 4-4. Elaboracion de Créditos Finales
Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021.

Figura 5-4. Croma de Titulos — Efecto Incrustacion Ultra
Realizado por: Chimbolema, Crigtian, 2021.
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CONCLUSIONES

Serecolectd lainformacién que el grupo de Teatro Pacari ha producido desde susinicios. Seencontrd
un archivo extenso que contiene: todos los certificados de participacidén del grupo en diferentes
eventos a nivel nacional e internacional; grabaciones en video de dieciséis obras presentadas, que
habian sido digitalizadas anteriormente; fotografias de los primeros quince afios, en fisicoy en digital
y archivosfotogréficos digitales de cada uno de los eventos durante los treinta afios de vida del grupo;
un video documental de los 25 afios, con segmentos por cada cinco afos; tres revistas de andlisis del
teatro ecuatoriano y un libro sobre el teatro universitario. Ademas, e director de Pacari cuenta con
un archivo de informes de cada afio, 10 que permitié contar con datos precisos para el desarrollo de
toda lainvestigacion. La revisién permitio conocer la trayectoria del grupo y establecer a grandes
rasgos, la historia que se debia contar.

Para redlizar la clasificacion del contenido obtenido y elementos gréaficos para € desarrollo del
documental, se contd con € acompafiamiento permanente del director y la dramaturga, puesto que,
al existir una gran cantidad de informacion, se requirio de una sistematizacion en torno a las ideas
generales del producto audiovisual, donde se necesitaba de la verificacion constante de la
informacion, que fue archivada en funcion de cada uno de los segmentos de la estructura del video.
Como conclusion, se puede indicar que larevision minuciosa del material, junto ala elaboracién del
guion literario y la supervisiéon de los protagonistas de la historia, permiten una clasificacion de los
elementos gréficos en forma ordenada, optimizando el tiempo y |0s recursos.

Se desarrollé € documental, con las técnicas de un producto audiovisual, realizando la edicion
fotogréficamediante el uso de Adobe Photoshop y las herrami entas correspondientes en busca de una
buena calidad de imagen. Luego, de elabord € montaje del video, utilizando €l programa Adobe
Premier, logrando € proposito del video documentd, que es contar una historia con la participacion
de los protagonistas. Este producto tiene una duracion de 49 minutos, incluyendo los créditos y es
un material que puede ser usado para la difusion de la actividad del Teatro Pacari de la ESPOCH a
nivel loca y nacional, cumpliendo con el objetivo planteado en el presente proyecto.

El aprendizaje sobre elementos de la produccién audiovisua ha sido amplio, pues se requirio de la
aplicacion de conocimientos de la Carrera de Disefio Gréfico, en cuanto a fotografia, a manejo de

camarasy d trato con los participantes.

89



RECOMENDACIONES

Para futuros trabajos de esta naturaleza, es trascendental tomar en cuenta que, cuando se tiene una
informacion tan extensa como fue e caso de los archivos del Teatro Pacari, es necesario organizar
adecuadamente el material desde €l inicio, paraevitar confusionesen el transcurso de lainvestigacion.
Para ello, es muy importante registrar cada uno de los archivos y carpetas con un nombre claro.

Por otraparte, la creacién del guion literario, facilitalaidentificacion del material gréfico existentey
de las necesidades que se presentan para la creacion del video. De esta manera, se recomienda a
nuevos productores, redlizar este guion en forma seria, precisa y ordenada, para continuar con las
siguientes etapas, con mayor seguridad.

En cuanto a rodaje, las caracteristicas de las locaciones, en unos casos facilitan las tomas, y en otros
las complican, por lo que, se requiere contar con mayores elementos técnicos para resultados més
depurados. En funcion de la experiencia de este proyecto, se recomienda evitar rodajes en exteriores,
puesto que no se pueden controlar los ruidos y la edicion se vuelve muy complicada, bajando la
calidad del producto final. También esimportante tomar en cuentalos demés sonidos de interferencia
y solicitar silencio a las personas que estdn en € entorno, para lograr la limpieza en las tomas
originales.

El desarrollo de este proyecto resulté muy extenso para una sola persona, por 1o que se aconsegja en
nuevas producciones, la participacion de dos investigadores d tratarse de un trabgjo de titulacién, con

e fin de lograr un mejor aprovechamiento de recursos.
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ANEXOS

ANEXO A: Fotografia de rodaje con ExPacaris

ANEXO B: Fotografia de rodaje en la casade la Familia Murillo Zapata




ANEXO D: Fotografia de entrevista alos actuales integrantes del grupo

ANEXO F: Fotografia en el Centro de Produccion Digital PoliArte — Grabacion de voces de
Locucién. Marco Murillo Ponce.




ANEXO G: Fotografia en e Centro de Produccién Digital PoliArte — Grabacion de voces de

Locucion. Inés Zapata Zumarraga.

ANEXO H: Fotografia donde se realizé la grabacion de las voces de locucion. Ing. Aldo
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