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En la actualidad los planteamientos plasticos con los que se aborda la creacidn de 1a nnagen
raquieren una actualizacion y modemizacicn sigmficativos, debido a que los medios son
mulbples. a su ves esios delben siempre estar en funcion de Ie crealividad v lécnica En esle
sentido, la serigrafia, siendo técnica de impresion que nace por la necesidad del hombre por dejar
huzlla de sus actividades y, también como una formia para expresar su arte. Diagnosticos
efertiados en Ins estchantes nmiversitanins de la Camrera de Thsefin Gratien revelan las
msuiiciencias conrelacion a los procesos de estampado en tecnicas de seriprafia desde el analisis
de lz arquitactura del centro historico de la cindad de Riobamba. Este estucio retoma la historia
cultural donde su proposito es dar a coneocer su identidad propia que lleve a lograr un resultacdo
de perseverancia =n la memoria de los ecuatorianos y extranjeros que visiten 1a cmdad, una
historia que conlleve & unrescate arquutactonico e wconografice y &l nusmo tismpo su aprendizage,
a emplear caracterisricas que intepran 1z decoracién v la construccién da las mencionadas iglesias
para propiciar el aumento dal turismo de la emdad ampleando los distintos disefios arquitectonicos

represenlativos medianle la eomca de la sengralia.

Palahras clave: <DISERNO  GRAFICO> <PROCESOS TF.  FSTAMPADO:>
<SCRIGRATIA>, <ARQUITCCTURA>, <CCNTRO INSTORICO>, <RIOBAMBA
(CANTON)>.
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ABSTRACT

Currently, the plastic approaches which tackles the image creation require significant
updating and modernization. This is due to the fact of various resources. Likewise, they
should always be according of creativity and technique. Inthisway, serigraphisaprinting
technique that was born due the need of men to leave atrace of their activitiesand also it
isaway to express art. Diagnostics carried out on university students of Graphic Design
Career, reveal the insufficiencies in relation to the printing processes in serigraph
techniques from the architecture analysis of the historic center in Riobamba city. This
study retakes the cultural history where its purpose is to make known its own identity to
achieve aresult of perseverance in the memory of Ecuadorians and foreigners who visit
the city. A history that leads to an architectural and iconographic rescue. At the same
time, its learning by using characteristics that integrate the decoration and the
construction of the mentioned churchesto propitiate the increase of the tourismin the city

through different representative architectural designs by serigraph techniques.

KEYWORDS: <GRAPHIC DESIGN>, <PRINTING PROCESSES>, <SERIGRAPH>,
<ARCHITECTURE>, <HISTORIC CENTER>, <RIOBAMBA (CANTON) >
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CAPITULO
DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

INTRODUCCION

Hoy en dia, los planteamientos plésticos con los que se aborda la creacion de la imagen requieren una
actualizacion y modernizacion significativos, debido a que los medios son mdltiples; a su vez, éstos deben
siempre estar en funcion de lacreatividad y técnica (Castro, 2001, p.21). En este sentido, la serigrafia, siendo
técnica de impresion que nace por la necesidad del hombre por dejar huella de sus actividades y, también
como unaformaparaexpresar su arte (Gonzélez, 2014, p.28). De estamanera, |os resultados que se obtienen
por medio de los procesos de estampacion de la serigrafia, permiten una intensidad de color y de materia

que no se pueden conseguir con otras técnicas de estampacion, sobre todo €l color (Castro, 2001, p21).

Pinto (2019, p.6) manifiesta que, la arquitectura no solo se inserta en el territorio, sino también, permite su
congtruccion, incorporandose como un nuevo elemento que inevitablemente dialogard con el contexto
natural precedente asu existencia. De estaforma, Sudamérica se caracteriza por unaampliavariedad regional

en sus diferentes asentamientos y formas de construccion de sus arquitecturas (Gianotti, 2005, p.8).

Se debe mencionar que las arquitecturas del pasado no pertenecen, a quienes las edificaron, ya que son parte
del patrimonio de las generaciones de la humanidad, por ello es una responsabilidad de las generaciones

contemporaneas conservar este legado para las familias futuras (Garcia, 2015, p.82).

Particularmente, la arquitectura religiosa desde sus inicios y que aln hoy sigue contando con exponentes,
dada su pertinenciaen un pais que dificilmente reconoce laimportancia de la preservacion de un patrimonio
frégil en todas las instancias, patrimonio en el que se destaca la arquitectura'y el espacio urbano (Rueda, L
y col, 2016). Lasiglesias cobran sentido cuando en ellas se celebran los ritos de las religiones que les dieron
origen, son €l lugar de encuentro de comunidades unidas por lareligiosidad (Saldarriaga& Bermddez, 1998).
Lo cual, dirige unamirada de valoracion y reconocimiento, acercandose a una comprension verdaderamente

integral delo que los edificios representan (Rueda, L y col, 2017, p.25).

La ciudad de Riobamba se localiza en €l centro geogréfico del pais, en la cordillera de los Andes, a 2.750
msnm en el centro de la hoya de Chambo, rodeada por majestuosos volcanes: Chimborazo, el Tungurahua,
el Altar y el Carihuairazo. Los distintos elementos arquitectdnicos traidos desde € vigjo mundo durante la
época del colonigje se ven reflejados principal mente en la construccion de esta infraestructura religiosa con
el sello del mestizgje (Apaza, K. 2016, p.9). En este contexto, su arquitectura reflejada en las iglesias
existentes en laciudad de Riobamba, le brindan su propiaidentidad, caracter cultural y comunicacion social.

El presente proyecto de investigacion se orienta en aplicar los procesos de estampado con la técnica de



serigrafiaa partir de los detalles més relevantes de la Arquitectura de las Iglesias del Centro Histérico de la
ciudad de Riobamba, con €l fin de representar y difundir los distintos estilos gréficos, los cuales deben ser

conocidos y seguidamente vaorados por la poblacion.

Riobamba conocida como la “Sultana de los Andes”, se ubica al centro de la region Interandina del Ecuador,
e caracteriza por un paisge Unico, rodeada por los maj estuosos
nevados. Chimborazo, Carihuayrazo, Tungurahua, El Altar. Su historia, religiosidad, cultura, tradiciones,
costumbres e identidad, son el producto de un proceso de més de 4 siglos de una dinamica socia que ha
fusionado |as costumbres de |os pueblos ancestrales con el pueblo espafiol.

Identificaalos riobambefios el valor del pueblo Puruha, las gestas de emancipacion politicay libertad, los
brillantes capitulos de su historia, las primicias, |0s personajes relevantes.

El encanto e historia que guardan los imponentes templos religiosos, captan la atencion de los turistas
nacionalesy extranjeros, que en su caminar captan imagenes de |as construcciones monumentales, recogen
detalles de los pilares, campanarios, clpulas, balaustres, pasillos, esculturas, pinturas, balcones. En épocade
recogimiento espiritual, lasiglesias son visitadas por cientos de fieles catdlicos, en la que esper an tener
un encuentrocon lapazy lareflexion. Pero a mismo tiempo se deben concienciar |abellezaarquitectonica
que reflejael pasado y €l presente de nuestra urbe, dado que las catedrales y las grandes iglesias solian ser
los mejores edificios de cada barrio, denotando una expresion de auge economico, orgullo eidentidad local.
Cada iglesia tiene su propia particularidad, con formas edificatorias complejas teniendo a mostrar el estilo
arquitectonico imperante de su época formando un estatus tanto eclesiastico como social. En ellastrabajaron
y colaboraron |os mejores arquitectos, los propios clérigos de su comunidad que tenian basto conocimiento
de arquitectura, maestros de obra, artesanos, algunos feligreses de un nivel econémicamente alto (en su
mayoria mujeres) donaban terrenos, joyas, dinero e inclusive realizaban bingos sociales para obtener
recursos econémicos, mientras que 1os de bajo estatus aportaban con su fuerza de trabgjo e inclusive a

algunos campesinos e indigenas se |os tomaban como esclavos pararealizar la obra.

Riobamba muestra varias joyas arquitectonicas del siglo XIX y XX, sus Iglesias, que ostenta una

arquitectura impresionante, entre ellas podemos citar:
Iglesia “La Catedral” que destaca su fachada de estilo barroco mestizo. Construida en piedra calcérea blanca
contiene relieves en |os que estén presentes expresiones aborigenes y espafiolas, escenas del vigjo y nuevo

testamento e iconografia religiosa;

Iglesia “Balbanera” su estructura de estilo colonial luce indemne a sus casi 500 afios. Segun la historia fue



construida por orden del espafiol Sebastian de Benalcazar. Seinauguro € 15 de agosto de 1534. Estalglesia

eslaprimera en todo el Ecuador;

Iglesia “La Concepcion” concepcidon es una Iglesia construida bajo los preceptos del estilo gdtico. Los

detall es empinados confieren sentimientos de espiritualidad, 10s pinacul os parecen querer tocar el Cielo;

Iglesia “Loma de Quito” En su construccion se destacan sus clpulas, los cuadros interiores pintados por
artistas espafioles, italianos y ecuatorianos; “La Merced” Tiene tinte neoclésico, hermosas pinturas en su

interior y fue ocupado por las religiosas de los Sagrados Corazones;

Iglesia “San Alfonso” En su fachada principal se distinguen dos torres de estilo neogético, un roseton con
la imagen de la Virgen del Perpetuo Socorro y la estatua de San Alfonso, en su interior, el disefio y

construccién de la nave central le dan un caracter romanico;

Iglesia “La Basilica” Templo singular, Gnico por varios aspectos, en toda la repablica, contiene en si mismo
un monumento al arte y a la dedicacidn donde canta la piedra tallada por las manos de nuestros artistas,

junto alos retablos de proporciones magistral es;

Iglesia “La Dolorosa” es muy antigua y muy caracterizada por su estructura arquitectonica colonial;

“Casa Madre o Iglesia de las Marianitas” es una de las mas prestigiosas de la ciudad y muy reconocida, fue
fundada junto con la casa madre, es un patrimonio con mucho orgullo para la ciudad; “San Francisco” es
muy visitaday conocida por su antigiiedad ya que su historia trata de unaiglesia que sufrié la quebrantad

de su estructura en un terremoto, pero debido a esto la ciudadania ayudo a recuperar laactud iglesia

El disefio arquitectonico de estas iglesias mantiene un estilo inconfundible, cadaiglesia fue construida con
tanta particularidad que inclusive se podria decir que tiene su propia particularidad, con formas edificatorias
complejas teniendo a mostrar el estilo arquitectonico imperante de su época formando un estatus tanto
eclesidstico como social. En ellas trabajaron y colaboraron los mejores arquitectos, 10s propios clérigos de
su comunidad que tenian basto conocimiento de arquitectura, maestros de obra, artesanos, agunosfeligreses
de un nivel econémicamente ato (en su mayoria mujeres) donaban terrenos, joyas, dinero e inclusive
realizaban bingos sociaes para obtener recursos econdmicos, mientras que los de bgjo estatus aportaban
con su fuerza de trabajo e inclusive a algunos campesinos e indigenas se los tomaban como esclavos para
realizar laobra. Eninicios del siglo pasado se fueron edificando grandiosos parques, edificios, monumentos
y paacetes con estilos de idéntica arquitectura a la europea, desde entonces, €l estilo neoclésico, ecléctico
sobrio y tradicional se reflgja en cada uno de los acabados de las edificaciones monumentales que integran

Su tesoro arquitectonico.



Riobamba es una ciudad que posee mucha cultura, que se ha dado a conocer mediante e transcurso de su
historia indagando en nuevas formas de comunicacion visual, como se evidencia a través del “Estudio dela

iconografiade laiglesiaLa Merced”, (Cepeday Colcha 2012, como se citd en Salazar, A. 2015, p.6).

Este estudio retoma la historia cultural donde su propésito es dar a conocer su identidad propia que lleve a
lograr un resultado de perseverancia en lamemoria de |os ecuatorianos y extranjeros que visiten la ciudad,
una historia que conlleve a un rescate arquitectonico e iconogréfico y a mismo tiempo su aprendizaje, a
emplear caracteristicas que integran la decoracion y la construccion de las mencionadas iglesias para
propiciar €l aumento del turismo de la ciudad empleando los distintos disefios arquitectonicos

representativos mediante la técnica de la serigrafia.

Se basa en una clasificacion sencillay practica de los objetos elaborados por nuestros antepasados desde
hace algunos miles de afios hasta hace poco tiempo atrés, agrupados en categorias ubicadas en base a
materia, funcidn y uso del objeto que serén (tiles para el andlisis de su arquitecturay su aplicacion en la

técnica de serigrafiaimpresaen lacual se puedaimplementar estos disefios pragmaticos.

La arquitectura reflgjada en las iglesias de la ciudad de Riobamba le dan su propia identidad, y carécter
cultural, se refleja en la comunicacion socia que tiene hoy en dia mucha importancia porgque mediante el
desarrollo de una simbol ogia correcta se puede caracterizar lugares, situaciones determinadas, de forma agil

y fécil que estos poseerdn en sus coloresy formas rasgos caracteristicos de estos.

Laciudad de Riobamba enmarcamucha historiacultural, pero sobre todo sus edificacionesy principa mente
sus iglesias en cuanto a su estructura arquitectonica en las cuales se conjuga diferentes e increibles estilos
gréficos, por lo cua es de mucha importancia realizar un andlisis detallado de la arquitecturay de como
seria su aplicacion en la técnica de serigrafia, ya que cada una tiene su propio disefio y estructura, algunas
muy distintas de otras, pero llegan a tal punto de complementarse entre si y por lo cua identifican a la

Ciudad como una joya arquitectonica del Ecuador.

Este proyecto pretende redizar un andlisis de cada una de las iglesias del centro histérico de la ciudad de
Riobamba para plasmarlo a través de latécnica de serigrafia, através del estudio de cada uno de los estilos
gréficos vigentes en sus cuaidades, detallando cada uno de sus rasgos, 10 que permitira identificar los
atributos graficos presentes en las cualidades especificas de estas iglesias para de tal manera llegar a la
adecuada realizacion en la serigrafia en el sistema de colores y formas, € mismo se transformara en una
simbologia representativa de la ciudad, lo cual podra ser usado posteriormente en objetos de disefios que

tengan que ver con eventos, actividades que se refieran ala ciudad.



La representacion de la comunicacion se puede interpretar de muchas formas y presenta un inmenso
horizonte de posibilidades expresivas para quienes mediante el arte gréfico simboliza la habilidad de
expresar sus emociones o ideas, de tal manera logrando ser capaz por medio del lenguaje de las imagenes
las inquietudes de su disefio y la publicidad que operan los mismos elementos fundamentales, los cuales se
basan en los elementos tedricos, practicos y técnicos que les insertarse a lenguaje de las imagenes,
importantes para asentar las bases para quienes buscan en este campo del desarrollo profesional que no
Unicamente es una manera de expresarse comunicativamente del pensamiento abstracto, sino que también

de quienes admiran obras de arte gréfico como son las de serigrafia. (Moretay Mufioz, 2012, p.11).

La manifestacion de las artes es un medio por el cua se puede alcanzar una dimension cultural y social,
entorno en el cua la serigrafia origina en la persona el desarrollo de habilidades para la innovacion e
impresion de cuaquier idea sobre agun material, el empleo de diferentes materiales en los cuaes se
muestren elementos naturales, distintos objetos artisticos con un propio significado, esto mediante laayuda
de los métodos y herramientas tecnol6gicas para la innovacion artistica de la técnica de la serigrafia se
puede forjar en las prendas de vestir distintos procesos de estampado permitiendo a grupo textil estar un

paso delante de la contraparte.



JUSTIFICACION

Riobamba es una ciudad con diversos atractivos naturales y culturales, dentro de estos Ultimos se encuentra
su arquitectura religiosa, la misma atrae a gran afluencia de turistas naciones y extranjeros con diversas
etnias, religiones e ideologias. Actuamente, las investigaciones todavia tienen vacios en el campo de la
arquitecturareligiosa del centro historico parareproducir mediante latécnica de serigrafia, por medio de las
diferentes aplicaciones en serigrafiacomo: estampado en textiles, estampado en porcelana, pulseras, esferos,

libretas, cuadernos, tarjetas, postales, cuadros, etc.

Este estudio retoma |a historia cultural donde su propdsito es dar a conocer su identidad propia que lleve a
lograr un resultado de perseverancia en la memoria de |os ecuatorianos y extranjeros que visiten la ciudad,
una historia que conlleve a un rescate arquitecténico e iconografico y a mismo tiempo su aprendizaje, a
emplear caracteristicas que integran la decoracion y la construccion de las mencionadas iglesias para
propiciar el aumento del turismo de laciudad empleando | os distintos di sefios arquitectoni cos representativos

mediante la técnica de la serigrafia.

En definitiva, €l interés de la presente investigacion se fundamenta en la importancia que tiene el dar a
conocer la historia que encierran las iglesias que se encuentran ubicadas en el centro histérico de la ciudad,

con lafinalidad de que [leguen mas personas a conocerla.



OBJETIVOS
Objetivo general.

Aplicar los procesos de estampado con la técnica de serigrafia a partir de los detalles mas relevantes
delaArquitecturade las Iglesias del Centro Histérico de la ciudad de Riobamba.

Obj etivos especificos.

Andlizar las caracteristicas de la arquitectura de las Iglesias del centro histérico de Riobamba.

Crear ilustraciones gréficas con los elementos mas representativos de las iglesias del centro histdrico
de Riobamba.

Reproducir lasilustraciones creadas de la Arquitecturade las|glesias del centro histérico de Riobamba
en los diferentes soportes, mediante la técnica de serigrafia.



CAPITULOI

REVISION DE LA LITERATURA O FUNDAMENTOSTEORICOS

1.1. Proceso de estampado

El proceso de estampado es uno de los métodos que se utilizan para la reproduccion masiva de imagenes,

fotografias, tipografias, logotipos en textiles, vinilo, madera, utilizando diversos materiales para grabar.

Al proceso se lo concibe como el conjunto de actividades, acciones sistematizadas (Bembibre, 2008, pl),
que permiten construir de una manera adecuada el propésito planificado. Los procesos son diferentes
conductas que disefia el hombre paraincrementar la productividad de alguna actividad, para dictaminar un
orden o eliminar alguna dificultad. Proviene del latin processus, que significa perfeccionamiento, adelanto,

progresion, evolucion. (Significados.com, 2019, definicion 3).

Desde hace muchos afios el arte del estampado y especificamente los disefios conceptuales, han formado
parte de la sociedad, proporciondndole varias expresiones y significados, tratando de diversas formas dar a
conocer €l sentimiento plasmado del artistaen unailustracion, por 1o que serigrafel estampado reside en la
impresion de un disefio en un tejido crudo; este se logra a partir de un proceso que se ejecuta al reproducir

un dibujo (Licango, 2014, como se cit6 en Sacta, M. 2017), p.22).

También es e proceso de aplicar color Mejia, F. (enero 2015, p.1), (Sacta, M. 2017, p.25), alatelaen
patrones o disefios definidos. El grabado puede realizarse de diversas formas en diferentes materiales. (“el
estampado es un proceso que consisten en pintar con colores al 6leo directamente sobre la plancha”,
2013), suministrando tintas de color en textiles con una gran gama de disefios y materiales para obtener una

reproduccion de una calidad aceptable.

1.2 Laserigrafia

La serigrafia es una técnica (Castro, 2001, p.25), (Buelvas, 2016, p.1), (Estupifian, 2018, p.13), (Berlanga,
2015, p.18), de impresion desarrollada para reproducir imégenes vectoriales utilizando soportes sobre
diversos tipos de materiales. El trabgjo se consigue a través de una malla situada sobre un marco,
habitualmente de madera que permite tensar la tela, para transferir la tinta. “El sistema de impresion por
medio de la serigrafia es repetitivo ya que una vez que se obtiene el primer resultado, este puede ser
reproducido la cantidad de veces necesarias”, (Pinzén, 2015, p.13).

Por otro lado, (Buelvas 2016, como se cité en Estupifian, 2018, p13) refiere en su libro, € arte de la



serigrafia” que el proceso de la serigrafia se base en el estarcido, “en el cual la tinta, con ayuda de un rasero
o racleta, se arrastraalo largo de lamalla pasando a soporte sdlo através de las areas el egidas a traves del

blogueo previo de las zonas por donde no deseamos que la tinta pase”.

Ademas, la serigrafia ofrece amplias posibilidades plasticas, a nivel creativo como pedagdgico. “La
simplificacion del proceso la convierte en un medio accesible atodo aquel que esté interesado en iniciarse
en latécnica, en utilizar sus diversos recursos o en aplicarlos en las aulas”. (Jodray Fullaondo , 2012, p.1).
Para Sanjurgo (2001, p.22), la serigrafia es un estilo artistico fundamental mente, la concibe también como
“una técnica de impresion de una gran modernidad, que permite una ejecucion rapida”, siendo esta una

caracteristica sustancial que admite una conexion con el arte actual.

Por lo que la expresion caracteristica por medio de la serigrafia obliga poseer un conocimiento anticipado
del vocabulario que se va a utilizar. La riqueza de este vocabulario, enriquecerd la potencia expresiva, asi
como lalibertad de uso del propio medio.

Este autor coincide plenamente en la relacion que existe entre la serigrafia y pintura. A través de los
procesos de estampacion de la serigrafia, se logra una intensidad de color y materia, que no es posible

obtenerla con otras técnicas de estampacion, sobre todo el color.

El trabajo de la serigrafia se logra por medio de unamalla colocada sobre un marco de madera que permite
tensar latela, para que se pueda transferir latinta, la cua se bloguea en las areas donde no se desea que la

imagen, se usan emulsiones, 1o que asegura que latinta se adhiera donde se requiere.

La serigrafia resulta unatécnica interesante, ademas de por su versatilidad pléstica en cuanto a materialesy
soportes imprimibles, por la capacidad de smplificar considerablemente el proceso para adaptarlos a las
posibilidades, tanto econdmicas como de espacio, del usuario Por lo cual, en las diferentes técnicas graficas
se diferencian dos partes del proceso de trabajo: 1) grabado de laimagen de la matriz y 2) estampacion o
impresion de esta (Jodra & Fullaondo, 2012, p2.).

Figura 1-1 Clisado manual directo con plantilla de papd y estampacion con témperas. Facultad de

Bellas Artes, EHU/UPV
Fuente: (Jodra& Fullaondo, 2012)



La impresidn por serigrafia es una técnica milenaria utilizada por antiguas culturas como |os egipcios,
romanos, chinos, griegos, que han dejado restos arqueol 6gicos que prueban el uso de plantillas para decorar
paredes, ceramicas y tejidos. Estas plantillas podian ser hojas de plantas, papeles, incluso utilizando las

manos.

Durante la evolucion del hombre y su arte, los disefios que se deseaban estampar eran cada vez més
complejos, haciendo que las plantillas tuvieran inconvenientes a tratar de imprimir areas aisladas dentro
del disefio que se deseaba marcar, pero fue la cultura oriental a quien se le atribuye la solucion para estos
problemas. En consecuencia, la gran adaptabilidad de la serigrafia permitié que tuviera acance tanto
artesanal como industrial, el desarrollo de la publicidad la convirtio en un sistema indispensable, para la
impresion de objetos inadaptables debido a su forma, tamafio o caracteristicas especiaes, que hacian

imposible el uso de maguinas de impresion de tipografia (Gonzélez, 2014).

Afio Detalle

1907 Artesano de Manchester, Samuel Simon, obtiene la concesion de una patente para €l
uso de un tejido de seda que sostiene un estarcido sin puentes naciendo entonces un
procedimiento que se Ilamo, indistintamente, tamiz, trama, pantalla de seda, pochoir
de seda, planografia, etc.

1916 Empiezan a aparecer las primeras patentes para esta clase de equipos.
Y a era considerada su realizacion como oficio distinguido y un arte bien establecido
para la confeccion de estamperia y elementos de difusion del dogma, de hechos
gloriosos de reyesy guerrerosy paralailuminacion de manuscritos.

1917 Tuvo gran auge el papel paraforrar paredes, este era pintado y flogqueado por medio
de estarcidos, con polvillo muy fino de lanas coloreadas paralaimitacion de bordados
y motivos, con andloga calidad a la de las telas suntuosas, asi mismo se hizo para
muebles, biombos, cortinas, tgjidos y muchos otros elementos del hogar.

1920y 1930 Industria textil y la moda colaboraron en gran medida a la evolucion de la serigrafia,
en esta época se crean tejidos de alta calidad para cubrir la necesidad de artista y
disefiadores de crear prendas con fines comerciales, también |os fabricantes de tintas

desarrollaron nuevos productos.

1929 En EEUU supuso la tabla de salvamento para artistas e impresores.
1950 Surgimiento de nuevos materiales como el nylon y poliéster.
1966 En obras de Petroneo, se dice que en Roma eran utilizados estarcidos para la

reproduccion de imégenes.

2000 Tuvo en Franciaextraordinario desarrollo, tanto paralailustracion delibros como para
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la confeccion de estampas y pequefias piezas de tejidos.

Actualidad Utilizacion del sistema clésico ala estampacion de tejidos y algin otro material.
Método que fue muy utilizado en estampaciones publicitarias, carteles, rétulos, etc.
La serigrafia como medio creativo en artes se debe en su mayor parte, a Anthony
Velonis, este hizo progresar notablemente el método en aplicaciones artisticas y pudo
conseguir que muchos artistas adoptasen sus descubrimientos.

Tabla 1-1 Historia de la serigrafia
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

1.1.1. Definicion

La forma més antigua de impresion. La serigrafia (o serigrafia) eslaisla romantica en el gran mar de la
reproduccion de obras de arte. Serigrafia es una combinacion de la palabra latina para «seda», «seri», y la
palabra griega para «escribir», «graphos». Este antiguo método de duplicar una pintura origina es una de

las formas més antiguas de impresion.

La serigrafia se remonta a 9000 AC, cuando las plantillas se utilizaban para decorar tumbas egipcias y
mosai cos griegos. Desde 221 hasta 618 dC se usaron plantillas en China parala produccion de imagenes de
Buda. Los artistas japoneses convirtieron la Serigrafia en un arte complejo mediante el desarrollo de un
intrincado proceso en el que un pedazo de seda se extendiaatravés de un marco paraservir como el portador

de plantillas cortadas a mano. La serigrafia encontr6 su camino haciael oesteen el siglo XV.

Laserigrafiaadquirio el estatus de arte en la década de 1930 cuando un grupo de artistas experimento con la
técnicay posteriormente comenzd a hacer serigrafias de «bellas artes» y disefio e término «Serigrafia» para
distinguir las bellas artes de la serigrafia comercial. En la década de 1950 por Luitpold Domberger en
Stuttgart, Alemania. Ofreci6 su estudio de impresidn a artistas asociados con € movimiento Op Art. Artistas
respetados como Victor Vasarely y Josef Albers combinaron sus visiones artisticas con la implacable
busqueda de la perfeccion de la pantalla de Domberger como pantalla. Crearon serigrafias superiores,
finamente ejecutadas, que fueron buscadas por galerias de arte y coleccionistas de todo e mundo. Estos
esfuerzos, combinados con la experimentacidn de artistas como Jackson Pollock, ayudaron a mantener €

medio serigréfico alavanguardia del grabado.

Laserigrafiaesunatécnicarespetadaen el tiempo. Este método clésico implicaprocesos intensivos en mano

de obray materiales basados en estarcidos, para crear impresiones a mano.

Comienza por determinar cuéntos colores se representan en la pintura original. El estudio deimpresion crea

una pantalla separada para cada color que seimprimir&. Si hay 70 coloresimpresos, debe haber 70 pantallas

11



preparadas creadas por un cromista (artista separador de color de mano) que estén incrustadasen latela, y la

tinta pasa a través de una escobilla de goma en el lienzo creando unatextura en la superficie.

Cada color mezclado a mano se imprime con tintas a base de agua (base y pigmentos) y luego se coloca en
estantes de impresion grandes para que se sequen. Después de aproximadamente dos o tres horas, se puede
imprimir el siguiente color. Laimpresion crece con cadaimpresion, haciéndose mésricay completa, hasta
que el artista esté satisfecho. En un dia normal, se pueden imprimir de 1 a 2 colores. En la etapa final, se
aplica un barniz de textura para simular uno auno €l trazo del pincel del artista. Unaedicion de 300, con 70

colores puede tardar de 2 a4 meses en completarse.

1.2.2. Etimologia

La palabra serigrafia tiene su origen en la palabra latina "sericum’(=seda) y en la griega "graphé"
(=accion de escribir, describir o dibujar). Los anglosajones emplean el nombre de Silk-screem (pantalla de
seda) para las aplicaciones comercialeseindustriales, y el de Serigrafia para lasreproducciones artisticas,
aunque en la actualidad se haimpuesto este Ultimo para todas las técnicas de impresion que tienen su origen

en el tamiz, sea del material que sea: organico, sintético, metalico, etc.

1.1.3. Historia dela serigrafia

Las técnicas serigraficas mas antiguas provienen de la cultura oriental. Se estima que las primeras
impresiones fueron realizadas por los nativos de las Idas Fidji, aproximadamente por el afio 3000 a.C.,

utilizando hojas de plétano agujereados para la distribucion de las tintas.

Los nativos de las Islas Fidji hicieron agunas de las plantillas més antiguas que se conocen, para imprimir
tejidos. Recortaban agujeros en hojas de plétano y através de estos aplicaban tintes vegetal es sobre cortezas

y telas.
En la antigliedad se fabricaban unas cacomanias que se aplicaban en los articulos de uso diario, platos,
vasos, etc. En Europa se utilizo paraimprimir telas, en lo que se llamé "impresion alalionesa’, por ser el

lugar en donde se aplicaba este sistema.

Las primeras serigrafias sobre papel (carteles publicitarios) aparecen en Estados Unidos sobre 1916 con una

nota pendiente de concesidn. La primera patente concedida es para Selectasine en 1918.

En Japon se tensaban las plantillas con cabellos de mujer, que fue el objeto preciado de afios, hastalallegada

del bambl. Ademas, los japoneses fueron pioneros en la utilizacidn de cinco colores en la impresion en
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serigrafia, (Estupifian, 2018, p.14). La serigrafia es un sistema de impresion milenario. Si bien no hay datos
exactos, se cree que se remonta ala antigua China, en la que seguin unaleyenda utilizaban cabellos de mujer
entrelazados a los que les pegaban papeles, formando dibujos que luego se lagueaban para que quedaran
impermeables. Posteriormente se cambi6 el material por la seda, de ahi proviene su nombre; sericum (seda,

en latin) graphe (escribir, en griego).

Guy Maccoy fue el primero en utilizar latécnicade laserigrafiacon fines artisticos. Realiz6 sus dos primeras
serigrafias en 1932; ambas eran arededor de 9 x 11 pulgadas y tird aproximadamente 40 copias de cada

disefio. En 1938 tuvo su primera exposicion individual, [a primera de serigrafias en una galeria

Es en Estados Unidos, y con el auge de la fotografia y los productos quimicos, donde toma un impulso
espectacular; por ser un método muy versatil para poder imprimir en muchos materiales, hoy en dia pueden

distinguirse miles de articulos procesados con serigrafia.

Otros precursores del estilo fueron los espafioles y 1os franceses. En las cavernas de los Pirineos se han
encontrado un centenar de dibuijos realizados con esta técnica. Los egipcios utilizaron la serigrafia para la

decoracion de muralesy el disefio de interiores de templosy piramides.

La técnica de impresion por serigrafia se desarroll6 a partir del siglo XX. Con plantillas y marcos tensados

por grapas, se arrastraba latinta para permitir la reproduccion de las imégenes en el soporte.

El nombre “serigrafia” (escribir en seda) corre por cortesia del artista plastico Anthony Velonis (1911-1997),

cuyas obras se exhiben en € Museo Nacional de Arte Americano.

Las primeras impresiones con el método se realizaron en Estados Unidos, aunque el sistema fue patentado

en Gran Bretafia, a través de un habitante de Manchester llamado Samuel Simon.

Los cambios que se dan en Estados Unidos dan paso a lo que se conoce como la serigrafia industrial, que

[levaa una nueva etapa de impresion ligado alo contemporaneo.

En 1914 ¢ artista norteamericano John Pilsword desarrollé un método para la impresion combinada de

colores, cuya técnica fue posteriormente utilizada en larama de la publicidad gréfica.
En Inglaterra en 1924, secreael primer taller europeo que utilizd este método en su aplicacion gréfica

comercial y sellamd la Selecta de Londres. Sus trabajos se extendieron por regiones de Europa Central,

mientras que en |os Estados Unidos la serigrafia en serie avanzaba a gran velocidad.
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Hacia 1935 se crean en Nueva York las oficinas del Proyecto Federal del Arte, en el que se realizan

impresiones de afiches publicitarios, carteles ligados a servicio municipal y portadas de libros.

En 1948 se congtituye en Estados Unidos la Asociacion Nacional de Serigrafia (SPPA), la primera en su
estilo. A esa alturala técnica se habia masificado, por lo que la serigrafia se desarrollaen areas del artey la
publicidad, siendo de vital influencia en € desarrollo de artistas de vanguardia como Roy Lichtenstein y
Andy Warhal.

La serigrafia también ha sido utilizada para fines especiales, como la marcacion de material bélico durante
la Segunda Guerra Mundial.

En la actualidad el estilo ha evolucionado, logrando una mayor calidad de impresion en gran variedad de
aplicaciones (estampado de tejidos, decoracion de objetos, impresion cal cografica, rotulacion de materiales).
Su versatilidad a uso es una de las razones para entender la multiplicidad de variantes que se pueden

encontrar en el estilo serigréfico.

La serigrafia esta presente en muchos campos; esta implantada en escuelas y universidades, forma parte de
muchos procesos de disefio y creacion, y los artistas siguen impul sandola en todas | as direcciones, realizando
iméagenes que varian desde las nuevas pinceladas a las selecciones de color.

En las tres Ultimas décadas la serigrafia ha pasado de ser una simple manualidad a un proceso industria en
el pleno sentido de la palabra, proceso utilizado en &reas tan diversas como pueden ser la impresion de
circuitos eléctricos y la aplicacion de la serigrafia al disefio gréfico y recipientes de cristal. La serigrafia,
como una técnica o herramienta de la industria, tiene una sorprendente variedad de aplicaciones. puede
utilizarse sobre tejidos, cueros, ceramica, metales, plésticos y hasta en productos alimenticios.

1.1.4 Procedimiento de la serigrafia

Laserigrafiaes unatécnica deimpresion milenaria que no pasa de moda. El proceso de serigrafia es un poco
intimidante a principio, pero es mas fécil de lo que parece, la técnica tiene una larga historia y ha
evolucionado alo largo de los afios, sin embargo, la mecanica se ha mantenido més o menosigual.

Tal como lo sefida Serigrafia Buestan (2018), en un post de su blog € proceso de serigrafia en tres fases:
1.1.4.1 Elegir laimagen para la impresion de serigrafia

Se debe elegir unaimagen para la serigrafia, y se recomienda el uso de Photoshop o Adobe Illustrator para
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su edicidn. Cada color vaaformar una obra de arte separada en una capa distinta, utilizando elementos de la

imagen principal paracadacolor.
Al final, asegurate de que €l archivo paraimprimir estéen CMYK y no en RGB. Paraimpresion en serigrafia
se admiten los siguientes archivos en formato vectoria, EPS, PDF, Al, CDR. Y puedes elaborarlos en

cuatricromias, policromias o colores planos.

1.1.4.2. Crear lapantalla

Figura 2-1 Pantalla
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

Hay dos maneras de crear una pantalla para serigrafia. Puedes usar practicamente cualquier material plano
que te permita cortarlo (papel, madera, metal, etc.) como una plantilla o, lo que la mayoria de las personas

hace, usar productos quimicos.

Agrega agua a sensibilizador y mezcla con laemulsion

e Vertelamezclaen lapantala

e Usando un emulsionador de aluminio, extiéndelo uniformemente en ambos lados de la pantalla
e Secalaemulsion

e Unavez quelapantalla esté seca, colocael disefio en la parte posterior

o Establece d disefio

e Limpialaemulsion no expuesta

Nota: Las pantallas se pueden usar nuevamente para méas impresiones cuando se limpian correctamente.
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Probablemente se manchen, pero ese color no se reflgjard en la nueva prenda.

1.1.4.3. Impresion

mLL'

Figura 3-1 Impresion
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

e Coloca€ disefio encima de laposicidn deseada

e Agrega unacapa gruesa de tinta en la parte superior de lailustracion
e Extiendelatintade formauniforme

e Reiralapantalla

e Esperaaquelatintase seque en la prenda

e Fijalatintaenlatelausando algun tipo de secador

Nota: Cada color se debe aplicar de uno en uno vy, dependiendo del disefio, puede requerir una pantalla
diferente para cada tono. Vamos a entrar en mas detalles mas adelante.

1.1.4.3.1. Laimpresion puede ser de dostipos. manual y automéatica

Impresién manual

Figura 4-1 Impresion manual
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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Como su propio nombre indica, este proceso se hace amano. Puede ser realizado por unasola persona o para
obtener mejores resultados, por dos personas. La calidad de las prendas no se ve afectada si se hace amano
0 con maquina, de hecho, a gunas personas pueden argumentar que el trabajo manual tiene un mejor acabado

ya que se realiza con mas cuidado.

I mpresion automatica

Figura 5-1 Impresion automética
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

S bien algunos no son entusiastas de las prensas autométicas, si tienen sus ventajas. Permiten reducir el

tiempo de produccion gracias a
e Pantallas més grandes, que permiten mas espacio de disefio
e Sistemas de secado
e Pantallasrotatorias para produccién continua

By Borinot Rosin Serigrafia on May 18, 2018Views: 6366

1.1.5 Tipos de serigrafia

La serigrafia es una técnica de impresion que consiste en transferir unaimagen mediante una mallafijadaa
una pantalla o marco. En necesario un marco para cada color que forme parte del disefio original.

Existen varios tipos de impresion mediante la técnica de la serigrafia Laserigrafiamanua y la
semiautomética, laserigrafiacircular y la serigrafia automatica.
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1.1.5.1 Serigrafia manual

Es una técnica bésica de estampado, en donde todas las operaciones son manuales:

e Secolocalapiezaenlabase.

e Lapantaladebe estar limpiay libre de cualquier tipo de suciedad.

e Secolocalatintay mediante unaracleta se transfiere a articulo.

e Sepasahaciaatraslaracleta para que no se seque latintaen lamalla

e El articulo yaestalisto para ser colocado en laméquina de secado.

1.1.5.2 Serigrafia semi-automatica

Esta es una técnica de impresion combinada, donde €l operario coloca el articulo sobre la mesa de

estampados y |0 gjusta a la posicidn correcta mientras que lamaguinarealiza el resto del procedimiento:
e Secolocalapieza en labase manualmente.
e La pantala baja autométicamente, la racleta hace la presion adecuada sobre la mala y la tinta se
transfiere al articulo.
e El articulo yaestalisto para ser llevado ala maguina de secado.

1.1.5.3 Serigrafia circular

Estatécnica deimpresién esmanual y se utiliza unamaquina adaptada para que cualquier objeto cilindrico

pueda ser impreso.

El marco o pantalla se desplaza al mismo tiempo que girael articulo y de esaforma se consigue transferir el

disefio impreso sin ningun tipo de deformacion:
e Secolocalapiezaen el soporte manua mente.
e Al empujar lapantala, girael soporte del articulo y setransfiere latinta
e El articulo yase puede llevar ala méquina de secado.
1.1.5.4 Serigrafia automética
Esta técnica es totalmente automaética y el operario se limita a colocar |os articulos en posicion correcta

paralaimpresion que realizard la maquina:
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e Se colocan varias piezas en sus respectivos soportes y se van reponiendo una a una, a medida que
avanza el proceso deimpresion.
e Lamaquinarealizaunaimpresion alavez y deforma auténoma.

e El articulo ya esta en condiciones de ser llevado ala maguina de secado rapido.

1.1.6. Ventajas de la serigrafia

La serigrafia cuenta con varias ventajas propias:

Impresion sobre diversos materiales; (papel, vidrio, madera, plésticos, tela natural 0 sintética, cerémica,
metal etc.)

Impresion sobre soportes de variadas formas (plana, cilindrica, esférica, conica, clbica, etc.)

Impresion en exteriores o fuera de taller; (vehiculos, puertas, vitrinas, maguinas, etc.).

El soporte o pieza que se imprime recibe solo una débil presion a estamparse.

Logra fuertes depdsitos de tinta, obteniendo colores vivos con resistenciay permanenciaa aire libre.

Amplia seleccion en tipos de tinta: tintas sintéticas, textiles, cerdmicas, epdxicas, etc.

Obtencion de colores saturados, transparentes, fluorescentes, brillantes, mates o semibrillantes.
Relativa simplicidad del proceso y del equipamiento, lo que permite operar con sistemas
completamente manuales.

Variedad de equipos altamente automatizados para todas las etapas del proceso garantizando rapidez y
calidad en altas producciones.

Esrentable en tirgjes cortos y largos.

1.1.7. Campos de aplicacion de la serigrafia

La serigrafia encuentra aplicacion en las siguientes éreas:

Artistica para la produccion numerada y firmada en cortos tirgjes, de obras originales en papeles de
caidad.

Artesanal en la decoracion de cerdmicas, 0 enlaimpresion y posterior grabado al &cido.

De metales para objetos decorativos.

Educativa; como actividad manual en lacual es posible observar y modificar directamente los resultados
impresos, utilizando un equipamiento smple.

Industrial; en lamarcacion de piezas, envases'y placas de metal, pléstico, madera o cerdmica.

Electrénica en laimpresion y posterior grabado de placas para circuitos impresos, y en laimpresion de
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paneles de aparatos el ectronicos.

Publicitaria; en la personalizacion con una imagen de marca de elementos de uso comin (jarros,
ceniceros, encendedores, |laveros. etc.) 0 en laimpresion de soportes de via publica (letrerosy paneles)
0 de punto de venta (displays, autoadhesivos, afiches. etc.).

Textil; en la decoracion y estampado de telas ya sea en piezas, como en remeras, camisetas, toallas o

por metrgje (cortinas).

1.1.8. Materialesde la serigrafia

Los materiales principales de la serigrafia son |los siguientes:

1.1.8.1. Marco o bastidor

Figura 6-1 Marco o bastidor
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

Suelen ser de madera o aluminio (en talleres) y hay de varios tamafios, bésicamente es un marco de madera
con unatelatensada de varios hilos (34, 43, 62 hilos).

Los bastidores 0 marcos de serigrafia se utilizan para fijar y tensar la malla del tejido y asi producir las

pantallas de serigrafia. Los marcos de serigrafia de madera son unainteresante opcion por su precio. Aunque

pueden entelarse de forma profesional, permiten un entelado basico, utilizando una simple grapadora.
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1.1.8.2. Racleta

Figura 7-1 Racleta
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

Laracleta, rasclé o rasero de serigrafia es una herramienta basicay muy (til, se utiliza para extender latinta
de serigrafia por encima de la pantallay asi lograr estampar €l disefio, es el pincel de la serigrafia.

Existen diferentes medidas, a escoger seglin el disefio que se vaya a estampar. Para evitar errores, laracleta
ha de ser un par de centimetros més grande que €l disefio, pero inferior a marco interior de la pantalla.

Lagomade color verde eslamas utilizada por ser mas dura, s bien, lagomade color rojo eslarecomendada

paraserigrafiatextil por ser mas blanday hacer que pase mastinta a través de los poros de la pantalla.

Fabricas en madera de pino en Espafia.
Goma de alta calidad fabricada en Europa.
Goma de 75 shores de dureza. Color verde.
Goma de 65 shores de dureza. Color rojo.

Goma de punta recta.

Racleta disponible en diferentes medidas.

1.1.8.3. Mallas o tamices

Figura 8-1 Mallas o tamices
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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Lamalla o seda son utilizadas en la confeccidn de pantallas serigréficas, son un complejo proteico a cual
le suman cerasy grasas, también |lamadas gasas para cernir, son extremadamente sdlidas y pueden tensarse

fuertemente sin deformarse.

Este por ser el material fundamental delatécnicaserigrafica, debe merecer unagran atencidn, tanto selectiva
como cualitativa; aunque el tgjido clésico, el que dio nombre a procedimiento es la seda natural, esta va
siendo sustituida de manera progresiva por el nylon y también, para ciertos trabajos, por gasas de algodon
e hiloy de otras fibras sintéticas y tejidos de alambre en cobre, bronce, niquel-cromo y acero inoxidable;

Ultimamente y por sus excelentes resultados, esta siendo utilizado el polyester mono y multifilamento.

Las sedas son clasificadas seguin su tejido: gasa, urdimbre con hilos de doble torcido que son asegurados
por latrama en cada interseccion; semigasa, urdimbre de hilos de doble torcido alternados con un hilo recto
y seda ordinaria, en laque los hilos de la trama se entrecruzan, simplemente, como en cualquier tejido; son
fabricadas en diferentes anchos: 60, 72, 87 y 102 cm. y cuatro calidades: standard (x), extra fuerte (xx),

doble extrafuerte (xxx), y triple extra fuerte (xxxx).

Las sedas ordinarias, aunque producen un resultado bastante limpio en la impresidn son menos resistentes
que las anudadas y mas fécilmente deformables. Entre las anudadas (gasa y semigasa) seran seleccionada

aguellas que mejor se giusten alaindole del trabajo, clase de estarcido, tinta a utilizar, entre otras.

En las serigrafias artisticas se pueden hacer uso del nimero 12, grado XX, o del nimero 14 en e mismo
grado, los nimeros més altos, como 33 tienen un tejido méas compacto, podran of recer dificultades al paso
de latinta. El grado XX extra fuerte es € que se utiliza corrientemente; el XXX o doble Unicamente en
aguellos casos en que searequerida unagran duracion. El tafetan de seda, particular mente el suizo, sustituye

bastante bien alas gasas'y es de precio notablemente més bajo que estas.

El organdi de algoddn podré ser utilizado con los estarcidos manual es cortados a cuchilla, pero no sirve por
Su grueso, para reproducciones fotogréficas, se le emplea en trabajos que no exige de un gjuste extremo y
en los de gran tamafio, porque tienen un precio notablemente més bajo que la seda. Susinconvenientes méas
destacados radican en que no soportan un gran tiraje, es muy afectable por los cambios atmosféricosy solo
sirve para unaimpresion; cuando es montado cuidadosamente y bien tensado y se le limpia bien podré ser
utilizado varias veces, aunque no se olvide que el organdi tiene la elasticidad de la seda, y cuando se abolsa,

€s précticamente imposible conseguir que recupere su textura normal.
De la seda sintética (fontonile) se hace gran uso actualmente, porque aventgja a la natural en algunos
aspectos; su fibraes mas dedlizante, limpiay consistente al paso de laraqueta, no se deshilacha facilmente,

resiste tensiones mayores, no es muy afectable por 1os cambios de la temperaturay ambiente, manteniendo
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bien sus dimensiones durante €l curso de la gjecucion.
Aunque una buena sedatiene un precio alto, siempre serdmas beneficiosa que otramateriapor |os resultados

que lo determinay también por su resistenciay duracion.

1.1.9 Técnicas serigréficas

Se expondran las técnicas de mayor matiz que se utilizan de manera més corriente en el campo industrial,
los métodos serigréficos en laindustria, tienen variadas aplicaciones, estos exigen una definida especialidad,
es importante mencionar que la serigrafia es una técnica de impresion repetitiva; una vez que el primer

modelo serealiza, laimpresion puede ser repetida muchas veces sin perder definicion.

1.1.9.1. El floqueado

Esta palabra es sindnimo de guarnecido, pero en Artes Gréficas tiene otro significado pues se refiere ala
aplicacion por diferentes medios espolvoreando; pistola, 0 métodos el ectrostéticos de multiples materias en

polvo, lana, rayon, serrin de corcho o0 madera, oro, plata, bronce, diamante, cristal, esmalte, entre otros.

Sobre superficies recubiertas de una substancia adhesiva que reciben por diferentes medios, siendo uno de
estos la serigrafia; esta no aplica al adhesivo, sino que lo imprime en €l grueso de capa méas conveniente y

sobre cuaquier material, sea cual sea su cualidad textural, grosor o forma.

En las aplicaciones del flogueado se comprenden objetos y articulos de fantasia, juguetes, materia de
exhibicion, papeles de pared, tejidos, muebles, elementos publicitarios, alfombras, banderines, estuches,

insignias, tarjetas, cubiertas de libros, carpetas.

1.1.9.2 Calcomanias

Las calcomanias son impresas por tipografia y litografiay Ultimamente se ha popularizado la resolucion
serigréfica porque esta permite tirgjes de nimero minimo en cualquier tamafio y laimpresion de capas de
tintas con grueso, resistenciay gran ductilidad en una diversa gama de colores.

También son utilizadas para mdltiples elementos publicitarios, en la decoracion de porcelana, cristales,
juguetes, loza, cerdmica, objetos de adorno y parael maregje de los variados aparatos, muebles, maquinaria,

efc.

En su produccion son clasificadas en himedas (estas se subdividen en dos grupos. dedizantes y para

contacto directo), en secas, por su adherencia o cualidad de ser adheridos por acohol o calor y en
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vitrificables.

1.1.9.2. Elementos de escaparates y rétulos

El primer campo en el que se inicid la serigrafia fue €l de los elementos para escaparates, interiores de
tienda, vitrinas, mostrador, rétulos, reproduccion de envases gigantes y todo €l extenso ascenso de

complementos publicitarios que utilizan las tiendas y los grandes almacenes para estimular sus ventas.

1.1.9.3. Carteles murales

Las impresiones sobre papel se utilizan cuando el modelo es grande, papeles de un formato de 56 por 88 o

70 por 100 cm, con superficie satinaday peso maximo para que la hoja tenga consistencia.

El dibujo original es resuelto en pequefio tamafio, a manera de boceto, pero en correcta proporcion con el
definitivo, luego sera ampliado, por medio de cuadriculas. O utilizan do un proyector, considerando bien

los requerimientos serigraficos y de manera que €l registro no sea complejo.

Las letras habrén de ser vistas, a pesar de los cortes, con un espacio regular y cada linea del dibujo debe

tener continuidad de una hojaa otra.

1.1.9.4. Los adhesivos

Se producen para superficies flexibles, semi-rigidasy rigidas, absorbentes al agua, sintéticos, plasticos, y es
su color, por la corriente, muy parecido a de lafibra pues para ello se les agrega de 5 a 10 % del mismo

tinte utilizado para colorear aquella.

También podrén ser obtenidos efectos muy atractivos floqueando rayon blanco, que es tranddcido, encima
de un adhesivo incoloro impreso sobre unaobraresueltaen colores, éstos cuando hasido eliminadalapelusa
excesiva presentan un bello y suave aspecto velado y dan laimpresion de que han sido floqueados con su

propio color.
1.1.9.5. Tejidos serigrafiados
La serigrafia sobre tejidos es mucho més econdmica y répida que los métodos tradicionales utilizados por

la artesania pues, ademas de facilitar la resolucion de reducidos y grandes tirajes, los cambios de colores

son rapidos y pueden ser impresos con gran brillantez.
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En esta descripcidn de técnicas no vamos atratar de la produccidn textil masiva puesto que ésta se considera
a margen de las posibilidades précticas del Serigrafo Profesional, por ello solamente vamos a ocuparnos
de las resoluciones en pequefios trozos y que pueden ser impresas por métodos y tintas de uso corriente,

como son: pafiuelos, manteles, tapetes, fundas, banderines, camisetas, entre otros.

Dentro del término textil se considera todo aquello que es o puede ser tejido, como las fibras de origen
animal: lana, seda, las vegetales: lino, cafiamo, algodon, las sintéticas: nylon, rayon, etc., o bien una

combinacion de dos o las tres clasificaciones precedentes.

1.1.9.6. Etiquetas en aluminio

La plancha de aluminio perfectamente limpia, desengrasada con benzol o tricloretileno y seca, puede ser
impresa manua mente 0 a méquina utilizando rasgueta de corte rectan guiar, con dureza intermediay muy

bien frio, pueden ser reproducidas en tamafio pequefio y por el método del resisto capa protectoradel betun.

Dl dibujo original es obtenida una diapositiva que sera transferida a tamiz, indiferentemente por clisado
directo o indirecto, &l primer método cuando el trabajo no ofrezca dificultadesy el segundo si en aguel hay
detalles, trazos o textos pequefios y finos, debiendo ser utilizadas, en este Ultimo caso, mallas metélicas de

acero o bronce muy finasy de nimero alto; parael anterior servirdn las de nylon también finas.

1.1.9.7 Estampacion

La estampacion es una técnica de serigrafia que puede ser utilizada en varios materiales como el metal,

plastico, cristal, maderay tejidos.

1.1.9.7.1 Estampacion sobre metal

)
Figura 9-1 Estampacion sobre metal
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

La superficie aimprimir debe estar limpiay totalmente desengrasada, sobre los metales es imprescindible

una capaimprimatoria o pintura basica previa que es aplicada sobre todala superficie con una pulverizacion
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de pistola; cuando son utilizados colores al éleo se hace uso aeste fin de lalaca de aluminio.

Los colores que normalmente se usan son los de 0leo; estos se diluyen con barniz transparente y requieren
ser sometidos, después de estampados, alatemperatura elevada de un horno. Los de celulosay laca son de
mucho uso en estos trabajos (la capaimprimatoria seralamismabase y no exigen de un recubierto posterior
de barniz), pero los mejores son los sintéticos, no sdlo por su resistencia, sino también porque no seran
sometidos luego al calor.

1.1.9.7.2 Estampacion sobre pléstico

Figura 10-1 Estampacidn sobre pléstico
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

Las tintas son fabricadas especia mente para cada grupo como ha sido indicado su detalle y por otra parte
hay en e mercado multiples marcas para determinadas utilizaciones, la serigrafiaesel Ginico procedimiento

que puede resolverla.

Los tamices deben ser en tejidos 0 mallas metdlicas, pues estos son [0s que poseen la cualidad deresistencia

que demandan los amplios tirgjes que corrientemente se realizan con estos materiales.

1.1.9.7.3 Estampacidn sobre cristal
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Figura 11-1 Estampacion sobre cristal
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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Podrén ser utilizados los diferentes estarcidos, aunque en esta técnica por tratarse de un proceso invertido,
deben ser aquellos estudiados y cortados adecuadamente. Puede ser usado cualquier tipo de tinta, aunque
considerando bien su consistencia para que solo quede en capalevey que se seque rdpidamente, puesto que

el soporte carece de toda cualidad de absorcion.
En una pintura sobre cualquier soporte se procede del fondo a la superficie, pero del cristal que ha de ser
visto por la cara no pintada, debe tener la resolucion un orden inverso: primeramente, serd estampada la

capa superficial, luego lasintermediasy por Ultimo la de fondo.

1.1.9.7.4 Estampacion sobre madera

Figura 12-1 Estampacidn sobre madera
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

En la estampacion sobre madera es trabajada preferentemente las chapas contraplacadas y prensadas.
Cualquiera que sealamadera, conviene pulverizar apistola o aplicar con brocha una capaimprimatoria en
blanco o un determinado color de temple cuando son usados colores de 6leo o de celulosa s se utilizan los

celul6sicos que luego sera frotada, cuando seque bien, con papel delijafino.

1.1.9.7.5 Estampacion sobre tejidos

Figura 13-1 Estampacion sobre tejidos
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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Las tintas empleadas en las grandes fabricas de estampados son producidas por sus propios laboratorios y
pocas noticias se tienen sobre las formulas; estas son secretas y protegidas celosamente. El gran desarrollo
de la serigrafia ha permitido que la creacion de una serie de colores garantice un resultado satisfactorio, en
cuanto a su intensidad y riqueza cromatica, resistenciaal lavado y solidez alaluz, pero antes de hacer uso
de ellos se necesita un amplio conocimiento de sus caracteristicasy cualidades, puesto que cadauno necesita

de un diluyente, 0 algunos contienen acidos que pueden ser perjudiciales paralos estarcidos.

1.1.10 Avances en laindustria de la serigrafia

Laindustria serigréfica ha ido de la mano con la tecnologia desde sus inicios, debido a eso la industria ha
tenido grandes avances en materiales y maguinas computarizadas, siempre buscando una mejor calidad de
impresion en distintos materiales. Actualmente, la serigrafia se apoya de varias herramientas modernas, una
de ellas son los programas de computadoras, estos permiten realizar textos con disefios exclusivos y
manipular textos con precision, también permiten manipular fotografias con la opcidn de retocar y editar
fotos para cualquier uso. Estos programas, a su vez necesitan tarjetas de gréficos poderosas que permite
manipular deformafacil y fluidalagran cantidad de datos que los gréficos contienen (Gonzélez, 2014 p.29).
Otraramadelacual la serigrafia ha sacado provecho es de laingenieria mecénica, debido a que actualmente
existen méquinas que permiten realizar procesos tediosos de una forma mas comoday simple ayudandose,
de mecanismos sencillos y sistemas de aire comprimido, los cuales accionan componentes neumaticos de
atavelocidad (Gonzélez, 2014, p.30).

1.2. Laarquitectura

1.2.1 Definicion

Laarquitecturanacid con el hombre dela prehistoria, duranteel Neolitico, cuando diversos grupos humanos
desarrollaron un estilo de vida sedentario basado en la agricultura. Este nuevo modo de vida conllevo a

desarrollo de viviendas estables y recintos ceremoniales (Clive, 2010, p6).

La arquitectura que es erigida en lugares usualmente presenta jerarquia por su tamafio y calidad de
materiales, es decir tiene sus propias caracteristicas por [0 que su arquitectura difiere en cuanto a tamafio,
morfologiay forma (Ubico, 2019, p. 8). En arquitectura, el espacio es indispensable, su esenciaradicaen
delimitaciones estructurales visibles o creadas por e hombre, ya sea con los materiales que toma
directamente de la naturaleza 0 mediante |os que fabrica (Gussinyer, 1960, p.185). (Alcantar y col, 2017,
p.53).

Un factor constante en todas estas definiciones es que laarquitecturaesla proyeccion, disefio y construccion
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de espacios habitables por el ser humano (Villagran, 2007, p.14). Asi pues, laarquitectura, basicamente, es
la creacion de espaci os habitables, pero estos espacios han de cumplir unafuncidn. Una obraarquitecténica
que no sea habitable o que no tenga funcion alguna no puede considerarse arquitectura; pasara entonces a

convertirse en una escultura, lacual otraformade arte, (DelaRosa, 2012, p17).

1.2.2 Etimologia

Segln la Real Academia Espafiola (2018, definicion 1) la palabra arquitectura proviene del latin
architectra, architectirae, a su vez del griego antiguo dpx1téktwy, architécton, "arquitecto o constructor

jefe", compuesto de apydg, archos "jefe”, "guia’ y téktwv, técton, "constructor”, por lo tanto, es el arte y la

técnica de proyectar, disefiar y construir edificios,

1.3. Arquitectura

Por otro lado, segun el diccionario (Significados.com, sf., definicion 2), arquitectura puede definirse como:
“dl arte y la técnica de disefiar y construir edificios”, (Raffino, ME, 2019), donde se lleven a cabo las
actividades humanas, y que, ala vez, sean funcionaes, perdurables y estéticamente valiosos, es decir, la
arquitecturamodifica el ambiente fisico que tiene como finalidad satisfacer las necesidades de |as personas.
El propdsito de la arquitectura reside en la buisqueda de un sitio donde las personas puedan vivir, un techo
en el que puedan “cobijar su alma y su cuerpo, protegerse de las inclemencias del tiempo, donde ofrecer un

sosiego a suefio, un pargje a tiempo, que a su vez lo conduzca a otras formas de accion”. (Frias, L, 2013,
p.8).

Los arquitectos realizan construcciones no solo en relacidn asu formay utilidad, sino que ellos se basan en

preceptos estéticos, esto conlleva aque la arquitecturaes €l arte de la construccion. (Raffino, ME, 2019).

1.3.1. Edtilos de arquitectura

Con el Renacimiento italiano, a fines del siglo XV, comienza a distinguirse entre la artesania y las bellas
artes. El artesano es aquel que se dedica a producir obras multiples, mientras que €l artista es creador de
obras Unicas (Calderon, 2010, como se citd en LIumiguano, 2014, p.26). El surgimiento de un nuevo estilo
arquitectonico es el resultado de la unidn de una serie de factores socio-culturales, junto con los sistemas
congtructivos y materiales disponibles en cada época. En el caso de la historia de la arquitectura, es
importante percibir cudlesfueron los principales movimientosy estilos consagrados que surgieron alo largo
del tiempo, como sus reacciones, continuidades o rupturas, en relacion alo que se venia produciendo antes
(Gutiérrez, 2014, p.73). De esta manera, se presenta a continuacion algunos de 1os estilos y movimientos

arquitectonicos mas influyentes de la historiay sus caracteristicas.
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Tabla 2-1 Etilos ar quitecténicos

Estilo

Clésico

Romanico

Goético

Caracterigticas

Produccion de edificios de la Grecia
Antigua desarrollados en el periodo entre
lossiglos VIl aCy IV aC.

Principales ejemplares son los templos
religiosos de grandes dimensiones
congtruidos en piedra.

Una caracteristica marcante de su
expresividad son las columnas, que
establecieron lo que se conocié como los
"drdenes’ arquitectonicos dorico, jonico y
corintio.

Generado en Europa entre los siglos VI y
XI.

Las congtrucciones inspiradas en la
arquitectura de la Roma Antigua
Republicana se caracterizaban por tener
paredes gruesas y resistentes con aberturas
minimas en arcos semi-circulares.
Principales gemplares fueron las iglesias
construidas en €l periodo, teniendo como
representante del estilo la Catedral de
Santiago de Compostela, en Espafia.

Tuvo como nombre original Opus
Francigenum, u "Obra Francesa'.

Origen en la alta Edad Media de Francia,
entre los afios 900 y 1300.

Fue sdlo durante el periodo [luminista que
acufio el término "gotico" parareferirseala
arquitectura vertical y majestuosa de los
gjemplares producidos en ese periodo.

Las principales obras géticas estan
relacionadas con construcciones

eclesiasticas, es decir, son iglesias y
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Barroco

Neoclasico

Beaux Arts

catedrales que congregan caracteristicas
tipicasdel estilo, como el arcode gjivay las
b6vedas con nervios diagonales.
Proveniente de la palabra portuguesa
“parocco”, que significa “perla irregular”.
En el siglo XVI, con Europa bajo régimen
monarquista, la arquitectura barroca
comienza a expresarse con gran fuerza en
los edificios sacros.

Con ornamentos y elementos que buscaban
establecer un sentido de dramaticidad en las
obras, por el contraste, sobre todo de claro
y oscuro, la arquitectura barroca recurria a
los elementos  estructurales  como
verdaderas plataformas para los elementos
decorativos.

A partir del siglo XVIII, laarquitectura del
periodo neoclasico inici6 los esfuerzos para
retomar el lenguaje de lo que se produjo en
la antigliedad clasica griegay romana.
Resurge una arquitectura de orientacion
racional y simétrica que se origina como
una respuesta anti-barroca.

El estilo académico tiene origen en la
Escuela de Bellas Artes de Paris, a
mediados de |os afos 1830.

Establecid un lenguaje que haciareferencia
a otros periodos, como el neoclasismo
francés, el goticoy el renacentista, pero por
otro empled materiales modernos en sus
obras, como el vidrioy €l hierro.
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* Edtilo internacional enfocado en la
arquitectura y las artes decorativas, recibid
varias nomenclaturas, como Jugendstil, o
"arte de lajuventud”, en alemén.
*  Se manifestd en la arquitectura a partir de
Art Nouveau los elementos decorativos: los edificios,
repletos de lineas curvas y sSinuosas,
incluian adornos inspirados en formas
organicas de la naturaleza como plantas,
flores y animales, tanto en términos de
disefio como en el uso del color.
* Antes del estallido de la Primera Guerra
Mundial, surgié en Francia este estilo.
+ Combinando un disefio moderno con
Art Déco elementos artesanales y materiaes de Iujo,
el movimiento representd en su auge un
momento de gran creencia en €l progreso

social y tecnol6gico en el continente.

*  Seencontrabainsertaen un discurso queiba
desde e disefio de mobiliario a las artes
Bauhaus plésticas, en una postura de vanguardia para
la Alemania de finales de la primera década
del siglo XX.

* A grandes rasgos, € conjunto de los
movimientos culturales de la primera mitad

Moderno _ y o
del siglo XX se conocié como Movimiento

Moderno.

Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

Fuente: (https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/899852/caracteristicas-y-diferencias-de-l os-estil os-arquitectonicos)
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1.2.4 Arquitectura religiosa

En su sentido mas amplio el patrimonio es el conjunto de bienes heredados del pasado y, en consecuencia,
€l patrimonio arquitectdnico puede definirse como el conjunto de bienes edificados, de cualquier naturaleza,
alos que cada sociedad atribuye o en los que cada sociedad reconoce un vaor cultural, (Azcarate, 2003,

€omo Se Citd en Paredes, 2015, p.48).

Uno de los sucesos que provocd la construccion de un gran ndmero de iglesias en las colonias espafiolas en
Américadurante e siglo X V| fue lallegada de las Ordenes Religiosas a todos |0s territorios conquistados,
enviadas por Espafia con el propésito de dar a conocer a los indigenas la religion catdlica. La mayoria de
las 6rdenes religiosas fundadas en siglo XV se formaron para combatir la herejiay la conversion de los
nativos de las colonias espariolas. Inicialmente solo eran los Franciscanos y Dominicos, posteriormente

arribaron los Agustinos, (Cirvini, 2012, p.628).

En este contexto, se debe mencionar que la arquitectura religiosa se ocupa del disefio y la construccion de
los espacios de culto sagrado o espacios de oracidn, tales como iglesias, mezquitas, estupas, sinagogas y
templos (Ambrocio, 2019, p.42). Siendo asi que, las edificaciones religiosas a menudo evolucionaron
durante periodos de varios siglos y eran las mayores construcciones del mundo, antes de laexistenciade los
modernos rascacielos. Mientras que los diversos estilos empleados en la arquitectura religiosa a veces
reflejan tendencias de otras construcciones, estos estilos también se mantenian diferenciados de la
arquitectura contemporanea utilizada en otras edificaciones. Con el ascenso de las religiones monoteistas,
los edificios religiosos se fueron convirtiendo en mayor medida en centros de oracion y meditacion

(“Arquitectura religiosa”, 2020).

1.25Higtoriay cultura de la ciudad de Riobamba

Es la sultana de los Andes, €l nombre de Riobamba proviene desde la antigua capital de los Puruhaes,
significa “Llanura amplia”. El paisaje de sus parques y calles, junto con el estilo neoclasico de edificios y
monumentos, hacen de Riobamba una ciudad llena de historia y tradicidn, una ciudad que, ademas, ha

superado los terremotos y guarda celosamente su legado histérico (LIumiguano, 2014, p.51).

La ciudad de Riobamba se fundo el 15 de agosto de 1534 por Diego de Almagro, en la antigua Ciudad de
Liribamba milenaria capital delos Puruhaeslo que hoy esVillaLaUnidn en el Canton Colta. Fuelaprimera
ciudad espafiola fundada en tierras de lo que hoy es el Ecuador. El 9 de julio de 1575 el Cap. Antonio de
Riveray don Ruy Diaz de Fuenmayor la fundaron con el nombre de San Pedro de Riobamba. Durante la
colonia fue una de las ciudades més grandes y bellas de Las Américas, tenia muchos edificios, iglesias con

mucho esplendor y renombre cultural. Hasta que el sdbado 4 de febrero de 1797 un terremoto destruyd la
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ciudad.

Afio en € cual los antiguos habitantes de la ciudad, por motivos de reconstruccion, se mudaron ala actual
[lanurade Tapi que cumpliacon las condiciones apropiadas paraasentarse unaplanificadaciudad, laprimera
del Ecuador; con calles amplias, con un trazado uniformey planificado, asi como dotaciones de serviciosy
mas segura frente afendmenos naturales, con una envidiable vista panoramicanatural, como un balcon para

admirar atodos los volcanes y nevados que la rodean.

Uno de los hechos de los Gltimos tiempos que més impactd alos pobladores ocurrid el 20 de noviembre de
2002, durante la calma vespertina de un dia cotidiano, un incendio desatd una intensa reaccion en cadena

haciendo explotar €l polvorin de la Brigada Blindada Galapagos.

Se produjo una primera explosion ensordecedora que hizo vibrar las ventanas y las puertas de las casas y
comenzd a formarse un tenebroso hongo de humo que crecia con rapidez. Diez minutos mas tarde ocurrio
una segunda explosion, acompafiada de una potente onda expansiva que destruy6 ventanas y puertas,
generéndose ademés un remolino de fuego y humo - que empequefiecio la primera nube de humo - seguido
de una seria de explosiones. Por lacontinuidad de estas, |os vehicul os de los policias anunciaron por altavoz

que todos debian algjarse de la ciudad un minimo de 15 kilometros.

Los habitantes ocuparon la carrera que salia de la ciudad, agrupados para protegerse del frio de la noche
pues muchos no habian salido de sus casas totalmente abrigados. Luego de varias horas las explosiones

disminuyeron y los habitantes por temor alas bajas temperaturas comenzaron € retorno a sus viviendas.

En este sentido, en relacion a la cultura se puede manifestar que, si bien existe la libertad de cultosy una
tolerancia hacia la misma libertad de cultos en la ciudad, se debe recalcar que en Riobamba predomina la
religion catolica y eso se reflgja en su cultura, fuertemente destacada por los ritos y tradiciones que se

celebran afio tras afios como:

Las festividades del Corpus Cristy, El nifio Rey de Reyes, procesion del Sefior del Buen Suceso, redlizada
todos los martes santos con la participacion de todas las instituciones de la ciudad, la gran mayoria de la
poblacion, que recorre varias calles de la ciudad; Los pases del nifio en navidad, costumbre arraigada en su
poblacidn por la devocion demostrada por |os riobambefios en los diversos desfiles de disfrazados, como
payasos, diablitos, sacharunas, curiquingues, carros alegoricos y comparsas, y la gran cantidad de iglesias
catdlicas ubicadas en todala ciudad (LIumiguano, 2014, p.37).



1.2.5.1 Iglesias representativas de la ciudad de Riobamba

Tabla 3-1 Iglesias representativas de Riobamba

Iglesia

La Concepcion

LaCatedra

LaMerced

San Alfonso

San Francisco

Ubicacion y breve descripcion

Cristébal Colény Orozco
La construccion de este templo se
inicié en el afio de 1891 y fue

concluido en €l afio 1927.

Espejoy José Veloz

En 1.810 e Doctor José Maria
Freire, péaroco de Riobamba,
inicia los trabajos y termina la
construccion 1.835 'y en 1.865 se
transformaen Catedral.

Espgo y Guayaquil
Fue construido en €l afio de 1.871.

Argentinosy 5 de junio

Los religiosos de la Congregacion
del Santisimo Redentor Ilegaron a
Riobamba en 1870 y ocuparon €l
convento eiglesiade San Agustin.
La Iglesia fue reconstruida dos
anos més tarde.

Primera Constituyente y Juan de
Velasco

Destaca la presencia de dos
muralesrealizados en cerdmicaen
el afio 1961.
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José Veloz y Alvarado

Su construccion comenzd en 1883
y fue consagrada ad Sagrado
Corazdn de Jests el 9 de junio de
1915, duro 32 afos en ser

LaBasilica

terminada.

Realizado por: Daniel Almendériz, 2019

El disefio arquitectdnico de estas iglesias mantiene un estilo inconfundible, cadaiglesia fue construida con
tanta particularidad que inclusive se podria decir que tiene su propia particularidad, con formas edificatorias
complejas teniendo a mostrar el estilo arquitectonico imperante de su época formando un estatus tanto
eclesidstico como social. En ellas trabgjaron y colaboraron los mejores arquitectos, [0s propios clérigos de
su comunidad que tenian basto conocimiento de arquitectura, maestros de obra, artesanos, algunos feligreses
de un nivel econdmicamente alto (en su mayoria mujeres) donaban terrenos, joyas, dinero e inclusive
realizaban bingos sociales para obtener recursos econdmicos, mientras que los de bajo estatus aportaban
con su fuerza de trabajo e inclusive a agunos campesinos e indigenas se los tomaban como esclavos para
realizar laobra. Eninicios del siglo pasado se fueron edificando grandiosos parques, edificios, monumentos
y palacetes con estilos de idéntica arquitectura a la europea, desde entonces, el estilo neoclésico, ecléctico
sobrio y tradicional se refleja en cada uno de los acabados de | as edificaciones monumental es que integran

su tesoro arquitectonico.
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CAPITULO 11

MARCO METODOLOGICO

En este capitulo se exponen los métodos, técnicas y mecanismos que fueron utilizados para la elaboracion

de este proyecto de investigacion.

2.1 Tipo deinvestigacion

Este trabajo investigativo se enmarca dentro del enfoque cualicuantitativo, debido a que se requirié una
observacion directaen las edificaciones con el objeto de descubrir einterpretar su arquitecturaen un espacio
contextualizado que ayude a proponer una serigrafia

Investigacion exploratoria

Este tipo de investigacion se realizd a través de encuestas para medir el conocimiento cultural de los
estudiantes del noveno semestre de la carrera de disefio gréfico, referente a la arquitectura colonial de la
ciudad de Riobamba.

Investigacion descriptiva

Para describir las caracteristicas de lasiglesias del centro histérico de la ciudad de Riobambay que tienen
rasgos de la arquitectura colonial, con €l fin de comprenderla de manera més exacta. Los resultados no
tienen una valoracion cualitativa, solo se utilizan para entender la naturaleza del fenémeno.

Investigacion de campo

Se realiz6 para conocer més afondo las caracteristicas de las edificaciones que son parte dela ciudad de las

primicias y que tienen rasgos de la arquitectura colonia y generar o proponer las posibles serigrafias.

Para ello se aplicd de forma adecuada las técnicas de recoleccion de datos, como lo son la entrevista, la

observacion y las encuestas.

Investigacion documental

Estainvestigacion, permite larecol eccion delosdatoscomo, libros, tesis, imégenes, informacion deinternet,

entre otros, de varios autores, 1o que permitié la fundamentacion de experiencias y puntos de vistas
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comprobados cientificamente, relacionados al temade la serigrafiay el disefio gréfico

2.2. Métodos

Los métodos, enfoque y técnicas utilizadas en lainvestigacion fueron:

M étodo de observacion cientifica

Este método permite conocer la realidad mediante la percepcion directa de las edificaciones que son parte
de la ciudad de Riobambay que tienen rasgos de la arquitectura colonial.

Andlisis-sintesis. através de todalainvestigacion en el procesamiento de lainformacion al

Determinar los presupuestos epistemol 6gicos del objeto y campo de la investigacion, que sirven como

referencia de ésta, asi como, lainformacion aportada por €l diagnostico

Enfoque hermenéutico-dialéctico: estuvo presente a través de toda la investigacion, en los procesos de

comprension, explicacion e interpretacion del objeto y campo de accidn investigado.

2.3. Técnicas

Técnicas empiricas. como la encuesta, la entrevistay la observacion, para la corroboracion del problema
de lainvestigacidn, para la caracterizacion de los procesos de serigrafia de las edificaciones que son parte
de la ciudad de Riobamba y que tienen rasgos de la arquitectura colonial, asi como para la valoracion y
corroboracion delosresultados al canzados (esto Gltimo conjuntamente con lostalleres de socializacion con

profesores y especialistas).

Técnicas estadisticas. paradescribir el comportamiento de los datos empiricosy parael andlisis porcentual

de los resultados.

2.4. Instrumentos

Entrevista

Se redizo en forma directa y persona a directivos de la Carrera de Disefio Gréfico y Director del
departamento del [lustre Municipio de Riobamba

Cuestionarios

Se aplico alos estudiantes del Octavo y Noveno semestre de la Carrera de Disefio Gréfico de la ESPOCH
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Pablacion

La poblacion que se utilizd para estainvestigacion son losh (¢)estudiantes de octavo y noveno semestre de
la carrera de disefio grafico de la escuela superior politécnica de Chimborazo, por los conocimientos que

poseen sobre |0s procesos de serigrafia

2.5. Tabulacion de Encuestas

El objetivo de laencuesta esindagar sus conocimientos en laarquitectura de lasiglesias del centro historico

de laciudad de Riobamba para su aplicacion en la técnica de serigrafia.

La carrera de disefio gréfico fue seleccionada tomando como base que es el lugar donde cursd sus estudios

de educacion superior €l autor de la presente investigacion.

En el diagndstico se consideraron como indicadores esenciales de andlisis, los siguientes.

e Conocimiento dela arquitecturade lasiglesias del centro historico de Riobamba

e  Conocimiento sobre cudles son lasiglesias que conforman el centro histdrico de Riobamba

e  Conocimiento sobre las edificaciones que forman parte del centro histdrico de Riobamba

e  Conocimiento sobre si la serigrafiafomenta cultura histérica sobre la arquitectura de lasiglesias del
centro histérico de Riobamba

e  Conocimiento de preferenciasen Souvenirs en os que se puede plasmar el disefio delasiglesias del

centro histérico de Riobamba
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Preguntas dela encuesta realizada:

Pregunta 1.- ¢/Conoce usted sobre la arquitectura de lasiglesias del centro histérico de Riobamba?

@ Sl
@ HO

Gréfico 1-2 Arquitecturade lasiglesias
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

S su respuesta fue afirmativa. ¢Qué nivel de conocimiento tiene sobre la arquitectura del centro
histérico de Riobamba?

@ ALTO
@ MEDIO
@ BAJC

Gréfico 2-2 Arquitecturadel centro Histérico de Riobamba
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

Pregunta 2.- Conoce usted ¢Cudles son lasiglesias que conforman el centro histérico de laciudad de
Riobamba?

@ sl
@ NO

Gréfico 3-2 Iglesias que conforman el Centro Histérico de Riobamba
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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Pregunta 3.- Seleccione las edificaciones que forman parte de lasiglesias del centro histérico de la
ciudad de Riobamba.

Concepcion 31 {79.5 )
Loma de Cluito
Colorosa
Santa Faz
Catedral

La Merced
San Alfonso
La Basilica

23 (59 %)
17 (43,8 %)

—10 {256 *h)

33 (84,6 %)

29744 %)

26 (66,7 ")

—21 (33,5 %)

Capilla de los Jesuitas
San Francisco -25{B4,1 T

-8 (20,9 %o}
] 1ad 20 30 40

Gréfico 4-2 Edificaciones que forman parte delasiglesias del centro histérico
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

Pregunta 4.- (Cree usted que la serigrafia permite fomentar cultura historica sobre la arquitectura de
lasiglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba?

® sl
® NO

Gréfico 5-2 Serigrafia permite fomentar cultura histérica
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

Si contesto afirmativamente, explique; Por qué?.

Pregunta 5.- En qué tipo de souvenir |e gustaria ver plasmado el disefio de lasiglesias del centro

histérico de la ciudad de Riobamba (puede escoger hasta 3 opciones).
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Cam=etas 23 (33,5 %)

Llaveros 32 {T4.4 %)
Bufandas
Chompas

Cuadernos

Corras
Mznillas —19 (44.2 %)

Bolsos depotivos

Gréfico 6-2 Tipo de Souvenirs le gustaria ver plasmado el disefio de lasiglesias
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

Andlisisdelosresultados. Valoraciones cualitativas

Un primer andlisis expresa que e 47.2% de los encuestados posee un conocimiento bgo sobre la

arquitecturadelasiglesias del centro histérico de Riobamba, de este porcentaje el 27.8% posee nivel de

conocimientos medio y el 25% nivel de conocimientos alto.

El 69.8% conoce cudles son las iglesias que conforman e centro historico de Riobamba, de este

porcentgjeel 18,5 puede con seguridad identificar todas|as edificaciones que forman parte delasiglesias

del centro histérico de Riobamba.

Sobre si la serigrafia permite fomentar cultura histérica sobre la arquitectura de las iglesias del centro

histérico de Riobamba, €l 83.7% esta de acuerdo y la mayoria concluye que:

Permite plasmar imégenes en sus aplicacionesy asi dar a conocer sus propdsitos,

Permite transmitir sentimientos de épocas, las cuales se estén perdiendo,

La serigrafia puede ser utilizada como expresion y estimulo del pensamiento y el cerebro capta

mejor que 1000 palabras.

Las personas pueden transportar o llevar las imégenes impresas en varios accesorios consigo y

despertar la curiosidad de otras personas,

El uso de la técnica (serigrafia), se puede dar a conocer la cultura histérica mediante alguna

publicidad y que esté accesible al mundo

El 75% manifiesta que le gustaria ver plasmado €l disefio de las iglesias del centro histérico de

Riobamba en Ilaveros, camisetas y cuadernos. El 25% prefieren plasmar el disefio en gorras y

manillas.
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CAPITULO 11

LA PROPUESTA

INTRODUCCION

En el capitulo se explicala metodologia aplicada para la elaboracion de las ilustraciones de las iglesias del
centro histérico de la ciudad de Riobamba. El estudio tedrico realizado en estatesisse complementacon
laaplicacion précticade laserigrafiaapartir de un andlisisdelaarquitecturadel centro histérico delaciudad
de Riobamba, 1o que permite conocer la historiay arquitectura que encierran lasiglesias y generar cultura

en nacionalesy extranjeros.

Esta propuesta contiene 8 reproducciones de disefios arquitectonicos de lasIglesias: LaMerced, San Antonio
de Paude(Loma de Quito), San Francisco, La Catedral, La Concepcion, La Basilica, Capilla de los Jesuitas

y San Alfonso impreso en varios souveniresy el proceso |levado a cabo selo realizé dela siguiente manera:

3.1. Fotografia delalglesiasdel Centro Histérico dela ciudad de Riobamba

Durante un mes se redlizaron tomas de las Iglesias. No se establecid un cronograma con horarios exactos,

debido alavariacion del clima.

Una vez realizadas | as capturas, se analizaba minuciosamente cadaimagen paravalidar si cumplian con los
requerimientos y especificaciones de 1o que se desea presentar. El equipo que se utilizd para captar las

iméagenes fue el siguiente:

Cémarafotogréfica, modelo Nikon D3200 con lentes 18-55mm y un teleobjetivo 55-200.
Dron marca dji zoom 2

Tripode para estabilizar lacamara

Unade las principales ventgjas de lailustracion sobre la fotografia es su mayor capacidad de focalizacion de
la atencion hacia un determinado elemento o grupo de elementos de la realidad representada. Existen
numerosos recursos para ello, tales como desenfocar, atenuar el color o disminuir drésticamente el detalle
en aguellas zonas que poseen un menor interés, enmarcar o situar en el centro geométrico de la composicion

el &reaprincipd, etc.

3.2. Andlisisdelasfotografiasy seleccion delas partes masrelevantes de cadaiglesia
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3.2.1IglesiaLa Concepcion

Figura 1-3 Iglesiade la Concepcidn
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.2.21glesialLa Catedral

Figura 2-3IglesiaLa Catedral
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019



3.2.3IglesalLaMerced

OIE
Figura 3-3IglesiaLaMerced
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.2.4 1glesia San Antonio de Paude (L oma de Quito)

Figura 4-3 Iglesia San Antonio de Paude
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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3.251glesia San Alfonso

Figura5-3IglesiaSa Alfonso
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.2.6 IglesalLaBasilica

Figura6-3 IglesiaLaBasilica
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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3.2.7 Capilla de L os Jesuitas

Figura 7-3 Capilla de los Jesuitas
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.2.8 Iglesia San Francisco

Figura 8-3 Iglesia San Francisco
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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3.3.- Bocetos delas I glesias de centro historico de la ciudad de Riobamba

3.3.1IglesiaLa Concepcion

Boceto 1-3 IglesiaLa Concepcion
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.3.2IglesialLa Catedral

Boceto 2-3 IglesiaLa Catedral
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019



3.3.3IglesalLaMerced

Boceto 3-3 IglesiaLaMerced
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.34 Iglesia San Antonio de Paude (L oma de Quito)

Boceto 4-3 Iglesia San Antonio de Paude
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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3.3.5Iglesia San Alfonso

Boceto 5-3 Iglesia San Alfonso
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.3.6 IglesalLaBasilica

Boceto 6-3 IglesiaLaBasilica
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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3.3.7 Capilla de L os Jesuitas

Boceto 7-3 Capilla de Los Jesuitas
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.3.8 Iglesia San Francisco

.

Boceto 8-3 Iglesia San Francisco
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Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.4. Vectorizacion delos deferentes bocetos de lasiglesias

ILUSTRACIONES

El estilo en un dibujo o ilustracion es fundamental para que esta tenga éxito dentro del campo en el que sela
quieraimplantar; paraello, hay que tomar en cuentade maneraprimordial el target y los objetivos planteados
paraladifusién de la arquitectura colonial delas|glesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba, en

nuestro entorno cultural y patrimonial.

Para el desarrollo de las ilustraciones se emplearon parametros de gréfica popular y estilo clasico,
basicamente se relializé e andisis de las partes mas relevantes de cada iglesia para no exponer toda su
infraestructura y simplemente plasmar lo que mas se queda grabado en las personas y e este caso fue las

partes de arriba de cada iglesia que es donde mas se pone concentracion al mirarlas.

3.4.11glesiaLa Concepcion

||\ . ff’/%« i\

| .,,] ,
|Tﬁ' 1 lL W E}W SR\
LA CONCEPCION

Figura 9-3 La Concepcion
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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3.4.21glesiala Catedral
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A CATEDRAL

Figura 10-3 La Catedral
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

34.31glesalLaMerced

LA MERCED

Figura 11-3 LaMerced
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

53



3.4.4 1glesia San Antonio de Paude (L oma de Quito)

i F?T“ﬁi cild
SAN ANTONIO

Figura 12-3 Iglesia San Antonio de Paude
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.4.51glesia San Alfonso

Figura 13-3 Iglesia San Alfonso
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019



3.4.61glesalLaBasilica

LA BASILICA

Figura 14-3 IglesiaLaBasilica
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.4.7 Capilla de L os Jesuitas

CAPILLA DEL
SACRILEGIO

Figura 15-3 Capillade los Jesuitas
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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3.4.8 Iglesia San Francisco

SAN FRANCISCO

Figura 16-3 Iglesia San Francisco
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019

3.5. Realizacion del proceso de estampado con la técnica de serigrafia

Paso 1. Preparar la pantalla de serigrafia.

Figura17-3 Preparado delasmallas serlgraﬁcas
Realizado por: Daniel Almendariz, 2020
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Paso 2: Preparar latinta.
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Figura 18-3 Mezclay preparacion de lastintas
Realizado por: Daniel Almendariz, 2020

Paso 3: Colocar la Tinta.

Figura 19-3 Colocacion de la pintura sobre lamalla
Realizado por: Daniel Almendariz, 2020
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Paso 4: Cubrir y estirar la pintura.

Figura 20-3 Distribucion homogénea de la pintura
Realizado por: Daniel Almendariz, 2020

Paso 5: Estampado y secado.

Figura 21-3 Estampado y secado
Realizado por: Daniel Almendariz, 2020
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3.6. Reproduccion delasilustracionesfinales en los diferentes souvenirs

Para poder mostrar las 8 ilustraciones que se realizaron sobre lasiglesias del centro histérico delaciudad de
Riobamba, se aplicaron las ilustraciones en souvenires con el propdésito de difundir cultura. La seleccion de
los souvenires se hizo en base alos resultados de la encuesta realizada alos universitarios, quienes entre sus

preferencias alahora de comprar un souvenir son las siguientes: Camisetas, gorras, llaveros.

3.6.1 Camisetas

SAN ANTONIO

Figura 22-3 Camisetas
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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3.6.2Gorras

Figura 23-3 Gorras
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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3.6.3Llaveros

Figura 24-3 Llaveros
Realizado por: Daniel Almendariz, 2019
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GLOSARIO

ABERTURA DE LA MALLA: medida de la distancia existente entre dos hilos para el os, expresada en

micras. (CONCEPTNOVA. Diccionario serigrafico [blog]. [Consulta: 14 de marzo de 2020]. Disponible en:
http://serigrafiamanual.blogspot.com/2009/11/diccionario-serigrafico.html)

CATALIZADOR: sustancia que tiene la capacidad de iniciar o acelerar la velocidad de la reaccion entre
dos 0 més sustancias cuando se someten a la misma, normamente en relativamente pequefias cantidades.

(CONCEPTNOVA. Diccionario serigréafico [blog]. [Consulta: 14 de marzo de 2020]. Disponible en: http://serigrafiamanual.blogspot.com/2009/11/diccionario-

serigrafico.html)

DILUYENTE: liquido que puede extender una solucion, pero no perjudica sustancialmente ala

accion del solvente. (concePTNOVA. Diccionario  serigrfico [blog]. [Consulta: 14 de marzo de 2020]. Disponible en:
http://serigrafiamanual.blogspot.com/2009/11/diccionario-serigrafico.html)

PIGMENTO: sustancias que dan color, incluyendo el negro y blanco. (conceptnova. piccionario serigrafico [blog].
[Consulta: 14 de marzo de 2020]. Disponible en: http://serigrafiamanual.blogspot.com/2009/11/diccionario-serigrafico.htm)

RETARDADOR: aditivo para tinta de impresion serigrafica que hace que el secado se realice de forma
mas lenta. Generalmente esta compuesto de solventes que tienen una relacion mas lenta de evaporacion que
el solvente utilizado como diluyente en un sistema especifico de tinta. (conceptnova. biccionario serigraico [blog].

[Consulta: 14 de marzo de 2020]. Disponible en: http://serigrafiamanual.blogspot.com/2009/11/diccionario-serigrafico.html)

SOL UCION: mezcla liquida uniforme que consiste en un solvente o liquido y un soluto, o parte que se

d|s.]e|ve en el wlvente. (CONCEPTNOVA. Diccionario serigréfico [blog]. [Consulta: 14 de marzo de 2020]. Disponible en:

http://serigrafiamanual.blogspot.com/2009/11/diccionario-serigrafico.html)

SUBLIMACION: proceso en el que ciertos tintes cambian directamente del estado solido a gaseoso y

regresan de nuevo a sdlido por la 3p||CﬁC| On de calor. (CONCEPTNOVA. Diccionario serigrafico [blog]. [Consulta: 14 de marzo de

2020]. Disponible en: http://serigrafiamanual.blogspot.com/2009/11/diccionario-serigrafico.html)
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CONCLUSIONESY RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES
Aplicamos la técnica de serigrafia en camisetas, Ilaverosy gorras basndonos en las caracteristicas
mas relevantes de lasiglesias del centro histérico de la ciudad de Riobamba.
El andlisisrealizado de cada una de lasiglesias nos habla de la diversidad de arquitecturas que tiene
cadaunadeellasy su historio como tal.
Lailustracion es una técnica por la cual palpamos una semejanza muy parecida alo que estamos
realizando.
La caracterizacion epistemoldgica de esta investigacion, asi como e andlisis historico y actual
permitio revelar que alin existe un vacio epistemol 6gico en |os procesos del estampado en técnicas
de serigrafia desde el andlisis de la arquitecturadel centro histérico de la ciudad de Riobamba.
Las limitaciones detectadas direccionan la investigacion a la necesidad de una elaboracion en el
campo de la arquitectura religiosa del centro histérico para reproducir mediante la técnica de
serigrafia, por medio de las diferentes aplicaciones en serigrafia como: estampado en textiles,
estampado en porcelana, pulseras, esferos, libretas, cuadernos, tarjetas, postales, cuadros, etc.
La serigrafia es una técnica que se mantiene, reduce costos en la produccion, es versétil, reduce el
tiempo
Unaimagen nos permite transmitir y percibir sensaciones, mensajesy sentimientos, es por ello que
los distintos elementos arquitectonicos traidos desde el viejo mundo durante la época del colonigje
se ven reflejados principalmente en la construccion de esta infraestructurareligiosa con el sello del
mestizgje En este sentido la arquitectura reflgjada en las iglesias existentes en la ciudad de
Riobamba, le brindan su propiaidentidad, carécter cultural y comunicacion social.
La aplicacion préctica de la serigrafia se realiza a partir de un andlisis de la arquitectura del centro
histérico de la ciudad de Riobamba, 1o que permite conocer lahistoriay arquitectura que encierran
las iglesias y generar cultura en nacionales y extranjeros. Se tiene 8 reproducciones de disefios
arquitectonicos de las Iglesias: LaMerced, San Antonio de Paude (Loma de Quito), San Francisco,
La Catedral, La Concepcion, La Basilica, Capilla de los Jesuitas y San Alfonso impreso en varios

souvenirs
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RECOMENDACIONES
Promover otras investigaciones que permitan revelar nuevas relaciones didéctico-metodol 6gicas en
los procesos del estampado en técnicas de serigrafia desde € andlisis de la arquitectura del centro

histérico de la ciudad de Riobamba.

A los docentes de |a carrera de Disefio Gréfico de la ESPOCH, orientar dentro del estudio del arte
también a la riqueza privativa de nuestra ciudad, como son las iglesias del Centro histérico de la
ciudad de Riobamba, las mismas que poseen una riqueza ancestral que permitira ampliar el
conocimiento sobre la identidad cultural y servira como influencia para creaciones de nuevos

disefios.
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