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RESUMEN

El objetivo de la presente investigacion fue crear una aplicacion movil, que permita mostrar la
informacion de | as culturas precolombinas que existieron en e Cantén Pillaro através del Museo
Rumifiahui, culturas como Cosanga — Pillaro, Puruhd y Panzaleo, mediante la utilizacion de
Beacons. L os cual es mani pulan una conexion Bluetooth, paratrasmitir informacion a dispositivos
moviles. La creacion de la aplicacion movil para dispositivos Android se llevo a cabo mediante
dos procesos creativos, los cuales andizan las necesidades y plantean soluciones especificas y
concretas, en € disefio, ademés proporciona informacion sobre € museo y las distintas piezas de
cerémica gque aberga cierto atractivo paralas personas. La investigacion emplea la metodol ogia
proyectual de Gui Bonspiepe, para su apariencia gréficay marca, asi mismo la metodol ogia de
desarrollo de aplicaciones MDAM para €l aplicativo, como tal se crea un instrumento que ayuda
a fortalecimiento delaculturadel cantdn Pillaro provinciadel Tungurahua presentes en el museo.
Partiendo de las pruebas de desarrollo de Puntu (App Android). Se validé bgjo parametros
heuristicos que comprenden navegabilidad, legibilidad, informacién presentada, dispositivos de
conexion bluetooth, entre otros. Dando como resultados una aceptacién de un 70% por su
innovacion en dispositivos de cercaniay con gran potencial para laimplementacion. Durante la
€jecucion de estas pruebas se pudo constatar que su capacidad de funcionamiento alcanzalos 20
dispositivos, con caracteristicas diferentes en su sistema operativo y que su adaptabilidad entre
pantallas se desarroll6 con efectividad. Se concluye que los dispositivos de conexion bluetooth
poseen un gran futuro en su implementacion en diferentes areas Se recomienda trabgjar por
Separado |os recursos necesarios para su elaboracion, ademés de la utilizacion de plataformas

externas y de una base de datos para mejorar la experiencia de usuario.

Palabras claves <BEACONS(HARDWARE)>, <APLICACION MOVIL>, <MUSEO
RUMINAHUI>, ~ <CULTURAS  PRECOLOMBINAS>,  <PILLARO(CANTON)>,
<PANZALEO>, <PURUHA>, <COSANGA-PILLARO>, <CULTURAS>.
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ABSTRACT

The aim of the present research was to create a mobile application, which allows showing the
information of the pre-Columbian cultures that existed in the Canton Pillaro through the
Rumifiahui Museum, cultures like Cosanga -Pillaro, Puruh& and Panzal eo, using Beacons, which
mani pul ate a Bluetooth connection, to transmit information to mobile devices. The creation of the
mobile app for Android devices was conducted through two creative processes, which analyze
needs and propose specific and concrete solutions, in the design, it also provides information
about the museum and the various pieces of pottery that contain a certain attraction for the people.
The research uses the Gui Bonspiepe design methodology, for its graphic appearance and brand,
aswaell asthe methodol ogy for mobile application devel opment MDAM, as such aninstrument is
created that helps to strengthen the culture of the Pillaro canton province of Tungurahua present
in the museum. Based on the devel opment tests of Puntu (Android App), it was validated under
heuristic parameters that include navigability, legibility, information submitted, bluetooth
connection devices, among others. This results in a 70% of acceptance for its innovation in
proximity devices with great potentia for implementation. During the execution of these tests it
was found that its operating capacity reaches 20 devices, with different characteristics in its
operating system and that its adaptability between screens was effectively developed. It is
concluded that the bluetooth connection devices have a great future in their implementation in
different areas. It is recommended to work separately the resources necessary for their
development, in addition to the use of externa platforms and a database to improve the user

experience.

Key words. <BEACONS (HARDWARE)>, < MOBILE APPLICATION>< RUMINAHUI
MUSEUM > < PRE-COLUMBIAN CULTURES>,<PILLARO(CANTON)>, <PANZALEO>,
<PURUHA>, <COSANGA-PILLARO>, <CULTURES>.
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INTRODUCCION

Los museos son parte fundamental en la educacion, albergando en su interior conocimiento
invaluable para los pueblos, siendo estos una puerta a una época tal es € caso del Museo
Rumifiahui, que brinda informacion a propios y extrafios sobre € pasado del pueblo pillarefio.
Donde existe una col eccion de obj etos que van desde piedras, pasando por vasijas de barro, armas,

animal es disecados entre otros, que su propietario haido coleccionando através de los afios.

L os museos estén dirigidos a fomentar la investigacion y buscan nuevas formas de atraer amés
visitantes |os cuales puedan, conocer y aprender. Sin embargo, estos son de poco interés paralas
personas, de manera especial, |osjdvenes ya que estos muestran otros intereses, que no son afines
con visitar museos. Ademés, tomando en cuentalallegada de las nuevas tecnologias 'y €l internet

con la creciente informacion en dispositivos méviles se pierde posibles visitantes del museo.

Por eso a través de este proyecto se busca llegar a un nimero mayor de posibles visitantes ya
sean locales o personas de otro lugar con € fin de conozcan la riqueza de las culturas
precolombinas tales como la cultura Cosanga- Pillaro, Puruhay Panzaleo que son asentamientos
gue se hallaron hace cientos de afios en ese lugar.

Como parte de la innovacion se plantea la creacion de una aplicacion movil para dispositivos
Android que permita conocer algo mas de este lugar y a su vez implementacion del uso de
dispositivos de conexion bluetooth llamados Beacons, los cuales transmiten informacion

especificaa un dispositivo mévil.

Como parte de lainvestigacion de esta propuesta se ha considerado una plataf orma de desarrollo
de aplicaciones como es & Android Studio. Siendo una parte importante e buscar el apoyo de

expertos en e desarrollo e investigando sobre temas de culturas precolombinas del lugar.

Unavez analizados todos | os pardmetros tanto de disefio y del desarrollo de aplicaciones moviles
se procede a la gjecucion de este. Partiendo de esbozos tanto de marca como de la aplicacion en
si. En este proceso se analizaron ideas parala concepcion de una adecuada propuesta tanto en su
disefio como en su funcionalidad para un producto eficaz, con e objetivo de informar y permitir

lallegada de nuevas personas interesadas en conocer tanto la cultura como é museo.

Unavez concluiday configuradala aplicacion se precedid a su validacion con dos procesos tanto

con expertos como con posibles usuarios de la aplicacién. Donde los consumidores y técnicos

manipularon y analizaron el contenido presentado. Los cuales consideran interesante al aplicativo
22



y con gran potencial paralaimplementacion en otras &reasy demas aportaron opinionesy mejoras

paraun producto terminado més completo .
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CAPITULO

1 DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

1.1 Antecedentes

El museo Rumifiahui es un lugar e cual contiene una considerable coleccion de piezas de
ceramica precolombina de culturas que habitaron en diferentes periodos de la historiaen el sector
de Pillaro & cual pertenece a la provincia del Tungurahua, culturas como: Cosanga.-Pillaro,
Panzal eo, Puruh&las cual es se encuentra en unamuestra permanente en un estado de conservacion

impresionante a pesar del paso ddl tiempo inherente.

Su duefio € Lic. Luis Lara Arcos se ha esforzado en recolectar las piezas de ceramica durante
algunos afios recorriendo todo el canton de Pillaro, para conseguirlo. El museo estd ubicado en la
parroquia San Miguelito en el Barrio San Juan. Ademés, el museo cuenta con mas de dos décadas
de haber sido creado y con ocho salas con exposi ciones permanentes que hace de este lugar lleno
demisterio por descubrir, conrocas, vasijas, piedrasrituales, y otros elementos Unicos en € museo

que se deberiavisitar.

Las personas han perdido € gusto de asistir a museos y de manera especial 10s que contengan
temas que se relacionan con cultura e historia, sobre todo en lo que se refiere a ceramicas de las
diferentes culturas precolombinas que existieron en € territorio ecuatoriano.
Lacreacidn de piezas de ceramica (alfareria) es una practica que se encuentra presente desde los
inicios de la humanidad en la cual se plasmaban anhelos suefios, ideales y ademés de ser usas
como una especie de moneda, para intercambios con productos en su interior, siendo mostradas
en rituales y ofrendas para los pueblos mostrando el orden una sociedad las cuales eran
representadas en sus cerdmicas
De esta manera lo retrata Flores Vasconez Pablo en su investigacion “DISENO DE
UN CATALOGO ICONOGRAFICO DE DIFUSION CULTURAL BASADO EN
LAS CERAMICAS DE LA CULTURA “CAPULI O NEGATIVO DEL CARCHI”,
(Vasconez y Javier, 2017: pp. 4-12)
De esta manera muestra que ceramicas precolombinas cuentan la vida de un pueblo aportando
unavision global de la historia para su relacion con lanaturalezay € mundo.
Ademés dd creciente uso de internet y las tecndlogas de la informacion en los Ultimos afios,
cambiando constantemente la manera de consumir informacion por dispositivos que se usan con
mas frecuencia como: computadores, teléfonos moviles entre otros. Asi 10 muestra Rubén
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Aucancelaen su trabgjo de titulacién denominado “LIBRO ILUSTRADO PARA REPRESENTAR
LA IDENTIDAD DE LA CULTURA CANARI”, (Aucancela, 2017, pp.16-17) ) en el cua enfatiza
laimportancia de un libro ilustrado como elemento fundamental parareivindicar laidentidad de

una cultura mediante la recopilacion de informacion bibliogréfica

Ademés, con € avance de las tecnol ogias para dispositivos moviles en el ambito educativo se han
desarrollado nuevos entornos ya que con su constante evolucion se dan paso hacia lainnovacion
en el proceso ensefianzaaprendizaje, alentando ainvestigadores ademostrar el impacto eiteracion
gue tienen estos sistemas con contenido informativo en la sociedad concluyendo que la
implementacion de tecnologias ayuda en la comprension de manera |Gdica e interactiva de esya
maneralo expresan Alexis Medinay Jhordy Arias en investigacion “DISENO Y DESARROLLO
DE UN SISTEMA DE GESTION Y UNA APLICACION MOVIL LUDICA INTERACTIVA PARA
BRINDAR SOPORTE EN LAS VIS TAS DE NINOS AL MUSEO PUMAPUNGO *“(Arias y
Medina, 2018: p.9).

Otra investigacion que nos muestra la poca promocion de los museos y con € fin de llegar a
futuras generaciones y preservar en € tiempo e patrimonio arqueolégico, es €l de Maricarmen
Diaz en su propuesta de una “APLICACION MOVIL BASADA EN REALIDAD AUMENTADA
COMO APORTE EDUCATIVO, CULTURAL E INFORMATIVO DE LOS OBJETOS
ARQUEOLOGICOS EXPUESTOS EN EL MUSEO MUNICIPAL DE GUAYAQUIL” (Diaz,
2017: pp.13-14 ) dando a conocer que los museos se han visto en la necesidad de incursionar en
las nuevas tecnologias permitiendo emitir la informacién cultural de manera més accesible,
emocional y comprensible.

Todos estos proyectos presentados |0 que tienen como denominador comun es que buscan una
manerade que |as personas se interesen y conozcan mas sobre su vida, costumbres e iconografias
presente en sus piezas de ceramica a través del uso de las nuevas tecnologias con ideas y
propuestas de disefio |as cual es buscan despertar €l interés delas personas con € fin de que puedan
interactuar con temas referentes a cultura partiendo de sus val ores cultural estransmitiendo de esta

manera €l interés hacialos museos paralas actuales y futuras generaciones.

Lo que se busca con este proyecto es consolidar a Museo Rumifiahui con una propuesta
innovadora a través de una aplicacion movil la cual permita presentar a las culturas que este
alberga, de una manera diferente y con la implementacién del uso de nuevas tecnologias de
conexion bluetooth de nombre Beacons que trasmitiran informacion hacia €l dispositivo movil
con gran potencial paradesarrollarse dentro del nuestro pais en diferentes areas, llegando asi aun
mayor numero de personas con informacion relevante sobre el museo en general, brindando un
aporte de valor a personaslocalesy de fueradel canton Pillaro.
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1.2 Problematizacion

El desconocimiento de las generaciones de hoy en dia sobre el Museo Rumifiahui ya sea por su
ubicacion geografia o por € interés inexistente de las personas en conocer sobre temas de:
historia, culturas y elementos de esta, hacen que acudan un nimero limitado de personas a
vigitarlo, aunque este contenga aproximadamente 5000 objetos de coleccién que han sido
obtenidos por su duefio con €l paso de los afios, tendiendo que recorrer todo el cantén de Pillaro

para adquirirlos.

Sin darse cuenta de que sitios como este han aportado ala educacion de nifios y adultos, marcado
un papel importante como fuente de conocimiento paralaensefianza en diferentes &mbitos siendo,
una manera que las personas conozcan su cultura.

Con el paso del tiempo las personas han encontrado otros intereses, pasatiempos y hobbies que
en sumayoriano tienen que ver con el visitar museos. En muchos casos | as personas no se sienten
identificadas con € acudir amuseos porque no |es brinda ese atractivo de innovaci 6n con respecto

alaimplementacion de tecnol ogias interactivas para de esta forma pueda acudir a estos lugares.

De esta manera, el proyecto pretende ayudar a solucionar las incégnitas como ¢Por qué son
importantes €l uso de tecnologias de conexion bluetooth Beacons en la difusién de las culturas
precolombinas del Museo Rumifiahui a través de una aplicacién movil?,¢Por qué no visitan €
Museo Rumifiahui?, ¢Qué piezas de ceramica precolombinas y elementos contiene € museo
Rumifiahui?, ¢Cudl es € vaor historico del museo para € pueblo pillarefio? ¢Qué culturas
precolombinas habitaron en el cantén Pillaro?, ¢(Como ayudaria una aplicacion movil en la

difusion del museo?
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1.3 Justificacion

Para el presente proyecto hay que analizar cua es el rol del disefiador grafico con la sociedad
mostrando que todo disefiador es comunicador por excelencia, que presenta un reto de difundir
un mensaj e con una pieza grafica en este caso una aplicacion mévil paradispositivo Android con
lacual se busca difundir las distintas culturas precolombinas que se encuentran dentro del museo
como: cultura Panzaleo, cultura Puruha, cultura Cosanga-Pillaro.

Asi también se puede evidenciar que los estudios acerca de estas culturas en €l sector de Pillaro
son pocos para compartir al mundo, sobre todo |0 que contiene este museo, en cuanto a herencia

historia por la cual se puede sentir através de multiples aspectos.

Los museos son una fuente que aporta a la educacién de nifios, jovenes y adultos brindando un
conocimiento el cua puede heredarse de generacion en generacion, pero con el paso del tiempo
estos lugares se convierten en lugares estaticos, sin innovacion creando un efecto en las personas
gue pierdan interés en redlizar unavisita. Estos lugares son usados como un recurso ya seaen €

ambito educativo como familiar y que contienen ensefianzas de vida de un pueblo, nacién o época
por eso es valioso e importante que se mantenga activo y en constante evolucion para adaptase a

futuras generaciones y que de esta manera puedan visitar e museo.

Todas estas piezas de ceramica encontradas en distintas zonas arqueol 6gicas del canton Pillaro
aportan una explicacion de donde nace lavida, con un hecho de relacién de experiencias de vida
de muchas personas en un contexto especifico regional. De esta manera son parte del patrimonio
cultural por que abergan tradiciones, rituales costumbres, reglas de comportamiento entre otros,

que pueden distinguir a un pueblo mostrando rasgos que asemejan a una cultura.

Lamotivacion paralarealizacion de este proyecto es poder innovar este museo através de nuevas
tecnologias de conexion para que nuevas generaciones perciban a los museos no como € tipico
lugar que por hoy conocemos. Sino més bien o contemplen de una manera diferente y puedan

apreciar larica herencia cultural de un pueblo que en su momento marco la historia.

El fin de este proyecto es usar un aplicativo mévil como recurso para concienciar alas personas,
partiendo del uso de dispositivos Beacons, que con nuevas tecnol ogias basadas en el principio de
transmision Bluetooth Low Energy que permite la comunicacion de bao consumo entre
trasmisores y receptores, con la que se pueda dar vida a estas las instalaciones histéricas de gran
valor cultura perteneciente al museo, el cua sea atractivo y que a futuro pueda usarse como
incentivo para fomentar la visita de personas con interés en la historia. Esta aplicacién movil
Android contara con informacién que permitira a las personas a sentirse identificadas con temas
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de cultura, usando medios como: lafotografia, video, infografias entre otros de | as distintas piezas

de ceramica expuestas en € Museo Rumifahui del canton Pillaro provincia de Tungurahua.
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14 Objeivos

14.1 Objetivo General

Crear una aplicacién movil para difusion de las culturas precolombinas del Museo Rumifiahui

mediante de la utilizacion de |os dispositivos Beacons.
1.4.2 Objetivos Especificos
Recopilar informacién de las culturas precol ombinas expuestas en e Museo Rumifiahui.

Analizar |as piezas de cerdmicas a través de fichas de observacion.

Desarrollar la aplicacion movil y la creacion de marca.

A wDd e

Validar la aplicacion movil.
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CAPITULOIII

2 REVISIONDE LA LITERATURA O FUNDAMENTOSTEORICOS

2.1 Cultura

La cultura se manifiesta a través de todos los modos de comportamiento de una sociedad y sus productos
materiales e intelectuales. La cultura es e distintivo del hombre, él la crea, la usay es afectado por ella. La

cultura no existe sin los hombres que son sus creadores, recreadores y portadores. (Cruz, 2017, p. 7)

Por lo tanto, la culturavamés aladel comportamiento que cada ser humano €l cual muestraen
un espacio y sitio determinado dentro de una organizacion colectiva, la cua expresa las
tradiciones costumbres y leyes con las que se rige un grupo de personas, por las cuales se
diferencian de los demés, ya sea en el ambito religioso, politico, socia siendo este un factor que

hace extenderse en € tiempo hacia futuras generaciones.

Cultura es d conjunto aprendido de tradiciones y estilos de vida, socialmente adquiridos, de los miembros
de una sociedad, incluyendo sus modos pautados y repetitivos de pensar, sentir y actuar (es decir, su
conducta). Esta definicion sigue €l precedente sentado por sir Edward Burnett Tylor, fundador de la
antropologia académica y autor del primer libro de texto de antropologia general. (Harris, 1983, pp. 12-13)

2.2 Laculturaen € Ecuador

En el Ecuador existen 13 nacionalidades indigenas, siendo |os primeros pobladores con presencia
en lastresregiones del pais con costumbres, creenciasy cultura propias con un proceso complejo
que durante la historia van combinando y desarrollando nuevas raices provenientes de laépocala

conquista, siendo un pais multicultural y multiétnico. (Jara, 2018, p.8)

2.3 Arqueologia

Es el andlisis de |os vestigios de una civilizacion desaparecida a través de sus restos materiales
producidas con € trascurso del tiempo y el desarrollo de estosy que a su vez son necesarios para
comprender larealidad humanay socia. (Diaz, 2014)

2.3.1 Arqueologia ecuatoriana

Creemos que € establecimiento de una secuencia cultura, digna de confianza, y € andisis

interpretativo del desarrollo cultural de una parte del pais, seria de mayor utilidad que la
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informacion dispersa que puede derivarse de excavaciones aisladas en las diferentes provincias
del Litora ecuatoriano (Meggers, 2018, p.8)
Emilio Estrada, Clifford Evansy Betty Meggers proponen un mapa heuristico.

Tabla 1.2: Arqueologia ecuatoriana de |os periodos. Preceramico, formativo, desarrollo

eintegracion
Precerdamico
a  Temprano
Formativo b. Medio

c. Tardio

Desarrollo regiona

Integracion

Fuente: Emilio Estrada, Clifford Evansy Betty Meggers
Realizado por: NUfiez Maria Belén, Paguay Daniel, 2019.

2.4 Principales culturasdel canton Pillaro

24.1 Cultura Cosanga- Pillaro

Tabla 2.2: Muestras de la cultura Cosanga-Pillaro que existen en e Museo Rumifiahui

El padre Porras de acuerdo con sus investigaciones sobre la cultura
Cosanga en mas de 30 estaciones arqueol gicas aunaaltitud de 2000
msnm. Tomaen cuentaque laculta de los Quijos estan presentes en
otras provincias de la zona interandina en la provincia del
Tungurahua cantén Pillaro (Bravomalo, 2006, pp.154-157)

La expansion de una migracion masiva de los pueblos orientales

hacia la sierra podria estar en la necesidad que habrian tenido que
ocupar zonas libres del dificil clima de la selva e inundaciones
Figura 1-2 Cultura Cosanga- | causadas por la lluvia. Segun la teoria del padre Porras, esta fase
Pillaro Museo Rumifiahui cultural seria una antecesora de la cultura Panzaleo. (Bravomalo,

Realizado por: NUfiez, M.; Paguay, D. 2020. 2006, pp.154-157)

Principales sitios ar queol égicos Cosanga se encuentra presente en la cuenca del rio Pastaza y
presenta notable expansion hacia el atiplano occidental.
665 AC a 1500 DC

Primer periodo de integracion de la zona norte que se establecid con

Cronologia
la fase de la Panzaleo sujeta a severo andisis y discusion.
(Bravomalo, 2006, pp. 26-27)
El climaeslluvioso y variable en diferentes yacijas ecol égicas, con
Ambiente general mayor variacion de temperatura entre el dia y la noche, con

influencia de los vientos de la cordillera proporciona un clima

Continua
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agradable distinto las tierras de laamazonia. (Bravomal o, 2006, pp.
154-157).

subsistencia

Porras considera que la alimentacion seria la papa, frejol quinua,
camote, papaya, naranjilla, granadilla, guaba, oca, guayaba,
melloco. Uso de la madera para vivienda, armas y embarcaciones
junto con la caceria del 0so, ganso, venado, garza, loro y la pesca

por intercambio posiblemente. (Bravomalo, 2006, pp. 154-157)

Vivienda

Construyeron una enorme cantidad de terrazas para cuidar los
sembrios de lahumedad del suelo. Laconviccién de la estructurade
las chozas esta daba por las grandes losas g funcionaban como una
comuna central y por postes esguineros. La cubierta era de hojas en
laselvay de pajaen lasierra. (Bravomalo, 2006, pp.154-157)

Artesanias

La ceramica de esta cultura ha sido estudiada extremadamente por
Estrada en 1961 y Porras su descubridor con una ceramica de ollas
simples, vasijas y ollas de base anular, vasijas zoomorficas,
composteras vasos comunicantes, canteros antropomorfos. Su
coloracion es entre bandas negras'y rojas, pequefios incisos rectosy
en circulos con lineas verticales al interior de los cuencos, bordes
con nudos. Ademés de hachas de piedra con varios disefios,
perforadores de obsidiana, raspadores de basdto y cuarcita
(Bravomalo, 2006, pp.154-157)

Culto

Para Cristobal de Albornosafinalesdel siglo XV1, los panzaleos del
altiplano mostraban respeto al cerro (Bravomalo, 2006, pp. 154-
157)llinizay otros seres de la naturaleza. El culto alos muertos ese
documenta por un escaso nimero de tumbas rodeadas de losas de
esquisto y otras bajo grandes planchas del | mimo material junto con
hachas de piedra como ofrenda funeraria. (Bravomalo, 2006, pp.
154-157)

Organizacién Social

Se puede decir que es desconocida, aungque se puede asumir la
existencia se curacazgos, como tribus. Ademés, se conoce que
hablaban otra lengua e quichua proveniente de los mitimaes a més

de su lengua procedente (Bravomalo, 2006, pp. 154-157)

Fuente: Bravomalo de Espinoza Aurelia, 2006, Ecuador Ancestral, pégs. 154-157
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2019
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2.4.2 Cultura Panzaleo

Tabla 3.2 Muestras de la cultura Panzaleo que existen en €l Museo Rumifiahui

igura 2-2 Cultura Panzaleo, Museo
umifahui
ealizado por: NUfiez, M.; Paguay, D. 2020.

Es un grupo indigena provenientes de la migracion y fusion
Ilevandolaaconsiderarse una culturapropiaque seubicaenlazona
central de lareplblica. (Bravomalo, 2006, pp. 26-27)

Principales sitios ar queol 6gicos

El grupo indigena denominado panzal eo tuvo sus asentamientos en
el territorio interandino entre la capital ecuatoriana y las
estribaciones del Chimborazo. (Bravomalo, 2006, pp. 26-27)

Cronologia

400 a.C. - 500d.C.

Ambiente general

La cultura panzaleo se ubica en unaregion limitadaal norte con la
frontera Caranqui, a sur con la region Puruha, a occidente y a
oriente hacia los yumbos de la costa y gentes de Quito.
(Bravomalo, 2006, pp. 26-27)

Fuente: Bravomalo de Espinoza Aurelia, 2006, Ecuador Ancestral, pags. 26-27
Realizado por: Paguay Daniel, NUiez Maria Belén, 2019.
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2.4.3 CulturaPuruha

Tabla 4.2: Muestras de la cultura Puruha que existen en el Museo Rumifiahui

Figura 3-2 Cultura Puruhd, Museo
Rumifiahui.
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Se trata de una sociedad asentada en lo que hoy es la provincia
de Chimborazo y parte de Tungurahua, una sociedad
consolidada por un cacicazgo plenamente identificado, e
sefiorio Puruhd, hastael oriente delacordilleraandinay haciael
occidente en tierras atas de la actual provincia de Bolivar.
(Ontaneda, 2010, pp. 206)

Principales sitios ar queol gicos

En la zona centra del Ecuador ha sido victima de varios
desastres de origen volcanico, de tal maneraquelos vestigios de
la cultura posiblemente nunca sean hallados. (Bravomalo, 2006,
pp. 158-160)

Y las pocas cerdmicas encontradas estdn en San
Sebastian(Guano), Huapante (Pillaro)

Cronologia

800 DC a1463DC

Ambiente general

La cultura se limita desde el cantén Mocha al norte, la actual
provincia de Bolivar, a oeste; la cordillera oriental, a este los
dominios de los cafiaris. Es dta fria, y seca dominada por
grandes nevados del centro del pais. (Bravomalo, 2006, pp. 158-
160)

subsistencia

Se basa de valores agricolas, papas maiz, frgjol, hortaizas,
caceria de venados y domesticaron aves y cuy. La cabuya
proporciono fibras para cordeles, y apargatas, y las llamas, la
lana para hiladora; el algodon debe haberse obtenido por el
trueque con personas de la costa. (Bravomalo, 2006, pp. 158-
160)

Vivienda

Casas de forma rectangular, a base de piedra, paredes de adobe
y techos de paja. (Bravomalo, 2006, pp. 158-160)

Artesanias

Ceramicapoco pulida, delineas sencillas con coloresrojizos con
pintura negativa de acabado basto y de formas peculiares como:
vasijas ovoides, compoteras de piealto, vasijasfunerarias, platos
tripodes, orejeras moviles. Ademas de un tallado antropomorfico
hachas de guerra armas de piedra, piezas circulares son muchos
de los objetos realizados por la cultura Puruha (Bravomalo,
2006, pp. 158-160)

Culto

Su culto principal a sol y aotros e ementos como el Chimborazo
y Tungurahua creadores de tempestades y rayos, llamas

considerados animal es sagrados. El culto alosmuertos estaclaro

Continua
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por enterramientos en fosas de 1m de profundidad y en
ocasiones con una camara lateral. (Bravomalo, 2006, pp. 158-
160)

Tenian curacazgos con jerarquias sociaes propias de cada

grupo, la clase gobernante y sacerdotal, con evidencia de que
Organizacién Social llegaron a formar una nacion. Ademés, los puruhaes fueron
guerreros en constante pelea con los quitus y cafaris por €l
dominio territorial. (Bravomalo, 2006, pp. 158-160)

Fuente: Bravomalo de Espinoza Aurelia, 2006, Ecuador Ancestral, pégs. 158-160
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2019

25 Patrimonio

2.5.1 Patrimonio cultural

Paralaconferenciamundia delaUNESCO el patrimonio cultural esta comprendido por lasobras
de artistas, sabios, asi como creaciones de personas desconocidas, que nacen de la parte méas
profunda del ser humano, €l amalacua es determinada por un conjunto de valores que aportar
un sentido a la existencia, las cuales sean materiales o no materiales muestran la creatividad de

un pueblo, asi como sus creencias, leyendas, ritosy costumbres en arte e historia.

El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos, misicos, escritores
y sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan
sentido ala vida, esdecir, lasobras materialesy no materiales que expresan la creatividad de ese puebl o;
lalengua, losritos, las creencias, los lugares y monumentos histéricos, la literatura, lasobrasde artey
los archivos y hibliotecas.(Definicion elaborada por la Conferencia Mundial de la UNESCO sobre €
patrimonio cultural, celebrada en Méjico en € afio 1982) (Garcia, 2019, p. 13)

Es preservar objetos, instrumentos, monumentos, expresiones vivas, tradiciones, que se han ido
heredando de generacién en generacion, por su importancia relevante en la historia, su forma o por su
valor econdémico, los mismos que diferencian a un grupo social y le da un sentido de identidad (Cruz,
2017, p. 11)

La UNESCO define algunas categorias como son:

1. Patrimonio documental y digital.

2. Ciudades historicas

3. Paisajes culturales.

4. Museos.

5. Artesanias

6. Patrimonio cultural movil (pinturas, esculturas, grabados, entre otros).

7. Patrimonio cultural subacuatico (sitios sumergidos de interés cultural para el hombre).
8. Patrimonio cinematogr &fico.

9. Literatura
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10. MUsica y canciones

11. Sitios sagrados naturales (sitios naturales con valor religioso para algunas culturas).
12. Idiomas

13. Sitios Patrimonio Cultural

14. Deportesy juegos tradicionales

15. Tradiciones culinarias

16. Tradiciones orales

17. Medicina tradicional

18. Eventos festivos

19. Ritosy creencias

20. Artes escénicas (danzas, representaciones) (Cruz, 2017, pp. 14-15)

2.6 Patrimonio material

Se considera patrimonio cultural material atodos |os objetos muebles e inmuebles que tengan un

valor histérico, estos pueden ser monumentos, monedas, edificios, instrumentos arqueol gicos

que requieren su preservacion.

2.7

271

272

M useos

¢Qué esla museologia?

La Museologia es una ciencia normativa que estudia los museos y analiza ciertos aspectos de estos, tales
como su historia, su influencia en la sociedad, las técnicas de conservacién y catal ogacion.

El origen de esta ciencia se da a partir de la capacidad del hombre de estructurar su historia a través de
los tiempos, asi como de la necesidad de conservar |os bienes que constituyen vestigios de dicha historia.
El primer gjemplo de Museologia podria ser a finesdel siglo XIX cuando € Museo de Historia Natural de
Londres empezo a exhibir sus objetos ordenados cientificamente, gracias a las clasificaciones de Carlos
Linneo; un cientifico, naturalista, botanico y zo6logo sueco, al cual también se conoce como uno de los
padres de la ecologia.

En la actualidad la Museologia confronta al hombre con su realidad, origenes e Historia, por medio de
elementos tridimensionales, representativos y simbdlicos por o general clasificados cronol6gicamente.
También cabe destacar que en la actualidad esta ciencia trabaja juntamente con las ciencias de la
comunicacion y la informética logrando asi brindar informacion sobre el museo a sus usuarios de una

manera ludica y efectiva. Recuperado de (Abdo y Hidalgo, 2012: pp. 20-23)

¢Qué es un museo?

Lugar de acceso publico ainstalaciones en las cuales se adquiere, conserva, comunicay expone

hechos u objetos de importancia para la historia de la humanidad con un grado de relevancia
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histérico y que tiene fines educativos sean estos materiales o inmateriales, estos son dirigidas a

propiosy extrafios sin fines de lucro. (Tripaldi y Manzano, 2018: p.17)

2.7.3 Importancia de los museos

Los museostienen un fin, revivir el pasado paraque los estudiantes puedan aprender mediante
la observacion directa y la interaccion, entonces |0os museos tienen una mision recuperar la
identidad delos pueblos para dar a conocer aportando grandemente en la formacion de las
personas y sobre todo busca revivir, revitalizar ciertas casos se estén perdiendo por el pasar del
tiempo., entonces ahi esta la importancia de los museos para la sociedad, si no existieran estos

lugares los pueblos no tuvieran el legado dejado por los antiguos pobladores.

2.8 Tiposdemuseos

Existen varios tipos de museo de acuerdo con sus muestrasy su propdsito entre ellos estén.
a) Museosde Sitio

b) Museositinerantes

¢ ) Museos de las culturas

d) Museos de Historia Natural

e) Museo de antigtiedades

h) Otros

2.8.1 Museo Ruminahui

Este lugar se encuentra ubicado en € barrio San Juan de la parroquia San Miguelito 5 km de
Pillaro donde se encuentra en exposicion |os principal es objetos del canton Pillaro, pertenecientes
alas culturas Puruhd, Panzaleo y Casanga Pillaro, por medio de unainvestigacién profunda de su
mentor, que ha tenido que pasar treinta afos para formar e Museo, que busca aportar a la
educacion, a rescate de la cultura e identidad del pueblo pillarefio.
Este sitio recoge toda la historia de los antiguos pobladores es decir e pasado y presente a
mantener las colecciones de los principales objetos sean estos arqueoldgicos, antigiiedades,
numismética, filatelia, libros que sobrepasan los cien afios, un espacio dedicado a el &rea de
Ciencias Naturales esimportante recal car que paracrear el Museo Rumifiahui han pasado décadas
de sacrificio y dedicacion en la busgueda de la historia para brindar un espacio para €
conoci miento.
Asi mismo para fortalecer el turismo de estatierray sobre todo como testigo de que el general
Rumifiahui es de este cantén por |a cantidad de restosy vestigios arqueol 6gicos encontrados.
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Figura 4.-2 Museo Rumifiahui

Fuente: (Luis Lara Arcos)

Este museo viene brindado laoportunidad de encontrarse con € pasado, tomando en cuenta que
esel primer Museo del cantén Pillaro, que guarda piezas extraordinarias que hablan del transcurrir
del tiempo, del legado de | os antiguos pobladores, delos principales persongjes del lugar, objetos
gue perduraran a través del tiempo para las futuras generaciones, este sitio protege y guarda
celosamente el pasado del cantén Pillaro , con su lema aportar a la conservacion de la culturay
potenciar laeducaciény el turismo de estatierrallena de oportunidades ,grande por €l trabajo de

su gente.

Figura 5-2 Saladel Museo Rumifiahui N° 2

Fuente: (LuisLaraArcos)

El creador y fundador del Museo Rumifiahui es el docente Luis Lara Arcos quién ha dedicado su
vida entera por lograr su suefio, y por cultivar el amor a su tierraque 1o vio nacer, el gusto por la
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arqueologia aparece desde la nifiez para complementar por medio de la educacion, siendo €
mentor para investigar hasta el Ultimo lugar de este cantdn, para recuperar todo cuanto puede
aportar con los conocimientos delahistoria de este cantén, uno de los mas antiguos del Ecuador

en donde se ha escrito paginas enteras de la historia de esta nacion.

m ‘ i
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Figura 6-2 Lic. Luis Lara Arcos propietario del Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Luis Alberto Lara Arcos es un apasionado por la investigacion, la arqueologia y €l amor por su tierra que
donde naci6, lugar que guarda mucho respeto y estima por todo lo que le ha brindado, cémo es la
oportunidad detrabajar, para ello realizara una breve sintesis de su vida, escribié en € afio 2002 la primera
edicion del libro “Pillaro de Ayer y Hoy” ,Revista San Miguelito 2010, Revista a la Parroguia Marcos
Espinel, segunda edicion de libro “Pillaro de Ayer y Hoy 2012, fundador del Museo Rumifiahui. (Lara, 2009,
pp.18-20)

29 Cantén Pillaro

Seguin (Lara, 2009, pp.18-20), el cantdn Pillaro cuenta con una superficie de 443.1Km2, €l cual
se encuentra en la zona oriente, de la provincia del Tungurahua, limitado con la provincia de
Napo, Cotopaxi, por e norte, oeste con los territorios. Al sur con Patate y Pelileo y oeste con
Ambato.

En 1570 funda e pueblo de Pillaro e espafiol Don Antonio de Clavijo por comisién
especial dela audiencia de Quito. Hay referencias de algunos levantamientos indigenas
durante la colonia a causa del abuso de los espafioles por disposicion de terrenos
comunales que afectaban a los nativos, protestas por €l reclutamiento e inmisericorde

tratamiento a los indios conducidos hacia las minas, €l cobro exagerado de impuestos y
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alcabalas y e establecimiento de los estancos. Lo cierto es que se ha confirmado €
espiritu guerrero, rebelde, luchador de los Pillarefios por lajusticiay la libertad.

En la independencia la participacion de Pillaro fue destacada. Muchos jovenes se
enrolaron en € gjército libertador y € apoyo del pueblo fue valioso. En € Periodo
Republicano, el 25 dejulio de 1851, por Decreto Supremo firmado en Latacunga, se crea
oficialmente el Cantdn Pillaro, perteneciente a la provincia de Cotopaxi, que luego se
denominG de Ledn, siendo jefe

Supremo, € General José Maria Urbina, ratifico esta creacion. Pillaro ha sido parte
activa en e periodo de establecimiento republicano, asi lo manifiesta la participacion
militar en el gercito de Urbina, Garcia Moreno y Eloy Alfaro. Desde 1861 se crea la
Provincia del Tungurahua y comienza un periodo entusiasta del progreso del canton
(Romero, 2013,p. ¥n)

2.10 Tecnologia movil

Con € desarrollo de nuevas tecnologias se han implementado nuevas funciones que cubren
necesidades diarias con tareas especificas que puedan ser implementadas mediante el uso de la
tecnol ogia desde su aparicion junto con |os ordenadores han desarrollado software que se adaptan
a los grandes computadores con su primera aparicion en €l siglo X1X hasta la actualidad con la
aparicion de la multiplataforma implementada en teléfonos moviles inteligentes que usan

funciones que ayudan amejorar €l estilo de vidade sususuarios. (Baez, et d., 2012: p.3)

211 Softwaredeaplicacion

Realiza las funciones més comunes dentro de la casa, escuela u oficina. Son las aplicaciones
basi cas que todo usuario debe de conocer. (Villazan, 2010, p.38)

Entre estas aplicaciones se pueden gestionar enviar y recibir informacion especifica debido ala
tecnologia con poco desarrollo al ser teléfonos bésicos de pantalla reducida con disefios poco
atractivos y de baja capacidad de procesamiento, de alguna manera estas aplicaciones se volvian
imprescindibles para los dispositivos mdviles tales como alarmas, calendarios, calculadoras y
correo electronico, en laactualidad se da paso a plataf ormas con aplicaciones con unacompl gidad

més ata.
2.12 Diferenciasentre aplicacion y web méviles
En un dispositivo mévil se encuentran tanto aplicaciones moviles como web movil con la

diferencia que | as aplicaciones llevan un proceso de descarga e insta acién con el fin de poder ser
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utilizadas en € dispositivo aun si no tuviera acceso a Internet pudiendo hacer uso de las
caracteristicas de hardware y software del dispositivo como pudiera haber sido configurado la
aplicacion, mientras que las web moviles deben hacer uso de un navegador y gque € dispositivo
tenga acceso a Internet con la desventgja de que no pudieran ser disefiadas usando € método
<<web responsivas>> que ayuda a las web mdviles a sacar provecho del espacio utilizado y
organizar de una manera diferente & contenido segin las dimensiones a que esta sometido la
web. (Cudloy Vittone, 2013: p.5)

2.13 Aplicacién movil

Hoy en dialos dispositivos inteligentes no solo |os encontramos en un teléfono movil pues estos
han evolucionado en muiltiples consolas que segun la necesidad que se requiera cubrir estos
evolucionan para adaptarse a una diversidad de aplicaciones que pueden ser gjecutados segun el
dispositivo en que se va a utilizar sin embargo la tecnologia implementada para la creacion de

estas aplicaciones esta regidos bajo |as mismas condiciones operacionales.

2.14 Tiposde aplicaciones

2.14.1 Aplicaciones nativas

Al desarrollar aplicaciones nativas se debe tener en consideracion que estan definidas para un
dispositivo mévil con funciones y especificaciones ya definidas que se gjecuta con un sistema
operativo que tiene que ser instalado previamente mediante un codigo que permite gjecutar y para
lo cud se puede modificar pardmetros que permitan mejorar |a experiencia que recibe el usuario

incrementando con esto el costo, el desarrollo del codigo y su visual.

2.14.2 Aplicaciones web

Mediante lautilizacion de codigosHTML, CSS, JAVA entre otros se puede desarrollar interfaces
gue seran subidas a servidores que recopilan informacion para su posterior utilizacion en
dispositivos tecnol 6gicos que ocupan muy poco espacio de memoriay que posteriormente al ser
optimizados paraadaptarse a su utilizacién en dispositivos moviles que deben tener un navegador

web parapoder acceder através de unaconexion dered deinternet (Enriquez y Casas,2003:p.s/n).
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2.15 Sistemas operativos

Capacomplegjaentre el hardwarey el usuario, concebible también como unamaquinavirtual, que
facilitaa usuario o al programador las herramientas einterfaces adecuadas pararealizar sustareas
informaticas, abstrayéndol e de los complicados procesos necesarios parallevarlas a cabo (Baz, et
a.,2011: pp.5-8).

los sistemas operativos se encargan de controlar un dispositivo tecnol égico que permite el uso de
aplicaciones dentro de su interfaz multimediay laiteracion con e usuario brindéndol e diferentes
experiencias, y a igua que un ordenador que utiliza Windows, Linux o Ubuntu los dispositivos
moviles hacen uso de Android, IOS o Windows Mobile, pero con una peguefia ventgja de que

toda su red es inaldmbrica

2.15.1 Android

Android es un sistema operativo y una plataforma software, basado en Linux para teléfonos
moviles. Con su aparicién en el 2003 en Californiay creada por Andy Rubin, Rich Miner, Nick
Searsy Chris White. fue una de las compafiias que darian un giro en el desarrollo de aplicaciones
para dispositivos mévilesy que posteriormente fue adquirida por la compafiia Google en el 2005
desde entonces |a plataf orma hatomado rumbos muy arraigados ya que a es un sistema operativo

de desarrollo gratuito y con unalicencia apache version 2. (Béaez, 2012, p.3)

2.15.2 Por qué Android

El sistema operativo Android que a su vez colabora con Open Handset Alliance (OHA) que es
unaaianza de 84 compafiias que son orientadas a desarrollo de lacomunicacién movil, Android
a ser capaz de brindarle al usuario el control total del hardware con el que cuenta el dispositivo
movil desde su aparicion con el software devel opment kit que ayudo de maneraeficiente amuchos
de los desarrolladores a simplificar la implementacion dentro del sistema siendo intuitivas,
econdmicas, flexibles y amigable con el usuario ademés de un cddigo abierto que permite

modificaciones y nuevos desarrollos.

2.15.3 Ventajasy desventajas de Android

Al ser Android un sistema operativo libre, gratuito y multiplataforma desarrollado por Google

guetiene unabase de datos ligerallamada SQlite permite su modificacion de codigos ya existentes

haciéndolacompatible con varios dispositivos mévilesy gracias asu sistemamultitasking permite
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mantener abiertas varias aplicaciones en € mismo momento, sin embargo para €l correcto
funcionamiento del dispositivo se necesitainstalar una gran cantidad de aplicaciones las cuales
demanda de una gran coste de energia para el dispositivo, ademas de que las versiones
desarrolladas dependen del fabricante por 1o que pueden |legar a pasar mucho tiempo pararecibir

las actualizaciones requeridas por €l sistema (Malavéy Beauperthuy, 2011: pp. 81-85)

2.15.4 Versionesde Android

Cada una de las versiones de Android tienen un significado de postres nombrados en inglés que

serigen aun orden afabético como son:

Tabla 5-1 Versiones actualizadas del sistema operativo Android nombrados en orden alfabético

Letra Nombre Version Traduccion
Apple Pie 1.0 Tarta de manzana

B Banana Bread 11 Pan de platano

C Cupcake 15 Magdalena

D Donut 16 Donut

E Eclair 20/21 Palo de crema

F Froyo 22 Y ogurt helado

G Gingerbread 2.3 Pan de jengibre

H Honeycomb 3.0/31/32 Panal

| Ice Cream Sandwich 4.0 Sandwich de helado

J Jelly Bean 41/42/43 Gominola

K KitKat 4.4 Kit Kat

L Lollipop 5.0/5.01/5.0.2/5.1 Piruletab5

M Marshmallow 6.0/6.0.1 Malvavisco56

N Nougat 70/71/711/71.2 Turron

O Oreo 8.0/81 Oreo

P Pie 9.0 Pastel

Q Android 10 10.0 Android 10

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2019
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2.16 Android studio

» Android

Studio

Figura 7-2 Android Studio

Fuente: (https.//developer.android.com/)

2.17 Beacons
2.17.1 ¢Qué son los beacons ble?
Los beacons o balizas son dispositivos de bajo consumo que generan sefides, las cuales son

identificadas por dispositivos moviles de usuarios y estos a su vez a encontrarse dentro de un

rango previamente definido permiten emitir algun tipo informacién o ejecutar tareas especificas.

Figura 8-2 Beacons o Bdiza
Realizado por: NUiez, M.; Paguay, D. 2020.

2.17.2 Principios de funcionamiento

Estosfuncionan como balizas que emiten unasefial constantey que asu vez un dispositivo detecta
ciertos datos de compatibilidad que emitiran informacién si se encuentra semejanzas de
codificacion entre ellas estos tienen dos principios de funcionamiento mediante las cuales los

usuarios obtendran experiencias, estas pueden ser:

44



(“_.;
Figura 9-2 Beacons o Balizainterior y funcionamiento.
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

2.17.3 Posicionamiento en interiores

Estas se dan mediante el uso del GPS del dispositivo movil € cual para poder emitir una
informacion se basa en e posicionamiento del usuario con respecto a un lugar, esta informacion
de actividades, lugares o publicidades cercanas pueden variar dependiendo de las condiciones en

las que se encuentre su conexién, del lugar o de lainformacion previamente cargada.

2.17.4 Experiencias de proximidad

También Ilamado marketing de proximidad se da a tener contacto con un dispositivo que se
encuentra en un punto especifico y que através de un dispositivo mévil permite obtener datos de
los usuarios que se encuentren cerca para posteriormente generar publicidad personalizada.

El marketing de proximidad tiene dos tipos de generar informacion.

2.17.4.1 Mediante la deteccion del usuario

Mediante este método se utilizalaiteracion entre un dispositivo fijo que actuaracomo balizahacia
un dispositivo mévil en el cual e dispositivo fijo a notar la cercaniadel usuario emite publicidad
personalizada desarrollada por lainstitucion o empresa a través de pantallas 0 marquesinas.

2.17.4.2 Mediante la deteccidn de dispositivos beacons

En este caso se necesita de un dispositivo previamente colocado que actuara a manera de baliza

y de una aplicacion preinstalada en un dispositivo movil, mediante la cual 1a informacion sera
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emitida cuando el dispositivo maévil entre en el espacio regulado por la balizay segin los datos
predefinidos en la aplicacion sea esta publicidad o datos estadisticos de ubicacion con respecto a

lugar, producto o servicio a que se esté accediendo.

2.18 Usopractico

Debido a su carécter invasivo las beacons se han apoderado de ambitos tanto culturales como
turisticos proporcionando nuevos métodos de generar atraccidn de usuarios alugares o servicios
basandose en datos estadisticos pudiendo |legar a ser generadores de informacién oportuna tales

como sefial éticas, publicidades, indicadores entre otrosy asi generar nuevas experiencias paralos

usuarios.

2.19 Protocolos

2.19.1 IBeacon

Son protocol os de comunicacién desarrollados para los productos creados por la compariia Apple

que utilizan IOS'y que necesita de parametros para su posterior utilizacion estos son:

2.19.1.1 UUID (Universally Unique I Dentifier)
Es un identificador universal que contiene un numero de 16 bytes el cua servird para que una

aplicacion pueda reconocer un objeto.

Tabla 6-2 |dentificador Universar UUID

Major Identificaaun grupo de beacons dentro de una
compafia.

Minor Identifica un beacon dentro de un grupo de
beacons.

TX power Es utilizada para determinar la intensidad de
la sefal emitida.

Realizado por: Nufiez Maria Belén, Paguay Daniel, 2019.

2.19.1.2 Eddystone

Es un protocolo de desarrollo abierto que puede ser identificado por Android e |IOSy queincluyen

cuatro pardmetros en formato trama que son:
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2.19.1.3 Eddystone-UID

Es un identificador Unico de 16 bytes con nombres de 10 bytesy una instancia de 6 bytesy que

puede ser usado para agrupar un grupo de balizas.

2.19.1.4 Eddystone-URL

Esuna URL de codificacion comprimida que funciona con un usuario en especifico el cua puede

elegir usarlao no

2.19.1.5 Eddystone-TLM

Es el encargado de hacer un diagndstico de datos de telemetriay emitirlos a los clientes y que

debe ser vinculado a un identificador Unico.

2.19.1.6 Eddystone-EID

Identificador estable que no permite ser usado en otros dispositivos gracias a identificador anico

delas bdizas.
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CAPITULO LI

3 METODOLOGIA DE INVESTIGACION

Se utilizo € tipo de investigacion analitica sintética en este trabajo de titulacion con € objetivo
de analizar en las piezas de cerdmica expuestas en el Museo Rumifiahui los disefios, acabados
estilisticos y morfol gicos que comprenden en las culturas. Cosanga-Pillaro, Panzaleo y Puruha

Ademas, lainvestigacion bibliogréficay de campo yaque serecurrié alibros fisicos, electrénicos
, tesis, articulos, documentos, manuscritos entre otros con € fin de apreciar y conocer de mejor
maneralas piezas de cerdmicay el uso delastecnol ogias de conexidn bluetooth |lamadas beacons
y de campo por la visita d Museo Rumifiahui ubicado en e canton Pillaro ademés de la
manipulacion de las piezas de arte precolombinos expuestas en este lugar.

El nivel de investigacion trasversal a ser realizado durante un periodo comprendido entre los
meses de septiembre 2019 - febrero 2020

La muestra seleccionada para validar la aplicacién movil Puntu, fue a través del muestreo por-
convenienciarealizadaa5 expertos durante la presentacion final y con 10 personas escogidos por
su posible participacidn como usuarios de la aplicacién durante su desarrollo, las cuales dieron su
aporte con sugerencias paramejorar lainterfaz del aplicativo movil.

Las técnicas de investigacion implementadas durante la gjecucion del proyecto fueron la
observacién, en el proceso de recoleccidn de informacion de las piezas dentro del museo, parasu
posterior registro seimplemento e uso defichas fotogréficas distribuidas por culturas as también
descriptivas con especificaciones de las piezas de ceramica con total de 43 piezas analizadas
segln su conservacion, sugeridas por € duefio y su representacion dentro de la cultura. Parala
validacion del aplicativo moévil serealizaron encuestas a expertos en € desarrollo de aplicaciones

moviles dando su punto de vistay sugerencias para generar unamejor experiencia de usuario.

Existen varios métodos para € desarrollo de aplicaciones méviles que dividen un proceso de
creacion complgjo, en fases con € fin de ayudar en € desarrollo de sistemas moviles, através de

herramientas que permiten un desarrollo &gil, seguro y de calidad, de una manera ordenada.

3.1 Introduccion

Para la presente guia metodol dgica de este proyecto se utilizard e método planteado por Gazca

Mayra, Camargo Luis y Delgado Byron denominado MDAM en cuanto a desarrollo de la

aplicacion movil se refiere, los cuales se basan en la conceptualizacion de las tecnologias y las

metodol ogias agiles parad desarrollo de software y que a su vez es obtenida de la evaluacion del
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potencia de éxito de servicios la misma engloba las siguientes fases andlisis, disefio, desarrallo,
pruebas de funcionamiento y entrega los mismos que ofrecen las caracteristicas para la creacion
evaluacion y lanzamiento de una aplicacion en el mercado.

Asi mismo esimportante determinar que existen dos momentos especificos de disefio gréfico, que
es e desarrollo de lamarcay de lainterfaz, los mismo que seran trabajados con la metodol ogia

conceptua de Gui Bonsiepe, la cua permite trabajar de una manera eficiente € presente trabgjo.
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Figura 10-3. Metodol ogia Proyectual de Gui Bonsiepe y Metodologia MDAM
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

3.2 Andliss

En esta fase se definen y analizan caracteristicas que personalizan la aplicacion, sean estas
técnicas 0 de visualizacion de acuerdo con las necesidades de la persona o servicio tomando en
cuenta 3 tareas.

El museo Rumifiahui de laciudad de Pillaro requiere incrementar e conocimiento del lugar en €
que funciona por su ubicacion en el barrio San Juan de la parroquia San Miguelito, siendo las
piezas mas representativas las de la cultura Cosanga Pillaro, Panzaleo y Puruhg, paralo cua su
duefio y el historiador Pedro Reino propone se realice una intervencion, a través de las nuevas
tecnol ogias mas especificamente, una aplicaci én para dispositivos moviles que permita reconocer

un sistemas de balizas mejor conocidas como beacons.

Las mencionadas beacons emitirdn informacién y promocionaran a través del bluetooth de un
dispositivo mavil, € cua contendrd informacion bésica de piezas en exposicion méas un video
publicitario, dado € hecho de que la Bdiza solo emite cierta informacion a acercarse d

dispositivo, se creara unainterfaz bésica donde la aplicacion pedirarevisar lainformaciony esta
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a su vez sera aceptada por el usuario, siendo una de las ventgja e poder salir de la aplicacion en

el momento en que se desee y que tendra un tiempo estimado dependiendo de la Baliza a leer,

ademés se tomara en cuenta que la aplicacion tendra una distancia de emisién que no excedera el

metro de distancia con sus respectivos identificadores.

321 Obtener Requerimientos

Utilizar herramientas y técnicas como encuestas para conocer caracteristicas de la aplicacion.

Se procedio afotografiar |as piezas de ceramica del Museo Rumifiahui.

Los criterios de seleccion de las piezas son: més representativas, mejor conservadas y
sugeridas por € duefio.

Se realiz6 un andlisis de las piezas de ceramicay se tomaron en cuenta los criterios de
seleccion en base a su visualizacion, piezas en excelente estado de conservacion,
experiencia del propietario, piezas Unicas de | as diferentes culturas presente en el Museo
Rumifahui.

Por lo que se tendra una ficha de recoleccion fotografia y después una ficha de
observacién individual de las piezas sel eccionadas.

Para poder establecer el nombre de la pieza se usara la nomenclatura de las dos primeras

letras de la cultura seguido por € nimero de pieza ala que corresponde.
CULTURA PURUHA:

CULTURA COSANGA-PILLARO:

CO-1

PA-1

CULTURA PANZALEQC:

PU-1

Tabla 7-3. Ficha Fotografia de |as piezas de |a cultura Cosanga-Pillaro

CULTURA COSANGA- PILLARO

CO-1

CO-2

CO-3
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Mas Representativas Mas Representativas X Mas Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas X Sugeridas
CO-4 CO-5 CO-6
Continua



Continua

Més Representativas Més Representativas Més Representativas X

Mejor Conservadas Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X

Sugeridas Sugeridas Sugeridas X
CO-7 COo-8 CO-9

Més Representativas ** Més Representativas X Més Representativas X

Mejor Conservadas Mejor Conservadas Mejor Conservadas X

Sugeridas Sugeridas Sugeridas X

CO-10

Co-11

CO-12

) ¢

Mas Representativas Mas Representativas Mas Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas X Sugeridas X
CO-13 CO-14 CO-15
Mas Representativas Mas Representativas X Mas Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas Sugeridas
CO-16 CO-17 CO-18

-

Continua



Continua

Mas Representativas

Mas Representativas

Mas Representativas X

Mejor Conservadas

Mejor Conservadas**

Mejor Conservadas

Sugeridas

Sugeridas

Sugeridas ** X

CO-19

CO-20

Co-21

Mas Representativas

Mas Representativas

Mas Representativas

Mejor Conservadas

Mejor Conservadas

Mejor Conservadas

Sugeridas

Sugeridas

Sugeridas X

CO-22

CO-23

CO-24

Mas Representativas

Mas Representativas

Mas Representativas X

Mejor Conservadas

Mejor Conservadas

Mejor Conservadas

Sugeridas

Sugeridas

Sugeridas

CO-25

CO-26

CO-27

Mas Representativas Mas Representativas Mas Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas ** Sugeridas ** Sugeridas X

CO-28

Més Representativas

Mejor Conservadas

Sugeridas

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 8-3. Ficha de Fotografias de las piezas de la cultura Panzaleo

CULTURA PANZALEO

PA-2

PA-3

Més Representativas X Més Representativas Més Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas X Sugeridas Sugeridas

PA-4 PA-5 PA-6
Més Representativas X Més Representativas Més Representativas X
Mejor Conservadas X Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas Sugeridas ** X

PA-7

PA-8

PA-9

Mas Representativas

Mas Representativas

Mas Representativas

Mejor Conservadas

Mejor Conservadas

Mejor Conservadas
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Sugeridas Sugeridas ** Sugeridas
PA-10 PA-11 PA-12
I
¥
Mas Representativas X Mas Representativas Mas Representativas X
Continua



Continua

Mejor Conservadas X

Mejor Conservadas

Mejor Conservadas X

Sugeridas X

Sugeridas

Sugeridas X

PA-13

PA-14

PA-15

Mas Representativas X Mas Representativas Mas Representativas
Mejor Conservadas X Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas Sugeridas

PA-16 PA-17 PA-18

Mas Representativas X Mas Representativas Mas Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas Sugeridas X

PA-19

Mas Representativas

Mejor Conservadas

Sugeridas X

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020



Tabla 9-3. Ficha de Fotografias de las piezas de la cultura Puruha

CULTURA PURUHA

PU-1 PU-2 PU-3
Mas Representativas Mas Representativas Mas Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas Sugeridas

PU-4 PU-5 PU-6
Mas Representativas Mas Representativas Mas Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas Sugeridas

PU-7 PU-8 PU-9
Mas Representativas Mas Representativas Mas Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas Sugeridas

PU-10 PU-11 PU-12
Més Representativas Més Representativas Més Representativas X
Mejor Conservadas Mejor Conservadas Mejor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas Sugeridas X
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Continua

PU-13 PU-14 PU-15
Més Representativas X Més Representativas X | Més Representativas X
Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X | Mgjor Conservadas X
Sugeridas X Sugeridas X | Sugeridas X
PU-16 PU-17 PU-18

v

Mas Representativas X Mas Representativas X | Méas Representativas X

Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X | Mgjor Conservadas X

Sugeridas Sugeridas Sugeridas X
PU-19 PU-21

PU-20

Mas Representativas X Mas Representativas X | Méas Representativas X
Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X | Mgjor Conservadas X
Sugeridas X Sugeridas Sugeridas X

PU-22 PU-23 PU-24
Més Representativas X Més Representativas X | Més Representativas X
Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X | Mgor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas X | Sugeridas

PU-25 PU-26 PU-27

Continua
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Continua

Més Representativas X Més Representativas X | Més Representativas X

Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X | Mejor Conservadas X

Sugeridas X Sugeridas Sugeridas X
PU-28 PU-29 PU-30

Mas Representativas X Mas Representativas X | Méas Representativas X
Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X | Mgor Conservadas X
Sugeridas Sugeridas X | Sugeridas

PU-31 PU-32

Més Representativas X Més Representativas X
Mejor Conservadas X Mejor Conservadas X
Sugeridas X Sugeridas X

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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3.2.2 Clasificar Requerimientos

Al definir requerimientos se los debe clasificar de acuerdo con parametros como: pieza méas
representativa, sugeridapor el duefio y mejor conservada en base a estos tres parametros se obtuvo
una cantidad de 43 piezas seleccionadas de las diferentes culturas presente en e Museo
Rumifiahui.

Entorno. - cualidades querodea a servicio.

Mundo. - interaccion entre el usuario y aplicacion.

Funcionales. - tareas que debe realizar la aplicacion.

No funcionales. — estabilidad, portabilidad, € rendimiento, tiempo de salida a mercado, costos,
etc.
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Tabla 10-3. Fichadescriptiva 1 ceramica precolombina, cultura Cosanga— Pillaro. M. Rumifiahui

Figura 11-3. Ceramica Cosanga- Pillaro
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Pieza N°: CO-1

Vista:
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Ollaglobular

Material: arcilla

Cultura: Técnica: Cerémica
Cosanga- Pillaro modelado
Periodo: Cronologia: 665 AC a1500

Desarrollo regiona

DC

Grupo:

Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vista frontal

Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Lineas en diagonales en grupo de 4 las cuales forman un
triangulo

Significante: Olla para guardar alimentos jemplo maiz

Tipos de trazo: Vertical Iconografia: | vertica

Proporcién: estética Cromatica:  Roja con

pintura positiva
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Olla simétrica de colores vivos

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor
conservadas, sugeridas por el duefio

Fuente: Museo Rumifiahui.
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 11-3. Fichadescriptiva 2 ceramica precolombina, cultura Cosanga— Pillaro. M. Rumifiahui

Figura 12-3. Ceramica Cosanga-

Pillaro, Museo Rumifahui
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Pieza N°: CO-2 Vista:
Frontal
DATOS GENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Material:
Olla con mango | acilla
antropomorfo
Cultura: Técnica: Cerdmica modelado
Cosanga - Pillaro
Periodo: Cronologia: 665 AC a1500 DC

Desarrollo regional

Grupo:

Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal

Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Azas para sujetar con disefio antropomorfo

Significante: Ollapara guardar alimentos ejemplo maiz

Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconografia: vertical

Proporcién: estética Cromatica: Roja con pintura
positiva

Textura: gréfica Ritmo: s

Composicion modular: s

Caracteristicas:

Ollasimétrica de colores vivos

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion:
conservadas, sugeridas por el duefio

piezas més representativas, mejor

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 12-3. Fichadescriptiva6 ceramica precolombina, cultura Cosanga— Pillaro. M. Rumifiahui

Figura 13-3. Ceramica Cosanga-

Pillaro, Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: CO-6

Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza:
Cuenco con pintura monocromatica

Material:
arcilla

Cultura: Técnica: Cerédmicamodelado
Cosanga - Pillaro
Periodo: Cronologia: 665 AC a 1500

Desarrollo regional

DC

Grupo: Reciente
VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos

Significante: Beber alimentos.

Tiposdetrazo: Sin trazos presente I conografia: vertical

Proporcién: estética Cromatica: Roja con pintura
positiva

Textura: grafica Ritmo: s

Composicion modular: s

Caracteristicas: Olla simétrica de colores vivos

Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor

conservadas, sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

61




Tabla 13-3. Fichadescriptiva 7 ceramica precolombina, cultura Cosanga— Pillaro. M. Rumifiahui

Figura 14-3. Ceramica Cosanga-

Pillaro, Museo Rumifahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: CO-7

Vista: Fronta

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Compostera con
pintura positivay negativa

Material:
arcilla

Cultura: Técnica: Ceramica modelado
Cosanga - Pillaro

Periodo: Desarrollo | Cronologia:

regional 665 AC a1500 DC

Grupo: Reciente

VISTA DE LASS

LUETASDE LASPIEZAS

Vista frontal

Vista superior

i e

3 :
5
/ .ff. I'-,

! Is'r't

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo:

Compostera con disefios geométrico blanco con negro

Significante:

Beber alimentos.

Tipos detrazo:

Trazos presentes en varias

I conografia: vertica

direcciones con simetria
presente
Proporcién: estética Cromatica: Blanco y negro con
pintura positivay negativa
Textura: grafica Ritmo: S
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Compostera simétrica de colores vivos y disefios en su interior con

dibujos de venados

Otros aspectos de observacion:

Pese a no tener ser una de las ceramicas méas conservadas y completas
de la incluyo en la seleccion por su gran variedad de disefio y

representatividad de la pieza.

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 14-3. Fichadescriptiva9 ceramica precolombina, cultura Cosanga— Pillaro. M. Rumifiahui

PiezaN°: CO-9 Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasijacerradaolla Material: arcilla

Cultura: Técnica: Ceramica modelado
Cosanga- Pillaro

Periodo: Cronologia: 665 AC a1500 DC

Desarrollo regiona

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Figura 15-3. Cerdmica Cosanga-

Pillaro, Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020. —

Vistafrontal Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos
Significante: Beber y guardar alimentos.
Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: vertical
Proporcién: estética Cromaética:
blanca con pintura positiva

Textura: Grafica presente con formas | Ritmo: s

oblicuas
Composicion modular: s
Caracteristicas: Ollasimétrica con disefios en color blanco.
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor conservadas,

sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 15-3. Ficha descriptiva 10 ceramica precolombina, cultura Cosanga — Pillaro. M.

Rumifiahui
PiezaN°: CO-10 Vista:
Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Material:
Cuenco cerrado arcilla
Cultura: Cosanga- Pillaro Técnica: Ceramica modelado
Figura 16-3. Ceramica Periodo: Desarrollo regional Cronologia: 665 AC a 1500
Cosanga-  Pillaro, Museo DC
Rumifishul Grupo: Reciente
Realizado por: NUfiez, M.; Paguay, D. '
2020. VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior
R
.
_/
ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: No presente
Significante: desconocido
Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconografia: \ vertica
Proporcién: estética Cromaética: no
Textura: no Ritmo: IE
Composicion modular: s
Caracteristicas: cuenco simétrico monocromético
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,
sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020



Tabla 16-3. Ficha descriptiva 12 ceramica precolombina, cultura Cosanga — Pillaro. M.

Ruminahui

PiezaN°: CO-12 Vista
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA
Pieza: VasijaabiertaComposteracon | Material:

pintura positivay negativa arcilla
Cultura: Cosanga- Pillaro Técnica: Ceramica modelado
Periodo: Desarrollo regional Cronologia: 665 AC a1500 DC
Grupo: Reciente

Figura  17-3.  Ceramica VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Cosanga-  Pillaro, Museo | — . .

i Vistafrontal Vista superior
Rumifiahui

Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D.
2020.

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos

Significante: Beber alimentos.

Tipos detrazo: Sin trazos presente I conografia: \ vertica

Proporcién: estética Cromaética: Blancoy negro con
pintura positivay negativa

Textura: grafica Ritmo: | s

Composicion modular: s

Caracteristicas: compostera simétrica de colores vivos

Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,

sugeridas por €l duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

65




Tabla 17-3. Ficha descriptiva 13 ceramica precolombina, cultura Cosanga — Pillaro. M.

Ruminahui

PiezaN°: CO-13 Vista:

Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasija cerrada, olla con | Material: arcilla

disefios verticales

Cultura: Técnica: Cerémica
Cosanga - Pillaro modelado

Periodo: Cronologia: 665 AC a1500
Desarrollo regional DC

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Figura 18-3. Cerdmica Cosanga-

Pillaro, Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Vistafrontal Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos
Significante: Beber aimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconografia: | vertica
Proporcién: estética Cromatica:

Roja con pintura positiva
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s
Caracteristicas: Olla simétrica de colores vivos
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor

conservadas, sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 18-3. Ficha descriptiva 17 ceramica precolombina, cultura Cosanga — Pillaro. M.

Ruminahui

Realizado por: Ndfiez, M.; Paguay,
2020.

Desarrollo regiona

PiezaN°: CO-17 Vista
Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Material:
Vasijacerradaolla arcilla
Cultura: Técnica: Ceramica modelado
Cosanga - Pillaro
Periodo: Cronologia: 665 AC a 1500

DC

Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Grupo:
Figura 19-3. Ceramica
Cosanga-  Pillaro,  Museo | vigafronta
Rumifiahui

Vista superior

D.

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos
Significante: Beber y almacenar aimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente I conografia: | vertica
Proporcién: estética Cromaética:

negra con pintura positiva
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Olla simétrica monocromético

Otros aspectos de observacion:

sugeridas por €l duefio

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 19-3. Ficha descriptiva 18 ceramica precolombina, cultura Cosanga — Pillaro.

Ruminahui

Figura 20-3. Cerdmica Cosanga-

Pillaro, Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Pieza N°: CO-18

Vista:
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza:
Vasija cerrada, cabeza de olla con
disefio presente en forma de rostro

Material:
arcilla

Cultura:
Cosanga - Pillaro

Técnica: Cerdmicamodelado

Periodo:
Desarrollo regiona

Cronologia: 665 AC a 1500
DC

Grupo: Reciente
VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos
Significante: Almacenar alimentosy pararitual.
Tipos de trazo: Sin trazos presente Iconogr afia: | vertica
Proporcién: Estética Cromatica:

Roja con pintura positiva
Textura: Grafica Ritmo: | s
Composicion modular: Si

Caracteristicas:

Ollasimétrica de colores vivosy rostro

Otros aspectos de observacion:

Pese a no ser una pieza completade laincluyo en la seleccion por su
gran variedad de disefio y representatividad de la pieza.

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 20-3. Ficha descriptiva 22 ceramica precolombina, cultura Cosanga — Pillaro. M.

Ruminahui

PiezaN°: CO-22 Vista:
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vadija abierta plato con | Material:

pinturarojiza arcilla
Figura 21-3. Ceramica Cosanga | Cultura: Técnica: Ceramica
Pillaro, Museo Rumifiahui Cosanga - Pillaro modelado
Realizado por: NUfiez, M.; Paguay, D. 2020. Periodo: Cronologia: 665 AC a1500
Desarrollo regiona DC
Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior
e
ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: plato con disefio verticales en tonos rojizos
Significante: Sostener alimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente I conogr afia:

vertical
Proporcién: estética Cromatica: Roja con

pintura positiva
Textura: grafica Ritmo: S
Composicion modular: s
Caracteristicas: Cuenco simétrico de colores vivos
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccidon: piezas més representativas, mejor

conservadas, sugeridas por el duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 21-3. Ficha descriptiva 25 ceramica precolombina, cultura Cosanga — Pillaro. M.

Rumifiahui
PiezaN°: CO-25 Vista:
Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Material: arcilla

Cultura: Técnica: Cerémica

Cosanga - Pillaro modelado

Periodo: Cronologia: 665 AC a 1500

Desarrollo regional DC

Grupo: Reciente
Figura 22-3. Cerdmica Cosanga- VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Pillaro, Museo Rumifiahui Vista frontal Vista superior
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020. ——
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Olla monocromética rojiza con disefio antropomorfo
Significante: Conserva de alimentos
Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconogr afia: | vertica
Proporcién: Estética Cromaética:

Roja con pintura positiva
Textura: Gréfica Ritmo: | s
Composicion modular: s
Caracteristicas: Rostro antropomorfo
Otros aspectos de observacion: Pese ano ser una pieza completade laincluyo en la seleccidn por

su gran variedad de disefio y representatividad de la pieza.

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 22-3. Ficha descriptiva 18 ceramica precolombina, cultura Cosanga — Pillaro. M.

Ruminahui

Pieza N°: CO-26 Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Material:

Vasija cerrada olla | arcilla

antropomorfa con  pintura

bicolor

Cultura: Técnica: Cerédmicamodelado
Cosanga - Pillaro

Periodo: Cronologia: 665 AC a1500 DC

Desarrollo regional

Figura  23-3. Ceramica

Grupo: Reciente
Cosanga-  Pillaro,  Museo
Rumifahui VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Realizado por: NOfiez, M.; Paguay, D. ["\/iga frontal Vista superior
2020.
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: Olla antropomorfa
Significante: Beber, amacenar alimentos.
Tipos de trazo: Trazos verticales presente Iconogr afia: | vertical
Proporcién: estética Cromatica:
Roja con pintura positiva

Textura: grafica Ritmo: IE
Composicion modular: s
Caracteristicas: Olla simétrica antropomorfa de colores vivos
Otros aspectos de observacion: Pese a no ser una pieza completa de la incluyo en la seleccién por su

gran variedad de disefio y representatividad de la pieza.

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

71



Tabla 23-3. Ficha descriptiva 27 ceramica precolombina, cultura Cosanga — Pillaro. M.

Ruminahui

PiezaN°: CO-27 Vista:
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Vasija cerrada compuesta, | Material:

con cuello, dicromética arcilla

Cultura: Cosanga- Pillaro Técnica: Ceramica modelado
Periodo: Desarrollo regional Cronologia: 665 AC a1500 DC
Grupo: Reciente

: - VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Figura 24-3. Ceramica

Cosanga-  PFillaro, Museo

Vistafrontal Vista superior

Rumifahui —
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. -
2020.

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Olla con disefio verticales en tonos amarillos y negros

Significante: Beber y servir aimentos.

Tipos detrazo: Sin trazos presente I conografia: ] vertical

Proporcién: estética Cromatica: Negro y amarillo
pintura positiva

Textura: grafica Ritmo: IE

Composicion modular: s

Caracteristicas: Olla simétrica de colores vivos

Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas mas representativas, megjor conservadas,

sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 24-3. Ficha descriptiva 28 ceramica precolombina, cultura Cosanga— Pillaro. M.
Rumifiahui

Figura 25-3. Ceramica
Cosanga- Pillaro, Museo
Rumifiahui.

Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D.
2020.

Pieza N°: CO-28 Vista:
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasijacerradacompuesta, | Material:

con cuello, dicromética arcilla

Cultura: Cosanga- Pillaro Técnica: Ceramica modelado
Periodo: Desarrollo regional Cronologia: 665 AC a1500 DC
Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: olla con disefio verticales en tonos blancos

Significante: Beber aimentos.

Tipos de trazo: Vertical y oblicuo I conogr afia: | vertical

Proporcién: estatica Cromética: blanco con pintura
negativo

Textura: grafica Ritmo: | s

Composicion modular: s

Caracteristicas:

Ollasimétrica

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,
sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 25-3. Fichadescriptiva 1 ceramica precolombina, cultura Panzaleo. Museo Rumifiahui

Ceramica

26-3.

Panzaleo, Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Figura

Pieza N°: PA-1

Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasija cerrada, jarra, con
pintura positiva

Material:
arcilla

Cultura: Panzaleo

Técnica: Cerdmicamodelado

Periodo:

Cronologia: 400 A.C. — 500

Desarrollo regional D.C.
Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio geométricos dividido en partesiguales
Significante: Beber y repartir alimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconogr afia: Vertical,
horizontal

Proporcién: estética Cromaética:

negra con pintura positiva
Textura: grafica Ritmo: s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

jarrasimétrica con pintura positiva negra, con texturavisual presente

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor conservadas,

sugeridas por €l duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 26-3. Ficha descriptiva 5 ceramica precolombina, cultura Panzaleo. Museo Rumifiahui

PiezaN°: PA-5

Vista:
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasijaabierta Cuenco

Material:
arcilla

Cultura: Panzaleo

Técnica: Cerdmica modelado

Periodo: Desarrollo regiona

Cronologia:
400A.C.-500D.C.

Figura  27-3. Cerdmica | Grupo: Reciente
Panzaleo, Museo Rumifiahui VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Realizado por: Nifez, M.; Paguay, D.
2020. Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: Cuenco monocromético
Significante: Introducir granos como maiz, papa.
Tipos detrazo: Sin trazos presente I conografia: \ vertica
Proporcién: estética Cromaética:
monocromética
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

cuenco simétrico

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor conservadas,

sugeridas por €l duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 27-3. Ficha descriptiva 6 ceramica precolombina, cultura Panzaleo. Museo Rumifiahui

Pieza N°: PA-6

Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasija abierta, jarra
con disefios antropomorfos

Material:
arcilla

Cultura:
Panzaleo

Técnica: Cerdmica modelado

Periodo:
Desarrollo regiona

Cronologia: 400 A.C.-500D.C.

Grupo: Reciente
Figura 283. Ceramica VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Panzaleo, Museo Rumifiahui | Vistafrontal Vista superior
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D =%
2020. Sl
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: jarracon disefio antropomorfos monocromatico
Significante: Beber alimentos.
Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertical
Proporcién: estética Cromaética:
M onocromético rojizo
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Jarracon disefios en la parte superior del cuello con disefios antropomorfos

Otros aspectos de observacion:

sugeridas por €l duefio

Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor conservadas,

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 28-3. Ficha descriptiva 8 ceramica precolombina, cultura Panzaleo. Museo Rumifiahui

PiezaN°: PA-8

Vista:
Frontal

DATOS GENER

ALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasija cerrada, olla
con rostro humano

Material:
arcilla

Cultura: Técnica: Cerdmicamodelado
Panzaleo
Periodo: Cronologia: 400 A.C.-500D.C.

Desarrollo regiona

Grupo:

Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior
Figura 29-3. Cerdmica Panzaleo, F——l —n,
Museo Rumifiahui W e "“\
Realizado por: NGfiez, M.; Paguay, D. 2020, ral £ S = \
o By f f/' \ﬁ. |
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: Ollacon rostro de una persona
Significante: Ollaritual
Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconografia: \ vertica
Proporcién: estética Cromatica: Roja con pintura
positiva
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Olla simétrica monocromética rojiza, fracturada en la parte superior

del cuello delaolla

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion:

piezas mas representativas, mejor

conservadas, sugeridas por el duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén,

2020
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Tabla 29-3. Ficha descriptiva 10 cerdmica precolombina, cultura Panzaleo. Museo Rumifiahui

PiezaN°: PA-10 Vista
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasijacerradaolla, conpintura | Material: arcilla
monocroméatica

Cultura: Técnica: Cerdmica modelado
Panzaleo
Periodo: Cronologia: 400 A.C.-500D.C.

Desarrollo regional

Grupo: Reciente

Figura 30-3. Ceramica | VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Panzaleo, Museo Rumifiahui  ["vigafrontal Vista superior

Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. S
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: olla con disefio verticales en tonos rojizos

Significante: Beber aimentos.

Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertica

Proporcién: estética Cromatica:

monocromética

Textura: grafica Ritmo: IE

Composicion modular: s

Caracteristicas: Olla simétrica de colores vivos

Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccién: piezas mas representativas, mejor conservadas,

sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 30-3. Ficha descriptiva 12 ceramica precolombina, cultura Panzaleo. Museo Rumifiahui

Figura 31-3. Ceramica Panzaleo,

Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Pieza N°: PA-12

Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasija abierta compostera

con pintura monocromética

Materia: arcilla

Desarrollo regiona

Cultura: Técnica: Cerdmicamodelado
Panzaleo
Periodo: Cronologia:

400 A.C.-500D.C.

Grupo:

Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal

Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: Compostera con textura presente
Significante: Almacenar agua

Tipos detrazo:

Sin trazos presente

| conogr afia: ’ vertical

conservadas, sugeridas por el duefio

Proporcién: estética Cromatica: Monocromatica
Textura: grafica Ritmo: ‘ s
Composicion modular: s

Caracteristicas: comportera simétrica

Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén,

2020
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Tabla 31-3. Fichadescriptiva 14 cerdmica precolombina, cultura Panzaleo. Museo Rumifiahui

PiezaN°: PA-14 Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasija cerada olla, con | Material:

pintura monocromatica arcilla

Cultura: Panzaleo Técnica: Ceramica modelado
Periodo: Desarrollo regional Cronologia: 400 A.C.-500D.C.
Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Figura 32.3. Ceramica Vistafrontal Vista superior

Panzal eo, Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020. /—& /

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: olla, con pintura monocromatica fracturada en €l punto de insercion
Significante: Beber y amacenar alimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconografia: \ vertica
Proporcién: estética Cromaética:

monocromética
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s
Caracteristicas: Olla simétrica de color vivo
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,

sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 32-3. Fichadescriptiva 17 cerdmica precolombina, cultura Panzaleo. Museo Rumifiahui

33-3.

Panzaleo, Museo Rumifiahui.
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D.
2020.

Figura Ceramica

PiezaN°: PA-17

Vista: Fronta

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Vasija cerada (olla)
compuesta con curva discontinua,
con pintura monocromatica

Material:
arcilla

Cultura:
Panzaleo

Técnica: Ceramica modelado

Periodo:
Desarrollo regional

Cronologia: 400 A.C.-500D.C.

Grupo: Reciente
VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior

( 7 \I
\

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: olla monocromética con una curva descontinuada
Significante: Guardar y preservar aimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente I conografia: Vertical
Proporcién: estética Cromaética: Monocromética
Textura: grafica Ritmo: No
Composicion modular: Si
Caracteristicas: Ollasimétrica

Otros aspectos de observacion:

sugeridas por € duefio

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUiiez Maria Belén, 2020.
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Tabla 33-3. Fichadescriptiva 18 cerdmica precolombina, cultura Panzaleo. Museo Rumifiahui

34-3.

Panzaleo, Museo Rumifiahui.
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay,
2020.

Figura

Ceramica

Desarrollo regional

PiezaN°: PA-18 Vista: Frontal
DATOS GENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Material:
Botella cerrada bebedora | arcilla
monocroméatica con curva
descontinua
Cultura: Técnica: Ceramica modelado
Panzaeo
Periodo: Cronologia: 400 A.C. — 500

D.C.

Grupo: Reciente
D. VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Botella con asa
Significante: Beber alimentos.
Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: ] vertical
Proporcién: estética Cromaética:

monocromética
Textura: grafica Ritmo: | no
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Botella bebedora, lastimada en el punto de insercion.

Otros aspectos de observacion:

sugeridas por € duefio

Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor conservadas,

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 34-3. Fichadescriptiva 1 ceramica precolombina, cultura Puruhd Museo Rumifiahui

Museo Rumifiahui

Figura 35-3. Cerdmica Puruhg,

PiezaN°: PU-1 | Vista: Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Material:

cuenco abierto con pintura | arcilla

monocromética, y paredes

divergentes

Cultura: Técnica: Cerémica

Puruha modelado

Periodo: Cronologia: 800 DC a1463

Integracion DC

Grupo: Reciente

Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior
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GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con puntos en la parte deinsercion

Significante: guardar alimentos.

Tipos de trazo: Sin trazos presente Iconogr afia: | vertical

Proporcién: estética Cromética:
monocroméatico

Textura: grafica Ritmo: | s

Composicion modular: s

Caracteristicas:

Cuenco con ocho puntos disefio circulares en tonos rojizos

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas
conservadas, sugeridas por € duefio

més representativas, mejor

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 35-3. Ficha descriptiva 4 ceramica precolombina, cultura Puruhd Museo Rumifiahui

Figura 36-3. Ceramica Puruha,

Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: PU-4

| Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza:

Bombona cerrada con
cuerpo  abultado, con
curva descontinua

Material:
arcilla

Cultura: Puruh&a

Técnica: Ceramica modelado

Periodo: Cronologia: 800 DC a1463 DC
Integracion
Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal

Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Bombona de cuerpo abultado

Significante: Beber alimentos.

Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: Vertica
Proporcién: estética Cromatica: Monocromético
Textura: grafica Ritmo: Si
Composicion modular: Si

Caracteristicas:

bombona simétrica

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion:

piezas mas representativas, mejor

conservadas, sugeridas por el duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020




Tabla 36-3. Fichadescriptiva 5 ceramica precolombina, cultura Puruhd Museo Rumifiahui

Figura 37-3. Cerdmica Puruha,

Museo Rumifiahui
Realizado por: NUfiez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: PU-5 Vista
Frontal
DATOS GENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Jarro cerrado compuesto con | Materid:
curva descontinua arcilla
Cultura: Técnica: Cerdmica
Puruh&a modelado
Periodo: Cronologia: 800 DC a 1463
Integracion DC
Grupo: Reciente
VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Jarro cerrado con unacurvay fisuraen el cuerpo
Significante: Beber alimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertica
Proporcién: estética Cromaética:

Roja con pintura positiva
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Jarro compuesto y con presencia de una curva descontinua

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,

sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 37-3. Fichadescriptiva 7 ceramica precolombina, cultura Puruhd Museo Rumifiahui

Figura 38-3. Ceramica Puruha,

Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: PU-7 | Vista: Frontal
DATOS GENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Cuencos abiertos con pintura | Material:
monocromética, con curva | arcilla
descontinua
Cultura: Técnica: Cerémica
Puruha modelado
Periodo: Cronologia: 800 DC a1463
Integracion DC
Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos
Significante: colocar alimentos.
Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertical
Proporcién: estética Cromatica:

Roja con pintura positiva
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s
Caracteristicas: Olla simétrica de colores vivos
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor

conservadas, sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 38-3. Ficha descriptiva 8 ceramica precolombina, cultura Puruhd Museo Rumifiahui

Figura 39-3. Cerémica Puruha,

Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Pieza N°: PU-8 | Vista: Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Material:

Botella  bebedora  cerrada | arcilla

compuesta con disefio de un

rostro antropomorfo

Cultura: Puruha Técnica: Ceramica modelado

Periodo: Cronologia: 800 DC a1463 DC

Integracion

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vista frontal

Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Botella bebedora con disefio antropomorfo rostro y barba con cuentas
Significante: ritual

Tipos detrazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertical
Proporcién: estética Cromatica: monocromética
Textura: grafica Ritmo: IE
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Botella simétrica compuesta con rostro y barba

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor conservadas,

sugeridas por €l duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 39-3. Fichadescriptiva 10 cerdmica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

PiezaN°: PU-10 Vista
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: olla cerrada compuesta | Material:
con disefio de wun rostro | arcilla

antropomorfo

Cultura: Técnica: Ceramicamodelado
Puruha

Periodo: Cronologia: 800 DC a1463 DC
Integracion

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior

Figura 40-3. Cerdmica Puruha, 2 [

Museo Rumifiahui \; = {.

Realizado por: NUfiez, M.; Paguay, D. 2020. S il L
.fll' i . ;.\_

\x_ — 2

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: olla con disefio antropomorfo en tonos rojizos
Significante: ritual
Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertical
Proporcién: estética Cromatica: rojiza
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s
Caracteristicas: Olla simétrica de colores vivos
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor conservadas,

sugeridas por €l duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 40-3. Fichadescriptiva 11 cerdmica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Ceramica

41-3.
Puruhd, Museo Rumifahui

Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D.
2020.

Figura

PiezaN°: PU-11

Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza:

Olla cerada con disefio
antropomorfo, curva descontinua
monocroméatica

Material:
arcilla

Cultura: Puruh&a

Técnica: Cerdmica modelado

Periodo: Cronologia: 800 DC a1463 DC
Integracion
Grupo: Reciente
VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: Ollamonocromatica rojiza con disefio antropomorfo y oregjas.
Significante: Beber alimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente I conografia: vertical
Proporcién: estatica Cromatica: rojiza
Textura: grafica Ritmo: s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Ollarojiza con orgjasy antropomorfa

Otros aspectos de observacion:

sugeridas por € duefio

Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor conservadas,

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 41-3. Fichadescriptiva 12 cerdmica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Figura 42.3. Ceramica Puruhg,

Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D.
2020.

PiezaN°: PU-12

Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Olla cerrada con disefio
antropomorfo, curva
descontinua monocromética

Material:
arcilla

Cultura: Puruh&a

Técnica: Cerdmicamodelado

Periodo: Integracion

Cronologia: 800 DC a 1463 DC

Grupo: Reciente
VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Ollamonocromética rojiza con disefio antropomorfo y orejas.
Significante: Beber alimentos.

Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconogr afia: vertica
Proporcién: estética Cromatica: rojiza

Textura: grafica Ritmo: S
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Ollasimétrica

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor conservadas,

sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 42-3. Ficha descriptiva 13 cerdmica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Figura 43-3. Ceramica Puruhg,

Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: PU-13 | Vista: Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Material:
compostera abierta con pintura | arcilla
monocromatica con disefios en el
interior
Cultura: Técnica: Cerémica
Puruha modelado
Periodo: Cronologia: 800 DC a 1463
Integracion DC
Grupo: Reciente
VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos
Significante: Beber aimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconografia: vertica
Proporcién: estética Cromaética:
Roja y café con pintura
positiva
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Ollasimétrica de colores vivos

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor
conservadas, sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 43-3. Fichadescriptiva 15 ceramica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Figura 44-3. Ceramica
Puruha, Museo Rumifiahui

Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D.
2020.

PiezaN°: PU-15 | Vista: Frontal
DATOS GENERALES DE LA PIEZA
Pieza: Material:

Olla abierta  con pintura | arcilla
monocromética con orejas

Cultura: Técnica: Ceramica modelado
Puruha

Periodo: Cronologia: 800 DC a 1463 DC
Integracion

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Olla con orejas monocromética
Significante: guardar alimentos.
Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertical
Proporcién: estética Cromaética:
rojiza
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s
Caracteristicas: Ollasimétrica

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,
sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 44-3. Ficha descriptiva 18 ceramica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

PiezaN°: PU-18 | Vista: Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Material:
compostera abierta con pintura | arcilla
monocromética con disefios en €
interior
Cultura: Técnica: Cerémica
Puruha modelado
Periodo: Cronologia: 800 DC a1463
Figura 45-3. Cerdmica Puruhg, | Integracion DC
Museo Rumifiahui Grupo: Reciente
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.
VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: compostera monocromatica
Significante: Beber aimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente Iconografia: \ vertica
Proporcién: estética Cromaética:
Rojiza
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s
Caracteristicas: Compostera fracturada en la base monocromética
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor
conservadas, sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 45-3. Ficha descriptiva 19 ceramica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Figura 46-3. Ceramica Puruha,

Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: PU-19 Vista
Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Material:
Cuenco abierto con pintura | arcilla
monocromética y disefios en linea de
insercion
Cultura: Técnica: Cerémica
Puruha modelado
Periodo: Cronologia: 800 DC a1463
Integracion DC
Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vista frontal

Vista superior

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos

Significante: Beber aimentos.

Tipos de trazo: Sin trazos presente Iconogr afia: | vertica

Proporcién: estética Cromatica:  Roja con
pintura positiva

Textura: grafica Ritmo: | s

Composicion modular: s

Caracteristicas:

Cuenco con disefios tallados en la parte superior

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,

sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 46-3. Ficha descriptiva 21 cerdmica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Figura 47-3. Cerdmica Puruha,

Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: PU-21 | Vista: Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Material:

Cuenco con pintura monocromatica, | arcilla

curva continua

Cultura: Técnica: Ceramica

Puruha modelado

Periodo: Cronologia: 800 DC a1463

Integracion DC

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETA

SDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos

Significante: Beber alimentos.

Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertical
Proporcién: estética Cromatica: negra
Textura: grafica Ritmo: IE
Composicion modular: s

Caracteristicas:

cuenco simétrico de colores vivos

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion:
conservadas, sugeridas por el duefio

piezas més

representativas, mejor

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 47-3. Ficha descriptiva 23 ceramica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

PiezaN°: PU-23

Vista:
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Olla tripode compuesta
abierta, monocromética

Material:
arcilla

Cultura: Puruh&a

Técnica: Cerdmica modelado

Periodo: Integracion

Cronologia: 800 DC a1463 DC

Grupo:

Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

_ _ Vistafrontal Vista superior
Figura 48-3. Ceramica Puruhg, S—
Museo Rumifiahui. ==
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020. \'\
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:
Simbolo: Ollatripode monocromética rojiza
Significante: Cocinar alimentos
Tipos detrazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertical
Proporcién: estética Cromatica:
rojiza
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Ollasimétricade color roja

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion:

piezas més representativas, mejor
conservadas, sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 48-3. Ficha descriptiva 25 cerdmica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Figura 49-3. Ceramica Puruha,

Museo Rumifiahui

Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: PU-25

Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza:
Olla tripode compuesta abierta,
monocromatica

Material:
arcilla

Cultura: Técnica: Ceramica modelado
Puruha

Periodo: Cronologia: 800 DC a 1463
Integracion DC

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior
‘E___' — ===
) L
o %

"\I"-,\ /;'?
L]
| ol oo

| I \J/

hif

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Olla tripode monocromética rojiza

Significante: Cocinar alimentos

Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: vertical
Proporcién: estética Cromaética: roja
Textura: grafica Ritmo: si
Composicion modular: Si

Caracteristicas:

Olla simétrica de color rojo

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas

mas representativas, mejor

conservadas, sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 49-3. Fichadescriptiva 27 cerdmica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Pieza N°: PU-27 | Vista: Frontal
DATOSGENERALESDE LA PIEZA

Pieza: Material:

Cuenco con pintura | arcilla

monocromética

Cultura: Técnica: Cerdmica modelado

Puruha

Periodo: Cronologia: 800 DC a 1463 DC

Integracion

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior
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Figura 50-3. Ceramica Puruha, |

Museo Rumifiahui | II .'. I‘
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020. [ _

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Cuenco con disefio verticales en tonos rojizos
Significante: Beber alimentos.
Tipos detrazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertical
Proporcién: estética Cromaética:

Roja con pintura positiva
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: Si
Caracteristicas: Olla simétrica de colores vivos
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas més representativas, mejor

conservadas, sugeridas por el duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

98




Tabla 50-3. Ficha descriptiva 29 ceramica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Figura 51-3. Ceramica Puruha,

Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: PU-29

Vista: Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza:

Compostera con  pintura
monocromdtica con disefios
antropomorfos.

Material:
arcilla

Cultura: Técnica: Ceramica modelado
Puruha

Periodo: Cronologia: 800 DC a 1463
Integracion DC

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Compostera con pintura monocromética antropomorfa
Significante: Compostera ritual
Tipos detrazo: Sin trazos presente I conografia: vertical
Proporcién: estética Cromaética:

Roja con pintura positiva
Textura: grafica Ritmo: s
Composicion modular: s

Caracteristicas:

Compostera simétrica antropomorfa.

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor
conservadas, sugeridas por el duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Tabla 51-3. Fichadescriptiva 31 cerdmica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

Figura 52-3. Ceramica Puruhg,

Museo Rumifiahui
Realizado por: NUfez, M.; Paguay, D. 2020.

PiezaN°: PU-31

Vista:
Frontal

DATOS GENERALESDE LA PIEZA

Pieza: cantoro con gollete sefamorfo.

Materia: arcilla

Cultura: Técnica: Ceramica modelado
Puruha
Periodo: Cronologia: 800 DC a 1463
Integracion DC
Grupo: Reciente
VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS
Vistafrontal Vista superior
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ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Vasijafuneraria cerrada curva discontinua con disefio antropomorfo
Significante: Para enterramiento de sus muertos

Tipos detrazo: Sin trazos presente I conografia: vertical
Proporcién: estética Cromatica: rojiza
Textura: grafica Ritmo: s
Composicion modular: Si

Caracteristicas:

Disefio antropomorfo con ojeras

Otros aspectos de observacion:

Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,

sugeridas por €l duefio

Fuente: Museo Rumifiahui

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

100




Tabla 52-3. Ficha descriptiva 32 cerdmica precolombina, cultura Puruha. Museo Rumifiahui

PiezaN°: PU-32 Vista:
Frontal
DATOS GENERALESDE LA PIEZA
Pieza: Material:

Vasija funeraria cerrada curva | arcilla
discontinua con expresion de llanto.

Cultura: Técnica: Ceramica modelado
Puruha

Periodo: Cronologia: 800 DC a1463 DC
Integracion

Grupo: Reciente

VISTA DE LASSILUETASDE LASPIEZAS

Vistafrontal Vista superior

Figura53-3. CerdmicaPuruhg, | 7 7 —
Museo Rumifiahui L B
Realizado por: NGfez, M.; Paguay, D. ."ff '\.\ Ir"
2020. |
. |
X /

ASPECTO GRAFICO DE LA PIEZA:

Simbolo: Vasijafuneraria cerrada curva discontinua con disefio antropomorfo
Significante: Para enterramiento de sus muertos flinebre
Tipos de trazo: Sin trazos presente I conogr afia: | vertica
Proporcién: estética Cromaética:

rojiza
Textura: grafica Ritmo: | s
Composicion modular: Si
Caracteristicas: Disefio antropomorfo con orejas.
Otros aspectos de observacion: Criterios de seleccion: piezas mas representativas, mejor conservadas,

sugeridas por € duefio

Fuente: Museo Rumifiahui
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

3.2.3 Personalizar el Servicio

Adecuar €l servicio alas necesidades de nuestro publico objetivo.

3.3 Andliss

Como punto de partida se tomo en cuenta la necesidad de crear una aplicacion movil para cubrir
las insuficiencias que se presentaban en e Museo Rumifiahui, en el cual se implement6 un Brief,
en el cua sedetalad perfil delas personas que visitan € museo. Seinvestigaron varios software

y plataformas para la creacion de aplicaciones moviles, encontrando que la mejor opcién es el
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Android Studio para aplicaciones y para Android donde es un sistema operativo mas compatible

paralaimplementacion.

A continuacion, se muestra el Brief del perfil de usuario del museo y el brief de la aplicacion.

Tabla 53-3. Brief del Cliente del Museo Rumifiahui, en el afio 2020

MUSEO RUMINAHUI

DATOSDEL CLIENTE:

NOMBRE DEL CLIENTE

LuisLaraArcos

NOMBRE DE LA EMPRESA

Museo “Rumifiahui”

UBICACION

Tungurahua, a 10 minutos de Pillaro, en San Miguelito

PRODUCTO O SERVICIO

Investiga, guarda y exhibe piezas arqueoldégicas, histéricas, culturales,
paraladifusion.

VENTAJA COMPETITIVA

Al ser el Gnico museo en la regién no existe una competencia directa,
ademés por su diversidad de piezas dedicadas a taxidermia, numismética
y arqueologia hacen de este lugar un espacio Unico donde aprender de sus

raices culturales.

OBJETIVO DEL PROYECTO

“DESARROLLO DE UNA APP PARA LA DIFUSION DE LAS

PROYECTO CULTURAS PRECOLOMBINAS DEL MUSEO RUMINAHUI
MEDIANTE LA UTILIZACION DE BEACONS *
Difundir apropiosy extrafios el conocimiento del lugar y de sus atractivos
OBJETIVO ] )
€on sus piezas arqueol ogicas
PUBLICO OBJETIVO
EDAD 16-35 afios
LOCALIZACION Pillaro

NIVEL SOCIOCULTURAL

Bagjo - Medio - Alto

PERFIL

Personas con orientaciones culturales, que investiguen sus creencias,

fauna, flora, alimentacion y rituales de laregién

MEDIOS DE ACCION

Medios digitales de produccion de video para su posterior presentacion a través de beacons

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

Tabla 54-3. Brief delaAplicacion Mévil PUNTU, en el afio 2020

APLICACION MOVIL

DATOSDEL CLIENTE

NOMBRE DE LA APLICACION

PUNTU

NOMBRE DE LOS CREADORES

Maria Belén Nufiez — Daniel Paguay

UBICACION

Tungurahua, a 10 minutos de Pillaro, en San Miguelito

PRODUCTO O SERVICIO

Aplicacion movil.

VENTAJA COMPETITIVA

Usar dispositivos tecnol égicos que emiten sefial es independientes de datos
a teléfono con informacién nueva como eventos, lugares sin tener que
poseer datos para que |legue nueva informacion.

Mientras se camina por un lugar se puede recibir informacion sobre
museos, galerias, ferias, conciertos, ademas de la obtencion mapas, guias
turisticas. Resulta interesante para eventos conferencias, seminarios,

Continua
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Continua

ferias, talleres o cursos, puesto que permiten enviar directamente al movil
de los asistentes la programacion detallada del evento.

OBJETIVO DEL PROYECTO

“DESARROLLO DE UNA APP PARA LA DIFUSION DE LAS

PROYECTO CULTURAS PRECOLOMBINAS DEL MUSEO RUMINAHUI
MEDIANTE LA UTILIZACION DE BEACONS “
OBJETIVO Difuqdir enlos habi.tant&s dela rt,ag_ic')n el conocimiento del lugar y de sus
atractivos con sus piezas arqueol dgicas
PUBLICO OBJETIVO
EDAD 16 - 35 afos
LOCALIZACION Pillaro

PERFIL

Personas que lesinteresatener nuevainformacion sobre culturay lesgusta
estar actualizados con la tecnologia. - Un museo es un lugar Gtil para
explorar y buscar respuestas.

La visita en este caso busca exclusivamente un determinado contenido
relacionado con su profesién/aficion.

MEDIOS DE ACCION

Medios digitales de produccion de video para su posterior presentacion a
través de beacons

ORITENTACION DE LA
APLICACION
Vertical

FORMATO
Celular

VIDEOS
Dentro delaaplicacion

GALERIA

PANTALLA DESCRIPTIVA

REDES SOCIALES
Botdn compartir — integrar redes —
like en redes

N\ S e S
Il‘xff‘] ' E—)j}l !} kff'

o

Continua
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Continua

MAPAS
Ubicacion — Lugares del Museo —
Ubicacion de Busgueda— Detalles del
Lugar

ALERTAS

TERMINOS DE SERVICIO Y
ENLACESA LA POLITICA DE
PRIVACIDAD

Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

3.4 Definiciéon del Problema

La necesidad del Museo Rumifiahui de provisionar a sus visitantes de nuevas experiencias e
incitar aconocer mas de susraices del pueblo pillarefio, dirigidas hacia propiosy extrafios, llevan
a buscar nuevos métodos de innovar en el proceso informativo dentro y fuera del lugar, es asi
como junto con € desarrollo de las nuevas tecnologias se busca potencializar la identidad

corporativadel lugar.

3.5 Generacion de Alternativas
Las diferentes propuestas para la creacion de la marca estan inspiradas en los disefios
andinos predominantes en las ceramicas precolombinas. Para € nombre de la marca se

escogieron nombres de origen kwichua y se precedié a la gjecucion de los primeros

bocetos.
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Figura 54-3. Bocetos a mano
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Una vez realizados los bocetos se procedio ala digitalizacion de estos, mediante el uso
del software de Adobe Illustrator. Partiendo de la premisa de usar la cromética existente
en las ceramicas del museo.
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Figura 55-3. Digitalizacion primeros bocetos en Adobe Illustrator
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Después de unavaloracion grupal se optd por la opcion nimero cinco considerando |os principios
de marca es decir que sea facil de recordar, sencilla, origina, funcional. La cua corresponde

estéticamente a museo y representa sus piezas de ceramicas.
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Figura 56-3. Seleccion icono marca Puntu
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

La cromatica usada para el isologo parte de un todo rojizo de una cerdmica Panzaleo y Cosanga-
Pillaro y asi generando una pal eta cromética.

Figura 57-3. Paleta cromética Puntu
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Figura 58-3. Cddigo cromético Puntu en CMYK y RGB
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Latipografia escogida que mejor se adapta paralamarca es The Amazing Grace que proviene de
la familia de las Sans Serif moderna, del disefiador Situjuh Nazara, la cual esta inspirada en la

cancion del mismo nombre. De esta tipografia no existe mayUsculas y nimeros.

obccefqhij k Lm
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Figura 59-3. Tipografia The Amazing Grade
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Dentro de las aternativas planteadas para la aplicacion y siendo la més acertada dentro del
concepto establecido, se opto por e nombre de Puntu siendo una palabra de origen kwichua que
significa vasija de barro y dentro de la clasificacion de marca es un isologo la combinacion de

iconoy texto el cua no funciona de manera separada.

ri[u

Figura 60-3. Marca Puntu aplicacion movil
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

3.6 Disefio

Para e disefio se tomd en cuenta la funcionaidad y simplicidad para plantear soluciones
eficientes, capaces de resolver | as necesidades que se presentan através de esquemas o diagramas
los cuales logran definir, aspectos técnicos, funcionales, sociales y econdémicos tomando en

cuenta 4 actividades que son:
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3.6.1 Definir @ Escenario

El modo de gjecucion que realiza dependiendo del estado en € gue se encuentra el dispositivo
movil en este caso ser desconectado.

Para estaba fase se gjecutaron los primeros esbozos analizando de primera mano cual sera la
pantala principa, que no fuera invasiva para el usuario del producto. Determinando que la
pantalla principal contendria un boton de comenzar, botones tanto de museo como de como llegar
al Museo Rumifiahui ademas de sus redes sociales-

Figura 61-3 Esbozo pantalla principa Puntu
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Ademés, existe una pantallala cual permite a usuario acceder alainformacion que la aplicacion

tiene que mostrar, controlando de esta manera que no ingrese sin su autorizacion.

Figura 62-3 Esbozo pantalla de permiso
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Después de permitir el acceso al Bluetooth y que se localicen las Beacons nos mostrara un video

promociona del museo, mostrando lasinstalaciones, salasy galeria
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Figura 63-3. Esbozo pantalla video enlace Beacons
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Después de haber conectado con las Beacons y si desea saber més sobre el museo y las culturas
que este alberga puede revisar y encontrar un menu principal € cual contiene items de cada una

las culturas que este contiene.

Figura 64-3. Esbozo menu principal aplicacion movil
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Para que laaplicacion tengaun mayor alcance se utilizaron enl aces haciamedi os de comuni cacion

masiva como las redes sociaes.

Figura 65-3. Esbozo redes sociales

Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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En la pantalla que corresponde a museo se encuentra la informacion que muestra desde el titulo
con una fotografia de sus intalaciones y la descripcion en tanto a su historia como al tiempo de

funcionamiento del mismo.

—

Figura 66-3 Esbozo Pantalla Museo
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

El esbozo de la pantalla “cultura” contiene €l titulo de la cultura que pertenece, asi como una
imagen de las piezas de cerdmica que existen en el museo. Con su descripcion en tanto a historia,
periodo ritual o uso delaceramicay al fina de lapaginael icono aredes sociales para un alcance
global.

o Y LN a9

Figura 67-3 Esbozo pantalla cultura
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

La pantalla galeria contiene fotografias que corresponden a las diferentes salas del museo. Estas
fotografias podran variar de acuerdo alas necesidades de la aplicacion siendo, fotografias de las
ceramicas o de las instal aciones del museo y otros objetos de coleccion que éste alberga.
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Figura 68-3 Eshbozo pantalla Galeria
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Como parte de la orientacién del usuario se proporciona un servicio de ubicacion, a través de
Google maps, entiempo real en el cual se dacomo punto de partidael lugar en donde se encuentra
e clientey a mismo tiempo generalarutamas cercana para poder acceder al museo. Y aque este
se encuentra a las afueras del cantdn Pillaro aproximadamente a 7 kilometros en €l barrio San

Juan de la parroquia de San Miguelito.

Figura 69-3 Esbozo pantalla de Mapas
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Se debe autorizar ala aplicacion que tome ciertas medidas de seguridad la cual permita dar una
experiencia Optima donde se debe especificar ciertos términos que beneficien mutuamente a las
partes involucradas evitando dificultades que pudieran generarse por €l mal uso de la aplicacion

u informacion generada por el usuario o desarrollador.
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Figura 70-3 Eshozo pantalla de Politicas de Privacidad
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Dentro delosrequerimientosreaizadosen €l brief , se propone el mangjo de unapantallaprincipal
que debera contener lamarca de la aplicacidn, un acceso a aplicativo, acceso alas redes sociales
y un redireccionamiento hacia informacion del museo, asi como a un mapa donde indique como
llegar a lugar, contando con pantallas emergentes que dispongan de permisos y peticiones de la
aplicacion, adicionalmente en las subpantallas deberan contener enlaces de informacion de las
culturas contando con unagaleria previaalainformacion general, ademas un botén queinicialice
la busqueda de Beacons para promocionar la publicitariamente la visita al museo y la rapida

iteracion con las piezas del mismo.

Botin e partda ingeeso al

meril prncipal
TON (ke s mapa ¥
faoton da ngrasa  Muies dinecchie dal Muizeo
Basslor i, Jalarta, infs i

Iragem de Fonda
ek komado com Ly culturs

Figura 71-3 pantalla principal Puntu prototipo
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Tl de la pantalla
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Figura 72-3 Pantalla M useo Rumifiahui prototipo
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Figura 73-3 Pantalla mapas Puntu prototipo
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Imaganda Fondn
sl e LS cultuis
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Figura 74-3 Pantalla solicitud Bluetooth Puntu prototipo
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Figura 75-3 Pantalla menu Puntu prototipo
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Video resultante de la
conexon Beacons

Figura 76-3 Pantalla enlace Beacons Puntu prototipo
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

En esta pestafia se encontraran
fotografias  del museo ds
manera aleateorla donde podra
dar clic y acceder a la
infarmacion espacifica de dichas
fotografias

Figura 77-3 Pantalla galeria Puntu prototipo
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Tauky de la paritalls

Fotografin rederencial del
nambre de la pantalla
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Figura 78-3 Pantalla Cultura Puntu prototipo
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Figura 79-3 Pantalla Politicas de Privacidad Puntu prototipo
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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3.6.2 Estructurar € Software

Definir segun las necesidades del proyecto los diagramas de Modelado de Lenguaje Unificado
(UML), para€l desarrollo de laaplicacion setomé en cuentael software de Android Studio, quien
esta inspirado en e sistema operativo de Linux, que esta creado para teléfonos mdviles,
televisores, tabletas, entre otros. Ya que por su codigo abierto permite sacar € mayor provecho

posible. Android es usado en su mayoria para dispositivos moviles.
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Figura 80-3 Captura de Android Studio
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

3.6.3 Definir tiempos
Establecer plazos, de acuerdo con €l tiempo de salida al mercado, antes de su publicacion y
lanzamiento se considerd que fuera unaversion demo, con caracteristicasy especificaciones para

continuar amediano y largo plazo con laaplicacion.

Tabla 55-3 Ejecucion de periodo de la aplicacion.

OCTUBRE | NOVIEMBRE DICIEMBRE ENERO
112,341 2|34 112 3|4 1 2 3|4

ACTIVIDADES

- Toma de fotografias de las
culturas existentes en €

Museo Rumifiahui

- Edicién delasfotografias

Continua
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Continua

- Creacion de story board y
guion para los videos

publicitarios

- Grabacion  de  videos
promocionaes

- Creacion de eshozos de la

aplicacion

- Maguetacion de wireframe

- Disefio dey maquetacion de

interfaz

- Creacion de mapa de

navegacion

- Conversion de archivos a
suvgy png
- Programacién de aplicacion

|lamamientos beacons

- programacion de

aplicacion

- Pruebas unitarias de

funcionamiento

- Andlisis de 6m’s

- Manuales de usuario

Fuente: Sustentacion tedrica
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

3.6.4 Asignar recursos

Plantear actividadesy alcanzar objetivosy herramientas para el desarrollo de la aplicacion.

Tabla 56-3 Requerimientos y herramientas para el desarrollo de laaplicacion.

Computadora
Camarafotogréfica
Tripode

Celular

Recursos fisicos mpresora
cuadernos de apuntes
Museo

Piezas de ceramicas

Materia de oficina.

Continua
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Continua

Android Studio
Adobe Photoshop
Adobe Illustrator

Recursos en Software

Adobe Premiere

Fuente: Sustentacion tedrica
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

3.7

Conclusionesy Recomendaciones

En e museo Rumifiahui existe una gran coleccion de objetos de gran valor histérico y
cultural, el cual contiene la historia del canton Santiago de Pillaro con objetos Unicos en
la coleccion.

Existe arededor de 800 piezas aproximadamente de las culturas Panzaleo, Cosanga-

Pillaro, Puhuralas cuales se encuentras separadas por culturaen lasala 8 del Museo.

Segun el andlisisrealizado setomaron en cuentaalrededor de 43 piezasdelastres culturas
presentes en base a los criterios de seleccion tomados a consideracion: piezas mejor
conservadas, piezas més representativas y piezas sugeridas por € duefio, las cuales

permitieron tener las mejores piezas de la coleccion.

La coleccion tiene cerdmicas desde vasijas funerarias hasta recipientes para alimentos y
ritual eslos cualesmuestran lariguezade unarazaguerreray bravapresente en este cantén
de Santiago de Pillaro.

Existe una variada informacién y discrepancia entre varios autores en cuanto a los
origenes de la cultura Panzaleo pero todos esos datos tienen un mismo fin, los cuaes
deben ser analizados desde €l punto de vista del investigador en base a los interés de la

investigacion
Cuanto a informacion de la Cultura Panzaleo se refiere existe una discrepancia entre

autores ya gque unos aseguran que variacion de la Cosanga y viceversa, ademas existe

algo deinconsistenciaen € periodo de desarrollo de esta.
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CAPITULO IV

4 RESULTADOS

41 Desarrollo

Implementar e disefio en un software determinando 4 actividades, para su gjecucion se elabord
los primeros bocetos de la aplicacion a mano analizando la pantalla principa y su menu.

411 Codificar
Definidos |os pardmetros se estipula € lenguaje de programacion y se define los diagramas.

fﬂ1 MAPA DE NAVEGACION
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Puruha
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Figura 81-4 Mapa de navegacion, aplicacion Puntu
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

4.1.2 Pruebasunitarias
Las pruebas unitarias nos ayudan a definir de una manera més répida los posibles errores que

pudieran existir dentro del desarrollo de la aplicacion paralo cual setoma partes del codigoy se

las enfrenta a evaluacion.
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Se determinalos requerimientos de acuerdo alos posibles usuarios que usaran la aplicacion para
lo cual se toma en cuenta distintos dispositivos con diferentes caracteristicas tecnolgicas
comprobando la compatibilidad de la aplicacion sujetas a diversas pruebas de adaptabilidad y
manejabilidad ademés de mejorar posibles errores encontrados en € desarrollo e implementacion

de PUNTU.

Figura 82-4 Pruebas unitarias en dispositivos
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Tabla 57-4. Pruebas en dispositivos reales

Modelo: Samsung Galaxy $4 | Xiaomi Mi Al Huawei Honor 8X Samsung A505G
mini
Android: 4.4.2 Jelly Bean 9 Pie 9 Pie 9pie

Pantalas

Fuentes: Sustentacion metodol égica
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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Se realizaron pruebas unitarias a diferentes usuarios con el fin de que €l prototipo alcanzara un
Optimo funcionamiento. Con el cua se acance un trabgjo de mayor precision € cua pueda

brindar una experiencia de usuario.

Tabla 58.4: Pruebas unitarias con distintos posibles usuarios de la aplicacion PUNTU.

Fuentes: Sustentacion metodoldgica
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020
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En lainterfaz PUNTU una de las acciones que dan inicio a este recorrido es la pantalla principa
lacua consta de lamarcadel aplicativo, un primer botén llamado comenzar que vincula con la
pantalla del menu principal, un segundo botén que permite € acceso a lainformacion relevante
del Museo Rumifiahui, un tercer botdn que nos redireccionahacia Google maps, ademas adicional

aesto se cuenta con botones de acceso aredes sociaes que maneja el duefio del lugar.

Figura 83-4. Pantalla principal Puntu
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Al dar clic en el botén “COMENZAR” nos direcciona a la pantalla del menu principal la cual
consta de un boton de acceso alas beacons, ademas de cada una de |l as culturas que se encuentran

presentes en el Museo Rumifiahui de la ciudad de Pillaro.

COSAMNGAE - PILLARD
TEE ass e .
PANZALED

FLIRUHA

Figura 84-4 Menu principa Puntu
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Tras ser activado el botén de acceso a las beacons, la aplicacion a no ser invasiva se requiere
permisos que debe autorizar € usuario, para lo cual PUNTU pide autorizacion para acceder a
caracteristicas del bluetooth, ademés de los servicios de ubicacion y asi megorar la experiencia
que recibe € usuario.

Puniy eclcliz solusr el Buartoocr

PERMITIR REZHAZAR

-

Figura 85-4 Pantalla Activacion Bluetooth
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Al completar con los formularios de autorizacion la beacons emite lainformacion almacenada en
el dispositivo, dependiendo de |as necesidades que quiera cubrirse. Parala presente se generd dos
videos promocionales cada uno almacenado en un dispositivo y que se emitira unavez que entre
en el rango de contacto beacon-aplicacion que serd menor a 1 metro.

Figura 86-4 Pantalla Video promociona Beacons 1
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Figura 87-4 Pantalla Video promociona Beacons 2
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Al seleccionar cada opcion de las culturas del menu principal, se accede a una galeriafotogréfica
gue contiene piezas arqueol 6gicas las cuales se encuentran al interior del Museo Rumifiahui.

TR T L

Figura 88-4 Pantalla Galeria de la aplicacion PUNTU

Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Siguiendo con € recorrido del aplicativo mediante las imagenes de la gaeria se obtiene un
informativo que consta del nombre de la cultura a la que pertenecen, adicionalmente a esto un

informativo de la pieza presentada fotograficamente, un acceso a redes sociales y botones de
125



navegabilidad que nos permiten ir haciaatras en pantallas, un home que nos devuelve alapantala

principal y un cerrar que nos expulsa de la aplicacion movil.

Figura 89-4. Pantalla Museo Rumifiahui
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Figura 90-4. Pantalla Cultura Panzaleo
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Figura 91-4. Pantalla cultura Puruha
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Figura 92-4. Pantalla cultura Cosanga-Pillaro
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Desde lapantalla principal através del boton como llegar nos vinculad servicio de Google maps
el cud en tiempo real verificalaposicion en laque se encuentra el usuario con su dispositivoy le
trazalarutaOptimaparallegar a destino que en este caso es el Museo Rumifiahui.
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Figura 93-4. PantallaMapa
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

o halital

La primera interaccion con €l usuario inmediatamente despues del splash es |a de aceptar las
politicas de privacidad la cual contiene clausulas que pudieran evitar dificultades en la utilizacion
de la aplicacién PUNTU tanto para el usuario como para € desarrollador y asi mejorar la

experiencia de usuario.

Paliden de privasidan

Smi i el s i S R

SIEEETECy S e S e Son

e
Figura 94-4. Pantalla Politicas de privacidad

Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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4.2 Documentar € codigo

Basados en el mapa de navegacidn se procedié ala creacion del codigo para la programacion le

las Beacons para asi vincular lalo que serala aplicacién mévil Puntu.

4211 Importaciondelibrerias

Paracomenzar seimportaron laslibrerias necearias parael reconocimiento delas Beaconsy poder
trabajar, con los dispositivos bluetooth existe importar librerias.

T P RO LR e P LR CR R I E P el S Y O Oy T e LI -
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Figura 95-4. Importacion de Librerias Beacons
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

4.2.1.2 Procesos con beacon

Para €l proceso de identificacion de las beacons se asignan valores con rangos especificos |os
cuales contienen tipos de nombre de hasta 6 bytes [lamados UID.

Figura 96-9. Proceso de reconocimiento de Beacons
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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De acuerdo con las especificaciones de creacion de aplicaciones moviles se debe conceder
permisos para acceder afunciones de un teléfono mévil tales como camara, bluetooth, ubicacion

entre otros. Al ser un dispositivo externo se debe vincular para su posterior utilizacion.

Figura 97-4. Permisos de localizacion Beacons
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Seguin la implementacion, las Beacons pueden ser utilizadas por medio del bluetooth de un
teléfono o accediendo a su geolocalizacion, cualquierasea el caso se debe conceder permisos de

funcionamiento sin las cuales la aplicacién no podria g ecutarse con normalidad.

Figura 98-4. Localizacion y activacion de Bluetooth
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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De acuerdo con la funcionalidad de la beacon existen parametros que pueden ser alterados para
brindar una mejor experiencia a usuario, estos pueden ser: rango de acance de localizacion,

nombre de la beacon, contrasefia, periodo de andlisis entre otros.

Figura 99-4. Parametros de configuracion.
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Figura 100-4. Actualizacion de la distancia estimada de Beacons
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

4.2.1.3 Llamado alos videos publicitarios

M ediante un boton que permitalaidentificacion de beacons se puede acceder aimagenes o videos

previamente registrados y que provengan de la proximidad a uno de estos dispositivos
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Figura 101-4. Cédigo del llamamiento del video
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

La programacion de los botones nos permite la iteraccion entre las diferentes pantallas de

visualizacion dando a usuario opciones de manejo de la aplicacion.
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Figura 102-4. Activacion de botones comenzar, parar, desenlazar Beacons.
Realizado por : Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020.

Al acceder alos servicios de ubicaci 6n mediante |adeteccion de beacons € usuario debe conceder

permisos adicionales en el dispositivo que permiten identificar en tiempo real e posicionamiento

de laaplicacion con el dispositivo beacon.
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Figura 103-4. Permisos de localizacién
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Cuando la aplicacion instalada en el dispositivo localiza a las beacons realiza la emision de los
recursos destinados a la reproducci6n sean estos imagenes o videos.
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Figura 104-4. Localizacion activada video
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Figura 105-4. Notificacion de usuario
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

4.2.1.4 Video Publicitario

Clase del video
Al hacer € llamado de la beacon a través del boton de [lamamiento se realiza una busqueda

automatica en laaplicacion y que al reconocerla se emite la reproduccion de video.
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Figura 106-4. Reproducir Video
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Al terminar el video o a reconocer otro dispositivo beacon se realizan acciones tales como volver
al menu principal o asu vez emitir lainformacion del siguiente dispositivo.
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Figura 107-4. retorno ala pantalla principal al finalizar video
Realizado por: Paguay Daniel, NUfiez Maria Belén, 2020

4215 Intefaz

Es e conjunto de elementos destinados a buen funcionamiento de la parte visual del dispositivo
parasu iteracién con e usuario.

Para €l registro del codigo se tomara en cuenta la implementacion que se realiza dentro de la
interfaz de acuerdo con su nivel de importancia comenzando por € registro e identificacion de

Beacons, galeria vinculacion de localizacion.

& i - - a]
BB O P VR (S L=
A - - - L -,
— g " e — ST ———— [FE—— ') TS —— —— -
' nw g == 1
= IR s —— v
: = .t s s
! . !
or——
B -
o B L
=
i ——
- A
B
| - & i
W Y [ e —

Figura 108-4. Disefio de la Interfaz
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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N 5i los permisos de localizaclon lodavia ne se han concedido, solicitarlos
if [thiz.checkSeliPermission[Manifest. permission ACCESS _COARSE_LOCATION] I=
PackageManager. FERMISSION _GRANTED] |
askForLocationPermissions]):
} else | ff Permisos de localizacion concedidos

prepareDetection(];

} else { jf Versiones de Android < &

prepareDetection():
}

| else if priew.equalsfindViewByld[R.ld. stopReading B eaconsButton]]] |
stopDeteciingBeacons[];
BluetoothAdapter mBlustosthAdapter = BluetoothAdapter. getDefaulthdapter();
i Desactivar bluetooth

if [mBluetoothAdapter.isEnabied]]] |
mBluctoothAdapter.disable]):

|
I
1
Figura 109-4. Codigo, permisos de bluetooth

Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

:Al.:livut localizacion v bluctooth para empezar o deteclar beacons
plfhr:u: void prepareDetection(] |

if flisLocationEnahled]]] {
askToTumOnLocation():

1 else { /f Localizacion activada, comprobemos el bluetooth
BluetoothAdapier mBluetoothAdapter = BluetoothAdapter.getDefavAdapter]]:
if [mBluetoothAdapter == null] |

showToastMessage[getString[FLstring.not_support_bluetooth_msgl):
| else §f [mBluetoothAdapter.isEnabledf] {

startiDetectingBeacons{l:
| else |

I Pedir al usuarie que active el bluetooth

Intent enableBilntent = new Intent[BluetoothAdapter ACTION_REQUEST_ENABLE]:
starActivityForAesultjfenableBilntent, REQUEST_EMABLE_BLUETOOTH):

}
!
|

Figura 110.4. Cédigo activacion de bluetooth
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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4.3 PruebasdeDesarrollo

Para efectos de la validacion del proyecto “DESARROLLO DE UNA APP PARA LA
DIFUSION DE LAS CULTURAS PRECOLOMBINAS DEL MUSEO RUMINAHUI
MEDIANTE LA UTILIZACION DE BEACONS” se propone el desarrollo de once preguntas las
cuales se rigen bajo criterios heuristicos y que se las realizaran a cinco profesionales expertos en

el desarrollo de aplicaciones moviles.

1. ¢Lanavegabilidad en laaplicacion PUNTU es?

u DEFICIENTE

1 MALO
REGULAR

= BUENO

m OPTIMA

Grafico 1-4. Pregunta N° 1 Navegabilidad en Puntu
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Interpretacion pregunta 1. El 80% de las personas encuestadas respondié que la aplicacion
PUNTU es buena con respecto a la navegabilidad, El 20% que es éptima, mientras que e 0%

considera que es regular, mala o deficiente.

2. ¢Considera usted que la informacion brindada en
PUNTU sobre € del Museo Rumifiahui es completa y
pertinente?

m DEFICIENTE

= MALO
REGULAR

mBUENO

m OPTIMA

Grafico 2-4. PreguntaN° 2 Informacion Brindada
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Interpretacion pregunta 2: El 60% de los testigos expertos respondié que la aplicacion
PUNTU es buena de acuerdo con lainformacién brindada dentro de su interfaz. El 40% que es

Optimay el 0% esregular, mala o deficiente.

3. ¢El tamafio de fuente tipogréfica, utilizado en la
aplicacion es legible y esta acorde a las necesidades como
usuario?

u DEFICIENTE

= MALO
REGULAR

® BUENO

m OPTIMA

Gréfico 3-4. Pregunta N°3 Fuente Tipogréfica
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Interpretacion pregunta 3: El 100% de la poblacion encuestada respondio que la tipografia

utilizadaen laaplicacion PUNTU es legible y acorde a las necesidades de visualizacion.

4. ¢Como le ha parecido la interaccion con la aplicacion
Puntu presentada?

u DEFICIENTE

1 MALO
REGULAR

= BUENO

m OPTIMO

Gréfico 4-4. Pregunta N°4 Interaccion en laaplicacion
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Interpretacion pregunta 4. El 60% de los profesionales respondi6 que las interacciones en la
interfaz son buenas, mientras que el 40% considera que es dptimay un 0% que es regular, mala

o deficiente.
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5. ¢Recomendaria e uso de dispositivos de conexion
bluetooth para la difusién de informaciéon a través de
dispositivos moviles?

LIS
mNO

Grafico 5-4. Pregunta N° 5 Dispositivos de conexion Bluetooth
Realizado por: Paguay Daniel, Nufiez Maria Belén, 2020

Interpretacion pregunta 5: El 100% de la poblacion encuestada percibe que el tamafio de
visualizacion de imégenes de la aplicacion PUNTU es éptimo.

6. (Cree usted que la marca utilizada es de féacil
reconocimiento?

LIS
= NO

Grafico 6-4. Pregunta N° 6 Reconocimiento de marca
Realizado por: Paguay Daniel, Nufiez Maria Belén, 2020

Interpretacion pregunta 6 : El 100% de los expertos encuestados considera que la marca

utilizada por la aplicacion PUNTU es de facil reconocimiento.
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7. ¢Las imagenes tienen un tamafio Optimo para la
visualizacion?

nS
mNO

Gréfico 7-4. Pregunta N° 7 Tamafio de Visualizacion de Iméagenes
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Interpretacion pregunta 7: El 100% de los encuestados consideran que € tamafio para la

visualizacion de iméagenes es éptimo dentro de lainterfaz PUNTU

8. ¢La aplicaciéon que usted esta evaluando es mangjable
y le ofrece las ayudas necesarias para entenderla?

us
mNO

Gréfico 8-4. Pregunta N° 8 Ayudas necesarias
Realizado por: Nufez, M.; Paguay, D. 2020.

Interpretacion pregunta 8: El 60% de la poblacion evaluada considera que la aplicacion
PUNTU es mangjable y que ofrece las ayudas necesarias para entenderla, mientras que el 40%

consideralo contrario.
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9. ¢El aplicativo presenta mensagjes complementarios
durante la gjecucion?

LIS
mNO

Graéfico 9-4. Pregunta N° 9 Mensgjes complementarios
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Interpretacion pregunta 9: El 60% de la poblacion encuestada considera que la aplicacion
PUNTU presenta mensges complementarios durante la ejecucion, mientras que el 40%
considera que no lastiene.

10. ¢En @ funcionamiento pudo identificar errores durante
lagecucion?

us
mNO

Graéfico 10-4. PreguntaN°10 Errores en la gjecucion
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

I nter pretacion pregunta 10: El 60% de los expertos considera que la aplicacién PUNTU no

contiene errores durante |a g ecucion, mientras que € 40% considera que existen errores.
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11. ¢Lainterfaz cumple con los colores corporativos
en todo € aplicativo?

mS
=NO

Grafico 11-4. PreguntaN° 11 Colores corporativos
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

I nter pretacion pregunta 11: El 100% de la poblacion considera que | os col ores corporativos
de laaplicacion PUNTU guardan unarelacion con respecto ala marca.

I nter pretacion general: laaplicacion Puntu de acuerdo con |os resultados obtenidos en base
a los criterios de los expertos, tiene una gran aceptacion del 85% para que trabaje con
dispositivos de conexion bluetooth, mediante la cual se pueda brindar un informacion nuevay
complementaria mostrando una aternativa para sus visitantes.

Los testigos expertos consideran las siguientes observaciones y recomendaciones para €
desarrollo de la interfaz de la aplicacion PUNTU, las cuales se tomaran en cuenta en la
realizacion de posteriores entregas, tales como la separacion de | os botones de navegabilidad,
aumentar la interfaz de carga en e splash 0 a su vez reducir el tiempo de ingreso de este,
aumentar informacion de las culturas y la creacion de una pestafia informativa de alertas e

informativos(manual).

Figura 111-4 Validacion testigo experto Dr. Julio Santillan
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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Figura 112-4 Validacion testigo experto Ing. Alexandra Ofate
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

Figura 113-4 Validacion testigo experto Ing. Diana Olmedo PhD.
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Figura 114-4 Validacion testigos expertos Ing. Paul Paguay y Cristian Arellano
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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44 Manuales
Paralaaplicacion PUNTU sereaiz6 un manual de usuario € cual permitade maneramés sencilla

acceder a esta aplicacion movil paradispositivos Android.

Sisterma miormativo  cuftural
para & Museo Rumifiahul de
la civdad de Pillano

MANUAL DE
USUARIO

Figura 115.4 Portada manual de usuario aplicacién movil Puntu versiéon 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

BIENVENIDOS A PUNTU
REQUERIMIENTOS

£DONDE PUEDE DESCARGARLA?
INSTALACION

LCOMO INGRESAR?
YA DENTRO DEL AFF
CONSIDERACIONES FINALES

200000E

Figura 116.4 indice manua de usuario aplicacién mévil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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A PUNTU

En PUNTU nos sentimos privilegiados de que pueda formar pare de esta
expenencia para museos mediante el uso de nuestra aplicacion movil; y asi optar
por conocer acerca del Museo Rumifiahul, ubicado en &l canton Pillaro provincia
del Tunguahua vy realzar todas consuftas en cuanio a; culturas precolombinas de
la regidn, direccionamiento en tiempo real, informacion del musea, galeria y uss

conlaclos por redes sociales, todo pensado en ofrecerle una expenencia de

senvicio, desde la comodidad de su teléfona inteligente

Figura 117.4 Bienvenida, manual de usuario aplicacion movil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

REQUERIMIENTOS

Para el correcio funcionamiento de la aplicacion PUNTU se requiere fas
siguientas recomendaciones.

1. Sisiema operativo Android (4.4 4 Kitkat o superior).

Procesador de 400 Mhz.

Memoria RAM de 256 mb

Bluetooth (4.0 o superior)

ot L .

Dispositivos recepioresigateways)

Es preciso sefialar que el lenguaje por defecto: espafiol (Estados Unidos)

Figura 118.3 Requerimientos, manual de usuario aplicacion movil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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¢DONDE PUEDE
DESCARGARLA?

La aplicacion se encuentra disponible en google drive con su descarga mediants

un cédigo QR. ubicado en el pargue central del canton Pillaro ¥ al ingreso del

museo, siendo una descarga gratuita.

=]
i

Figura 119.4 Como descargar PUNTU, manual de usuario aplicacion movil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

INSTALACION A

La instalacion puede llevar un proceso a traves de nuesira QR
proporcionads a continuacion

El instalador del aplicativo esta almacenada en google drive v
al ser analizado a traves del QR proceds a la descarga, para
su postarior insialacion de manera automatica, Se tienan que
desactivar la opcién de origenes desconocidos en caso de
teneric activado, Procedemos a ubicar &l icono gjecutable de

la- aplicacion descargada, para poder irabajar con esta

aplicacion basta con abrirla y empezar a trabajar con alla.

Figura 120.4 Instalacion manual de usuario aplicacion mévil Puntu version 1.1

Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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¢ COMO INGRESAR?

Ingresar a PUNTU &s muy sencillo, se
debe aceplar las politicas de
privacidad que corresponden a
especificaciones de serviclo que
autoriza el usuario para poder acceder
a la App pearmitiendo el Ingreso a la
pantalla principal gue dara comienzo a

e experiencia de usuario

Figura 121.4 Ingreso aPUNTU, manua de usuario aplicaciéon mévil Puntu version 1.1

Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

YA DENTRO DEL APP

En la pantalla principal se encuentran & botones que son :

Comenzar

Musea Rumifiahul

LComao llegar?

Redes soclales de: Facebook, YouTube, \WhalsApp.

Figura 122.4 Dentro de laapp, manual de usuario aplicacién moévil Puntu version 1.1

Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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OPCION COMENZAR

En esia opclon s& muestra una pantalla secundaria dando
Informacion sobre las diferentes culturas gue pueden ser

analizadas a detalle dentro del musan, las principales son:

«  Cultura Cosanga-Pilaro.
Cultura Panzaleo

= Cultura Puruha.

Figura 123.4 Opcién Comenzar, manual de usuario aplicacion mévil Puntu version 1.1

Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.

CLICK

Ademas, PUNTU cuenta con un boton que al ser activado da
inicio “al material promocional disponible puede variar
dependiendo los criterios gue se reguiera por el perscnal a
cargo del museo, Tras ser activado sl boton “Click” de
acceso a las beacons, ia aplicacion al no ser invasiva sollcita
permisos de usabilidad de caracteristicas externas a la
aplicacion como el blustooth y kos servicios de ubicacion las
mismas gue debe autorizar el usuarlo para mejorar |a

experiencia que reclbe & usuarlo,

-LICK!

CULTURAS

Figura 124.4 Opcién CLICK, manual de usuario aplicacion mévil Puntu version 1.1

Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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MENSAJE DE AUTORIZACION

Al completar los formularios de autorizacion, la beacon emite
la infarmacion almacenada &n &l dispositive, dependiendo de
las necesidades requaridas por el parsonal & cargo del museo.
Se generd dos videos promocionales almacenados por
separado en cada digpositive, que se emitird al entrar en &l

rango de contacto de la beacon-aplicacion que sera definidas

previamente en su configuracion.

Figura 125.4 mensgje de Autorizacion, manual de usuario aplicacién moévil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

BEACONS

Las beacon, son dispositivas de conexion de bluetooth los cuales permiten
lanzar una [nformacion visual predefinida sean estos iImaganes o videos ,

sabre un producto o senviclo,

Figura 126.4 Uso dispositivos Beacons, manual de usuario aplicacion mévil Puntu version 1.1
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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OPCION GALERIA CULTURA

Se presenta ftres botones de acceso a las
caracleristicas: f[as culturas Cosanga-Pillaro
Panzalao y Puruha dal mand principal, se accede a
una galeria fotografica que contiens - piezas
argueclogicas las cuales se encuentran al intenor

del Museo Rumifiahul

Figura 127.4 Opcién Galeria, manual de usuario aplicacion movil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

OPCION CULTURA

Galeria con imagenes escogldas a criterio de las necesidades
Informativas que se presenten en el museo, se obtlene un
Informativo que consta del nombre de la cultura a la que
pertenecen, adicionalments a esto un informativo de la pieza
presentada folograficamente, un acceso a redes soclales y
botones de navegabllidad gue nos permiten ir hacia atras en
pantallas, un home gue nos devusive a ia pantalla principal y

un cerrar que nos expulsa de la aplicacison mavil

Figura 128.4 Opcién Cultura, manual de usuario aplicacion movil Puntu version 1.1
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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OPCION COMO LLEGAR

Desde |a pantalla principal a traves del botén “como liegar”
nos vincula al servicio de Google Maps, en tlempo real
verificando la posicion en |a que se encuentra el usuario con -

SuU dispositive trazando la ruta para llegar al destino gue &n

esta caso a8 &l Museo Rumifiahul.. |

Figura 129.4 Mapas, manual de usuario aplicacion movil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

OPCION MUSEO

Esta opcion permite maostrar informacion @ historia de la
formacion del museo direccion, datos informatives sobre el

duafio entre otros.

Figura 130.4 Opcién Museo, manual de usuario aplicacion mévil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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OPCION REDES SOCIALES

Se personaliza el servicio pudiendo &l usuario hacer uso de sus redes

sociales para tomar contacto con & personal & cargo del museo,

obtenfendo un alcance mayor entre [os interesados del musea.

POO

Figura 131.4 Opcién redes sociales, manual de usuario aplicacion movil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

SALIR

PUNTU cuenta con una direcliva de navegaclén la cual permile en
cualguier momento del uso de la aplicacidn el poder terminar con el
proceso cerrando completaments fa aplicacion ademas podra salir. tan

solo tocando un boldn retrocaso.

Figura 132.4 Opcién Salir, manual de usuario aplicacion moévil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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CONSIDERACIONES FINALES 7

La manejabllidad de la aplicacién se basa en un proceso sencilio e Intultivo de |a
misma, ya que al ser una aplicacion disefiada para un museo se busca alcanzar un
Interés propio de sus usuartos, sin embargo, la optima utilizacion da PUNTLU

aplicacion mavll consistira an [a apropiacion que al usuario haga de alia.

Cabe recalcar que ja aplicacion esia disefiada para facilitar la informacion dentro del
museo Rumifiahui a través de |a conectividad con dispositivos de cercania (Eeacon)

para poder entregar mas detalladamente informacion especifica al publico a gulen

va dirigido el prezente trabajo

Figura 133.4 Consideraciones finales, manual de usuario aplicacion moévil Puntu version 1.1
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Figura 134.4 Contraportada, manual de usuario aplicacion mévil Puntu version 1.1

Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.
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45 Distribucion

Para la distribucion de la aplicacién mévil Puntu sera mediante un enlace de codigo QR el cua
seraredirigido auna plataforma de ONE donde podra ser descargada e instalada en el dispositivo
movil para obtener informacién del Museo Rumifiahui y su gran aporte a la cultura y pueblo

pillarefio.

Figura 135-4. Codigo QR enlace de descarga Puntu
Realizado por: Nifiez, M.; Paguay, D. 2020.

Figura 136-4 Publicidad Informativa Puntu
Realizado por: Nufiez, M.; Paguay, D. 2020.
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CONCLUSIONES.

En el Museo Rumifiahui existe una coleccién de varios objetos como: piedras, filatelia,
fosiles, conchas, armas, libros con més de 100 afios de antigliedad, taxidermiay con unacoleccion
de arte precolombino de diferentes culturas que habitaron en esta zona con més de 800 piezas
aproximadamente. L os cuales datan de diferentes periodos, aportando un valor significativo para
el pueblo pillarefio ademas de una manera de saber y conocer de nuestros antepasados.

Segun e andlisis y fotografias efectuadas a las piezas de ceramica precolombinas se
tomaron en cuenta arededor de 43 piezas, que fueron examinadas bajos estrictos criterios de
seleccion mostrados a continuacion: mejor conservadas, més representativas en cuanto a sus
disefiosy sugeridas por el duefio, as cual es permitieron obtener las mej ores piezas delacoleccion.
Ademas de estudiar de maneraindividual apreciando detalles e informacion en cuanto a forma,

simétrica, significado entre otros detall es expuestos en las mismas.

Se tomo como punto de partida la creacion de marca, buscando un concepto que muestre
la riqueza de piezas de cerdmica precolombinas de las culturas Cosanga — Pillaro, Panzaleo y
Puruhd definiendo un estilo y una linea gréficos, que fue implementada durante el desarrollo de
la aplicacion mévil con una paleta crométicainspirada en los disefios presentes en |os recipientes

del museo €l cua brinda confianzay experiencia de usuario.

En lavalidacion gjecutada por 10s expertos se obtuvo una aceptacion del 85% de manera
considerable, para un futuro prometedor en cuanto a trabagjar con dispositivos de conexion
bluetooth beacons, aportando informacién nueva y diferente para visitantes que gustan sobre
cultura, ademas la aplicacion cuenta con la implementacidn de un mapa de geolocalizacion que
perite mostrar la direccion exacta del museo desde el lugar que el usuario se encuentre ya sea
dentro o fueradel cantén. Adiciona aesto laaplicacién permitio exponer las posibles megjoras en

cuanto a usabilidad y experiencia de usurario para posteriores versiones.

155



RECOMENDACIONES.

Analizar e investigar mas pardmetros en cuento a usabilidad y experiencia de usuario se

refiere para un prototipo de mayor fidelidad.

Cargar librerias completos externos necesarios tales como SDK, JDK, entre otros, en

cuanto alaimplementacién del Android Studio serefiere.

Para una mejor implementacion de Puntu en cuanto a ubicacion en tiempo real se puede
investigar convenios con Google Maps para obtener un servicio personalizado, ademas

en linea existe una gran cantidad de cédigo abierto con el cual también se puede trabajar.

En cuanto alos dispositivos de conexion bluetooth (beacons) y sus politicas de privacidad
es necesario pedir un consentimiento para que la aplicacion sea invasiva, con su
informacion y ademés se autorice a inicio sus respectivos permisos de funcionamiento

paraevitar conflictos en cuanto ala seguridad durante la gjecucién del aplicativo.

Qué desarrollador mientras va creando €l aplicativo tome en cuentalas pruebas unitarias

y deinterés, para un producto e cual respondalas necesidades del publico objetivo.
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GLOSARIO

Accesibilidad: Se refiere a la posibilidad de obtener acceso a contenidos e informacién
independientemente de capacidades fisicas de cualquier persona, ya sea por tamafio de fuente
tipografica, botones, cromética entre otros.

Android: Es un sistema operativo del mismo nombre, para dispositivos moviles, como tabletas,
moviles, relojes, entre otras maguinas. Ademas, en generd tiene de pantallatactil.

Aplicacion movil: Esun programa desde el cual se puede acceder desde su teléfono movil.
App: Es el nombre que usuamente se le ha dado para referirse para las aplicaciones moviles.
Esta se gjecuta en tabletas, tel éfonos moviles entre otros.

Beacons: Dispositivos pequerios |os cuales utilizan tecnol ogia Bluetooth de baja frecuencia que
identifica a cada dispositivo de manera tnica.

Bluetooth: Son radio frecuencias seguras para redes inaldmbricas que permite brindar una
especificacion tecnol bgica, paradiferentes dispositivos compartiendo informacién devoz y datos.
Compilar: Es el gercicio de empaquetar un codigo. El resultado de este es un archivo final que
estalisto para ser cargado.

Cosanga-Pillaro : Es una cultura precolombina que estuvo ubicada entre lasierray la amazonia
del Ecuador. Estuvo ubicado desde la provincia de Pichincha hacia Tungurahuay Napo.

Google Maps.: Es una aplicacion de Google la cual muestra rutas y mapas con la utilizacion de
satélites para brindar informacion en tiempo real, en distintas ubicaciones.

GPS: Es un sistema de navegacion el cual utiliza una red de satélites desde latierray € equipo
de usuario. Las personas utilizan GPS en sus dispositivos mdviles para aplicaciones de software
de navegacion.

Hardware (Equipo). Son las partes tangibles que componen un sistema informético. Todo
aquello que es visible como periféricos, cables, cgjas, entre otros.

I p: Es un protocol o de comunicacion que muestraintercambio de datos en lainternet.
Javascript: Lenguaje de programacion utilizado principalmente en proyectos para aplicaciones
y dotarlos de funcionalidad.

Libreriaz Es un conjunto externo de codigo que puede aprovecharse para conseguir
comportamiento. Tiene relacion directa con el lenguaje de programacion elegido.

Movil: Es un dispositivo electronico de mano de bolsillo en € cua funcionan aplicaciones,
nombre es diverso en algunos paises de Américalatina.

Panzaleo: Esunaculturaantiguaindigenague se extendi6 desde regiones amazonicasy lasierra

andina. Fue unaraza guerrera de hombres fuertes, con costumbres muy originales.



Pillaro: Es un cantén perteneciente ala provincia de Tungurahua. El cual tiene su origen en un
nombre Kwichua que significaatar del diosrayoy trueno. Selocaizaa norte de laprovinciade
Tungurahua, a 14 kilémetros de Ambato. La cabecera cantonal se asienta en los 2.800 msnm.
Puruha: Es una cultura indigena que habité las regiones correspondientes a las provincias de
Tungurahua y Chimborazo. Vivian en peguefios poblados se cree que fueron agricultores
cultivando en terrazas y laderas de los valles de la sierra ecuatoriana.

Sistema I nfor matico. Es una estructura que albergay ademéas procesainformaciones especificas
einteractliacon e hardwarey el software.

Softwar e (Programa). Esla parte intangible que comunicainstrucciones al hardware, queredliza
tareas determinada.

Tamafio de pantalla: son las dimensiones fisicas que tiene una pantalla de un extremo a otro,
en forma diagonal y medido, estas vienen en su mayoria en pulgadas.

Usabilidad: Esta generalmente tiene unarelacion estrecha con la eficiencia de su interfaz, para
permitir a usuario cumplir un objetivo o tarea requerida.

Usuario: Es quien efectlia interacciones con la aplicacion através de su interfaz y disefio
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