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RESUMEN

La finalidad de este proyecto fue la obtencién de patrones a partir del andlisis biomérfico de la
especie Furcraea Andina del campus de la Escuela Superior Politécnica de Chimborazo
(ESPOCH) del cantén Riobamba, que fueron aplicados sobre textiles con la técnica de bordado
a mano. Para € desarrollo se aplicé € método de disefio fractal andino, se empez6 con €
registro y recoleccion fotogréfica de tres muestras; se procedid con la vectorizacion de las
muestras para redizar le andlisis proporcional por encagje, en base a la reticula del sistema
proporciona armonico binario, a ser muestras en distintas etapas se dificulto sacar lamedia, asi
gue se utilizd otro proceso de andlisis para obtener la muestra 3; sereaizo € dibujo botanico de
la muestra seleccionada, de los segmentos ramay hoja, mediante la técnica manual himeda de
acrilico; durante € proceso de abstraccion se tomé en cuenta las caracteristicas mas relevantes
gue dieron como resultado €l producto del proceso de abstraccion (PPA), este resultado dio
lugar a nuevas posibilidades morfoldgicas en base a las variantes cuantitativas y cualitativas;
una vez se contd con la abstraccién se procedio a redizar €l andlisis biomorfico con € uso de
categorias compositivas; finalmente, se procedio con € disefio de la marca en base ad andlisis
del briefing, através delo cual se cred el nombre para el emprendimiento de las mujeres que se
dedican a bordado a mano. Se concluye que los patrones elaborados cumplen con los
parametros del disefio y son adaptables sobre e soporte textil con la técnica de bordado a mano.
Se recomienda realizar este método en otras especies de la zona para obtener una fuente de

informacion gréfica, asi también, seguir con el posicionamiento de la nueva marca.

Palabras clave: <DISENO GRAFICO>, < ANALISIS BIOMORFICO>, <DISENO
FRACTAL ANDINO>, <AGAVE (Furcraea Andina)> <BORDADO>, <RIOBAMBA
(CANTON)>.
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ABSTRACT

The project purpose was to obtain patterns from the biomorphic analysis of the Furcraea
Andina species from Escuela Superior Politécnica de Chimborazo (ESPOCH) campus
Riobamba city applied to textiles with hand embroidery technique. Developing the Andean
fractal design method began with the registration and photographic collection of three samples,
then proceeded with the vectorization of the samples to carry out the proportional analysis by
fitting based on the grid of the binary harmonic proportional system since they were samplesin
different stages; it was difficult to obtain the average another analysis process was used
obtaining sample 3. The botanical drawing of the selected sample was made of the branch and
leaf segments using the manual wet acrylic technique. The most relevant characteristics that
resulted in the product of the abstraction process (PPA) were considered during the process.
This result gave rise to new morphological possibilities based on quantitative and qualitative
variants; once the abstraction was available, the biomorphic analysis was carried out using
compositional categories. Finally, the brand design proceeded based on the briefing analysis
through which the name was created for the entrepreneurship of women dedicated to hand
embroidery. It is concluded that the elaborated patterns comply with the design parameters and
are adaptable to the textile support with the hand embroidery technique. It is recommended to
perform this method on other species in the area to obtain a source of graphic information to

continue with the new brand positioning.

KEY WORDS: <GRAPHIC DESIGN>, <BIOMORPHIC ANALYSIS>, <ANDEAN
FRACTAL DESIGN> <AGAVE (FURCRAEA ANDINA)>, <EMBROIDERY>,
<RIOBAMBA (CITY)>.
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INTRODUCCION

En estos dias, la sociedad se enfrenta a una sobrecarga de informacion y no siempre es claro qué
informacion es verdadera. Este crecimiento acelerado ha llevado a una disminucion en los
recursos informativos disponibles en relacion con la diversidad boténica del entorno y, sobre
todo, las culturas y tradiciones del pais, que ya no se cultivan en todas las ciudades. Por |o tanto,
este proyecto tiene como objetivo contribuir a estudio de los fractales presentes en la
naturaleza, un area de conocimiento escaso. El matemético Benoit Mandelbrot demostré la
organizacion y orden presentes en los componentes de la naturaleza, y asocio la palabra
"fractalidad" con la accidn de romper o crear fragmentos.

En la Escuela Superior Politécnica de Chimborazo existe un proyecto de investigacion titulado
“ANALISIS BIOMORFICO DE LA FURCRAEA ANDINA DESDE LA GEOMETRIA
FRACTAL Y PROPORCION ANDINA. APLICACION EN BORDADOS”, quien esta a
cargo de dicho proyecto es la Arquitecta Ximena ldrobo Cardenas, de tal investigacion surgen
otros similares con plantas propias del paisy este esuno de ellos.

En la region de la sierra en Ecuador, la especie Furcraea Andina es muy valorada por su
importancia cultural debido a sus caracteristicas y diversos usos. Este proyecto propone
aprovechar su estructura utilizando €l Método Fractal Andino para crear patrones de disefio que
puedan ser plasmados en blusas con bordados hechos a mano.

La idea detrés de este proyecto es colaborar con un grupo de emprendedoras del cantén Colta
gue se dedican a bordado hechos mano y que necesitan vender sus productos para generar
ingresos para su nucleo familiar.

La creacién de patrones de disefio y la creacién de marca a partir de la Furcraea Andina, una
especie nativa de los Andes, en particular en la provincia de Chimborazo, tiene un alto valor
cultural y puede generar ingresos para diversos proyectos. Este estudio investigativo busca no
solo promover la culturalocal, sino también ayudar ala comunidad através de emprendimiento
y lacreatividad.



CAPITULOI

1. DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

En este capitul o, se plantea encontrar con tres temas especificos | os cuales son relevantes para el
estudio y desarrollo del proyecto técnico: la organizacion del problema, lareferencia historicay
geogréfica del canton Riobamba, y € grupo de emprendedoras que se dedican a bordado a
mano. Estos argumentos son primordiales ya que son la base y € inicio para la gecucion del
proyecto técnico.

11  Antecedentes

El objeto del presente proyecto técnico de titulacion se centra en el estudio morfoldgico de la
Furcraea Andina, que es una planta milenaria de la regién sierra ecuatoriana que ha sido
utilizada en la sociedad en distintos sectores como e campo de la aimentacion, medicina,
arquitectura, y textiles, generando impactos positivos en la economia del sector que hace uso de
ella

Pardo-Bricefio O (2007) menciona que la relacion entre humanosy los Agaves (Furcraea Andina) se
remonta desde los 10.000 afios A.C. aproximadamente, coincidiendo con €l inicio de la
agricultura en América. Evolucionando a lo largo de los afios dando como resultado su
domesticacion a la par del maiz, proveyendo de condiciones que ayudaron a desarrollar las

culturas presentes en Mesoameérica (Pardo-Bricefio, 2007; citado en Torre, Lucia de la, Cummins, lan. &
Logan-Hines, Eliot., 2018).

A lo largo de Latinoamérica la sabia del Agave ha tomado diferentes nombres, en México es
conocida como aguamiel o agua de miel, en Ecuador como chawarmishki o mishki, utilizado
como un endul zante 0 en regiones muy &ridas como un sustituto del agua. Asi mismo se destaca
el uso del Agave en una bebida llamado pulque, era elaborado con una base de savia dulce que
era extraido del centro de la roseta madura de algunos Agaves, siendo fermentado y bebido,

Ilegando a considerarse por |os mexicanos como la bebida de los dioses (Torre et al., 2018).

El andlisis morfoldgico de esta especie esta vinculado a la geometria fractal por ser parte de la
hipotesis sostenida por el grupo de investigacion Disefio Fractal Andino de la Escuela Superior
Politécnica de Chimborazo (ESPOCH) donde menciona que muchas especies nativas del
Ecuador a igual que en otras especies, como la Furcraea Andina manifiesta la geometria fractal

en los distintos segmentos de la especie, tales como: hojas, frutas, flores o la plantaen general.



Segun Asuncion Sastre, considera que la geometria fractal es una rama muy joven de las
mateméticas, pero cuenta con una definicién no clara de conjunto fractal yaque € conjunto deja
afuera a los conjuntos que se consideren fractales. Asi mismo en 1986, Mandelbrot definié de
una forma intuitiva a conjunto fractal como un conjunto donde sus partes tienen una similitud
al total, en agun sentido (Asuncion, sf., p.43). Se han establecido generalidades donde se puede

considerar un fractal como un conjunto que cuenta con una o varias propiedades, como:

Cuenta con detalles especificos atodas | as escalas
Tiene un algoritmo que se repite a mayor o menor escala, definido dentro de la
geometriafractal como autosimilitud.

Tienedimension fractal.

Ximena ldrobo (2018) desarrollé € Método de Disefio Fractal Andino, que consta de once pasos.
El proceso comienza por crear un banco fotografico de la especie en cuestion, que se utilizara
como referencia para el proceso de vectorizacion. Luego, se identifican los segmentos de
estudio en cada muestray se calcula su razén proporcional através del encaje para determinar €
factor de escalamiento de los modulos fractales. Después de esto, se utiliza un esquema
vectoria fractal y serealiza un andlisis proporcional de los interval os de espacio para obtener €

algoritmo fractal que servird como base parala creacion de patrones fractales (Idrobo, 2018; citado
en Acalo, 2022, p.36).

El objetivo de este proyecto es resdltar las riquezas naturales del cantén Riobamba y mostrar
como la culturay las tradiciones han sido utilizadas durante siglos para fines practicos. A pesar
de que la especie Furcraea Andina y la Geometria Fractal con la proporcién andina han sufrido
un gran retroceso y pérdida de conocimiento tradicional, este proyecto proporcionard una gran
cantidad de informacién que permitira crear recursos innovadores en € campo del disefio
gréfico. Ademas, se utilizaran patrones creados a partir de estas técnicas en la elaboracion de
textiles mediante el bordado a mano, lo que abre nuevas posibilidades para utilizar estos

recursos méas alla de su uso tradicional.
1.2 Planteamiento del problema

En Ecuador, muchos ilustradores y disefiadores han realizado varios proyectos en los que han
tomado como inspiracién la flora y fauna del pais, haciendo uso del disefio basico en su
composicién visual. En e pais, Arabel y Lisa Torske han creado su propia marca de moda
TOSKA donde € arte y la naturaleza son fuente de inspiracion, para difundir e instaurar el arte

y el comercio local (Gémez, 2021).



En la provincia de Chimborazo, |la arquitecta Ximena ldrobo docente de la Escuela Superior
Politécnica de Chimborazo (ESPOCH), realizé una investigacion con su grupo de trabajo sobre
el disefio fractal andino de |as especies que se encuentran en las reservas naturales del Sangay y
Chimborazo, donde se busca que € espectador conozca como estén sintetizados los fractaes y
figuras mediante la programacion 2d, a su vez dar a conocer varios soportes en |os que pueden

ser aplicados, como: madera, textiles, plésticosy papel (Diario los Andes, 2020).

En base a las evidencias se puede plantear que existe una basta capacidad de crear una gréfica
propia con especies nativas de la region, sin la necesidad de hacer alusion a modelos del origen
extranjero, permitiendo la creacién de productos gréficos con unaidentidad propia de la region.
Ahora bien, la necesidad de generar disefios propios que permitan la difusion de la regién surge
debido al amplio materia gréfico presente en el Ecuador, que ha sido influenciado o traido del
extranjero, generando la pérdida de identidad tradicional y e cierre a la creacion de nuevos

recursos que cuenten con un origen ancestral.

1.2.1 Arbol de problemas
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llustracion 1 — 1: Arbol de problemas
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2022

1.2.2 Prognosis

En un futuro si no se llegaria a gecutar € proyecto se perderia la posibilidad de impulsar la
produccion textil artesanal con disefios propios basados en plantas de la localidad, en este caso
la Furcraea Andina, también se podria llegar a potenciar una nueva marca identificativa que
englobe d trabgjo de los artesanos, perdiendo una oportunidad de campos laborales que ayude a

|aeconomiadel sector.



1.2.3 Sistematizacion del problema

Dinamizar la economia local a través de propuestas que surjan desde € conocimiento de las
especies nativas, propuestas que tendran una base morfolégica y cromética en e disefio

aportando en el enriquecimiento de la artesanialocal.

Aportar a la comunidad con nuevos métodos de disefio, enriqueciendo el trabajo artesanal, de
forma especifica a dos artesanas emprendedoras de la comunidad de Colta como beneficiarios
directos, proveyendo una base aplicada en textiles y bordados buscando aportar en e proceso

de disefio y produccién la practicatextil.

Todo esto buscando tener un impacto cultura que ayuda en la conservacion de los saberes

ancestrales de la comunidad, con un enfogque en buscar mejorar la economialocal.
1.2.4 Delimitacion del problema

En e area de disefio gréfico las propuestas visuales sobre la Furcraea Andina son muy escasas a
pesar de tener una riqueza visual en su morfologia, por lo tanto, se pretende realizar una marca
con la que € publico objetivo joven se sienta identificado, a la par de tener un amplio materia
gréfico que sirva como inspiraciéon para los artesanos, los patrones fractales desarrollados en

base a concepto de estructuray modulo fractales, serén utilizados en los textiles.
1.3 Justificacién

El siguiente proyecto tiene como finalidad, dar a conocer y rescatar e valor cultural y simbdlico
de la planta Furcraea Andina que no ha sido utilizado en & dambito de disefio grafico a pesar de
tener una riqueza visua en su morfologia. A lo largo de los afios ha desaparecido la presencia
de la especie ante los ojos de la sociedad. La especie serd una fuente de motivo gestor para la

indagacion de nuevas formas 'y propuestas biomorficas.

Al plantear un banco de disefios en base a esta especie se logrard que los artesanos del sector no
opten por copiar disefios externos, esto otorga un plus alos bordados del sector. El producto que
se obtiene como resultado se aplica para uso comercial, permitiendo generar una nueva fuente

de ingreso paralos artesanos que se dedican ala técnica de bordado manual.

Se fomenta la valoracion de elementos identificativos de la zona, pretendiendo ser un
diferenciador del resto de provincias, demostrando la versatilidad del disefio grafico ante una
problemética. Estos mismos seran aplicados en textiles, demostrando € compromiso de los

disefiadores en preservar € valor simbdlico y morfol dgico de la especie.



El presente trabagjo técnico también esta orientado en la creacion de una marca para que los
artesanos puedan comercializar los bordados, es muy importante tener una buena identidad
gréfica representativa y funcional, esto se logra con la investigacion, creatividad y € buen
manejo de los criterios de disefio, permitiendo encontrar la mejor manera de transmitir el

mensgj e deseado.

1.4 Objetivos
1.4.1 Objetivo General

Desarrollar € andlisis biomorfico en el estudio de la especie Furcraea Andina del campus
ESPOCH, cantén Riobamba Provincia de Chimborazo, desde la geometria fractal y proporcion
andina, para la obtencion de patrones con aplicacion de disefio en textiles con la técnica de

bordado a mano.
1.4.2 Objetivo Especificos

Identificar |as caracteristicas de la especie Furcraea Andina.

Desarrollar el andisis biomorfico desde la geometria fractal y proporcion andina bajo las
normas compositivas, de la especie Furcraea Andina de la parroquia Lizarzaburu, canton
Riobamba (campus ESPOCH).

Crear patrones de disefio de la especie Furcraea Andina en base a andlisis biomorfico.
Aplicar los patrones disefiados en soportes textiles a través de la técnica de bordado a mano.

Crear un disefio de marca paralacomercializacion de los bordados.



CAPITULOI

2. FUNDAMENTOSTEORICOS

El presente capitulo se presentan los conceptos basicos del disefio, biomérfismo y proporcion
andina como parte de la investigacién tedrica. Ademéas de indagar sobre los antecedentes que
marcan los caminos en el campo de la geometria fractal andina y establecer los fundamentos
que respadan las técnicas empleadas para € presente proyecto. Se considera relevante la
identificacion geogréficay la obtencién de datos generales de las zonas de estudio siendo estas:
el Campus ESPOCH.

2.1 Geometriafractal y suscaracteristicas.

Es parte de la geometria, siendo una rama formada recientemente en € siglo XX, como parte de
la necesidad de descubrir y comprender e comportamiento aparentemente cadtico de muchos
fendmenos de la naturaleza, que no ha podido ser estudiados mediante la geometria tradicional
por contar con una estructura més compleja. EI mateméatico Benoit Mandelbrot, en su libro
“Geometria Fractal de la Naturaleza”, dice: “Las nubes no son esferas, las montafias no son
conos, las costas no son circulos, y las cortezas de los &rboles no son lisas, ni los reldmpagos
viajan en una linea recta” (Mandelbrot, 1982, p.15), demostrando que existen parametros ya que la

estructura no se visibiliza, méas bien cuenta con una formacion mas compleja.
2.1.1 Losfractalesdela naturaleza

Gracias a descubrimiento de la geometria fractal, se explora matematicamente las
“irregularidades” de la naturaleza, mostrando una nueva perspectiva con la que se analiza y
descifra los procesos naturales que ocurren en el entorno, tales como los picos de las montafias,
el crecimiento de microbios, laformacion de las estrellas en la galaxia, lalogica del crecimiento
de las ramas de un &bol, la turbulencia generada por e ruido blanco, e incluso €
funcionamiento del cuerpo humano. Estos elementos en la naturaleza son creados por formas
irregulares, muchas veces repetitivas (Mulero, 2022). La estructura de un elemento de la naturaleza
aparentemente se desarrolla de manera desordenada, sin embargo, estas estructuras permiten €
desarrollo y la coexistencia de muchos objetos y su entorno, conociendo en la actualidad, que
los fractales se encuentran desde las formas mas pequefias hasta aquellas con gran complejidad

presentes en |os grandes procesos de |a natural eza (1béfiez, 2016).



2.1.2 Tiposdefractales
Los tipos de fractales son figuras geométricas que se pueden clasificar de formas compleas, con

una perspectiva de autosimilitud, que cada uno de sus fragmentos se parece a todo.

1. Conjunto de Cantor

0 1
e ———

0 1/3 2/3 1
E—— [—
Cod? Rl 28 2l
EE HEE EE EHN
nn nmn nm nn

[lustracion 1 - 2: Conjunto de Cantor
Fuente: WordPress, 2018

George Cantor, fue un matematico aleman perteneciente a la Universidad de Halle, fue €
fundador de la teoria de conjuntos en 1883, pudiendo describir Sistemas Dinamicos Caoticos y
establecer un modelo para la interpretacion de otros objetos fractales. Este conjunto es infinito
con puntos en € intervalo unitario de (0,1), recordando la construccion basica de conjuntos,

donde los intervalos de la longitud contendran el tamafio de todo €l conjunto (Rodriguez, 1995,
p.17).

2. Triangulo de Sierpinski

[lustracion 2 — 2: Primeras etapas de la construccion del triangulo de Sierpinski.
Fuente: Macho Stadler, Marta., 2017

Fractal introducido por € matemético polaco Waclam Sierpinski en 1916, donde se tienen que
seguir pasos especificos: de un tridngulo equilétero, colocamos 3 reducciones a la mitad de la
original alos extremos, usando esta regla para obtener una ordenacion triangular con un orden

triangular con reducciones sucesivas. A lo largo de la sexta repeticion o iteracion, se comienzaa
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observar la caracterizacion y la conformacion de la figura puede llegar hasta a infinito
(Rodriguez, 1995, p.19).

3. CurvadeVan Koch

El matemético Helge Van Kaoch introdujo en 1904, 1o que se denomina la curva de van Koch o
conocida como la curva copo de nieve o isla de van Koch. Su construccién geométrica empieza
con una linea recta, denominado indicador, luego corta en 3 parte iguales, se reemplaza la parte
central por un tridngulo equildtero y parte como la base de la construccion. La reduccion de la
figura hecha de cuatro partes sera reusada para el siguiente estado, denominado generador,
donde se repite los segmentos iniciales del generador. El proceso es aplicado sobre una linea
recta, la figura resultante nunca se cerrard sobre si mismo, para obtener una curva cerrada, es

necesario aplicar  algoritmo sobre un triangul o equildtero (Rodriguez, 1995, p.22).

D el
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llustracion 3 — 2: Curvade Van Koch

Fuente: md2perpe, 2018.

4, CurvadePeano

Guiseppe Peano en 1890 e inmediatamente desde de David Hilbert en 1891, propuso que las
curvas se encuentran en un plano bajo ciertas reglas iterativas que llegan a ocupar
completamente dicho plano. Estos dos matematicos observaron la importancia de dichas curvas
desde un andlisis riguroso para establecer la manera de caracterizar su cuantificacion, pasando
cerca de 100 afios para que mateméticos analizaran formalmente el trabgjo de Mandelbrot e

introducir el concepto del fractal (Rodriguez, 1995, p.24).
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llustracion 4 — 2: Construccion de la curva de Peano

Fuente: R Matamoros, Oswaldo., Moreno, Jaime., Tejeida Padilla, Ricardo., Ramirez-Gutiérrez, Ana &
Jiménez, Pedro., 2021

5. CurvadeHilbert

llustracion 5 - 2: Curvade Hilbert

Fuente: Rahif uleiman

David Hilbert, otorgd una explicacion similar para la construccién de la curva Peano, demostré
tener una gran similitud en su algoritmo, pero esta nueva construccion, reconoce como curva de

Hilbert (Rodriguez, 1995, p.26).

6. ConjuntodeMandelbrot
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[lustracion 6 — 2: Representacion mateméticadel conjunto de Mandelbrot

Fuente: Connelly, 2013

Para €l desarrollo de las figuras geométricas, su construccién es més compleja y contienen
nimeros de algoritmos no linea que es infinitamente grande, se conoce actualmente como
didecto cuadrético que cuenta con una correlacion con la teoria de caos y actuamente sus
elementes pueden obtenerse con la utilizacion de una ecuacion matemética sencilla. Sus
origenes se remontan a la obra del matematico francés Gaston Julia en 1918, donde escribi6 ala
par de su contemporaneo Pierre Fatou, dichas sobra tomaron mayor relevancia tras la

presentacion de la obra de Mandel brot (Rodriguez, 1995, p.27).

2.2 Biomorfismo
El biomorfismo es un estilo artistico que se inspira en las formas y patrones presentes en la
naturaleza, por lo general es utilizado en el disefio de objetos, arquitectura y arte

contemporaneo.

El biomorfismo modela elementos de disefio artistico en patrones o formas naturales que
recuerdan la naturaleza y los organismos vivos. Llevado a su extremo, intenta forzar
formas naturales en dispositivos funcionales. Las obras de esta tendencia tienen €
aspecto de la vida, estan dotadas de formas vegetales, animales o humanas. Visual mente,
las curvas y lineas a menudo irregulares son omnipresentes y marcan el cambio; las

obras abstractas anteriores son mas rigidas y ortogonales (Biomorfismo, 2017; citado en
Acalo, 2022).
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2.2.1 Analisisbiomorfico

El andlisis biomorfico busca la comprension de las estructuras y formas en las que se componen
los organismos vivos, término acufiado por primera vez por € poeta britanico Geoffrey Grigson
en 1935y luego en 1936 por Alfred H. Barr. Esta ciencia aplicada al disefio gréfico es parte de
una tendencia que utiliza las formas y estructura de los organismos vivos, permitiendo crear
nuevos modulos inspirados en las formas de la naturaleza, las cuales serén utilizados para

generar patrones o formas abstractas con uso aplicable en soportes fisicos y digitales (Sanchez-
Cascado, 2016).

El andlisis biomdrfico se realiza desde el origen del hombre, aun si € concepto no existiera o
era definido. Inici6 cuando integraron los primeros objetos gréficos, que contaba con la
imitacion y utilizacién de formas naturales en sus diversas formas de expresar algin hecho de su
vida. La creatividad de Leonardo da Vinci lo llevd a disefiar méquinas inspiradas en la
naturaleza, las cuales evolucionaron para aplicar principios artisticos y decorativos en los estilos
Barroco y Rococo. De esta manera, adaptd las formas orgénicas de plantas y animales para

decorar la arquitectura, mobiliario e interiores (Sanchez-Cascado, 2016).

Durante & siglo XIX lo que actualmente definiriamos como formas biomorficas obtuvieron una
maxima difusién, e avance se debi6 al conocimiento de las ciencias naturaes, proveyendo de
inspiracion y base central para el desarrollo de disefios dentro del movimiento Arts and Crafts,
entre los que destaca Chrisstopher Dresser. En e principio cuando se acufio € termino
biomorfismo, por los afios treinta del siglo pasado, donde se lo utilizaba especificamente en €
area del arte, definiendo unalinea de pintores como Joan Mir6, Yves Tanguy, Salvador Dali, del

escultor Henry Moore como biomorficas, obra que se obtuvieron de la propia naturaeza
(Sanchez-Cascado, 2016).

En la actualidad, muchos artistas, incluyendo € disefiador Marc Newson, estan creando piezas
de mobiliario y productos utilizando como base € biomorfismo. Para lograr este estilo, se hace
uso de curvas, formas orgénicas, siluetas distorsionadas y moldes irregulares que dan la
sensacion de movimiento y fluidez en la estructura de las piezas. De esta manera, se busca
inspiracion en la naturaleza para crear disefios Unicos y originales (Sanchez-Cascado, 2016).
Para el desarrollo de la presente investigacion, € andlisis biomérfico se redliza a partir de la
geometriafractal y e estudio tanto de las leyesy categorias compositivas.

2.3 Método de disefio fractal andino

El proceso metodoldgico del Disefio Fractal Andino fue desarrollado por la Arquitecta Ximena

Idrobo (2018) y est& conformado por 11 pasos:
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Tabla 1-2: Pasos del método de disefio fractal andino

PASOS DEL METODO DE DISENO FRACTAL ANDINO

Parte de la erescion de un banco fotogriatico de o especie de imterés, el cual es un reforente para el proceso
de vegtorizacion de dicha especie

Sc identifica los segmentos de estudioen cada una de las muesiras y s¢ procede con ¢l caleulo proporcional
2 | porencaje de cada segmento para descubnr la razdn proporcional que sera el factor de escalamiento de los
mihduios fractsles

St procede con el csguema vectorial fractal v el analisis proporcional de los mtervalos de espacio, que

3 permiten obterer el algoritmo fractal, desde el cual se forman los patrones fraciales.

Diesde la matre comparativa de los cileculos proporcionales y del resultado del esquems vectorial fractal se
4 escope una de las muestras con la que se desarrollan los andlisis posteriones.
5 Sepuido de cite pnmer anilisis; se realiza el dibujo botdnico, conservando todzs las caracteristicas

morfoldgicas v oromiticas de lo muesta,

El proceso de abstraccion permate evidenciar las caractenisicas formalcs v cromiaticas mis csenciales
6 | simplificando la muestra, introduciendo el resultado de la abstraccidén a las vanantes cualitativas y
cuantitativas.

Sc realiza el analisis biomarfico con los leyes del disefio v categorias compositivas,

Como parte de la experimentacion en este proceso se descubren diversas expresiones mocfologicas que suman

il disefo del module fractal.

Se disefia el middulo fracial v sc emplea la razdn proporcional del encaje, come facior de escalamicnio para

§ | obtener modulos & distintes escalas, que dardn lugar a la formacion del macroméadulo, que servird como la

base pera la creacion de patrones fractiles.

10 [¥e estos resultados se aplican las cateporias compositivas para oblener diversos resultados con un alto grado
Compositivo,

11 | Finaliza con Iz aplicacion a través del bordado sobre textiles.

Fuente: Idrobo, 2012
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

2.3.1 Reticula

La reticula es una herramienta fundamental en €l &rea del disefio, consistente en una estructura
bidimensional que facilita la organizacion de los elementos. Esta técnica se remonta a la
antigliedad, donde se basaba en e nimero aureo para desarrollar una estructura con
proporciones y armonia. La observacion constante de la naturaleza que nos rodea fue €
principal motor para este andlisis, permitiendo encontrar patrones y relaciones que se aplicaron
en la creacion de disefios eficientes y estéticamente agradables (Pérez Porto, J. & Gardey, A., 2016).

“Para alcanzar un orden arménico dentro de un espacio de disefio, se opta por el uso
de procedimientos de construccion proporcional del disefio, que desarrollaron formas de
organizacion ritmica de los trazos simétricos, creando proporciones armonicas y
relaciones smbdlicas entre las partes, buscando un equilibrio en las diferencias y

movimiento en lo permanente” (Idrobo, 2012, p.77).

2.3.2 Sistema de trazado armoénico

Segun lo expresado por Silvia Ligiay Carvaga (2013), la divisién de figuras geométricas como
el cuadrado, rectangulo o circulo en partes iguales permite revelar la organizacion estética del
espacio. De esta manera, se crea una red o rgjilla donde se reflgjan las leyes de formacion
arménica que se dividen en dos categorias: proporciones estéticas y dinamicas. Estas leyes son
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conocidas como biparticion y triparticion, respectivamente, y permiten comprender la estructura

de estas figuras geométricas y su relacion con el espacio circundante.

Este sstema potencia la capacidad compositiva y creativa del disefio, siendo un
lenguaje de composicion oculta. Las proporciones armonicas se definen mediante una
figura inscrita dentro de otra, como principio formativo general. Dentro de la
geometria simbdlica andina, toda ley de formacion armdnica tiene su inicio en un

cuadrado, del cual se derivan otras construcciones como el rectangulo o €l circulo
(Idrobo, 2012, pp.83-85).

Tabla 2-2: Leyes que dan origen alas series

LEYES DEFINICION
LA Se¢ genera por la alternancia de rombos y cundrados que se interiorizan sucesivamente. La
BIPARTICION proyeceion lineal de estas figuras forma la malla de construccion binena,

LA Resulta del juego de las diagonales del evadrado con las diagonales del rectangulo
TRIP.&RTICI()N comprendido por cada mitad dz2l cuadrado, de los cruces de estas lineas e originan los
puntos de trazo de las oriogonales respectivas,

Fuente: Silvay Carvgal, 2013

Realizado por: Parrefio, V. y Chacaguasay, J., 2023

L as relaciones de medida entre lados de | os espacios cuadrados y rectangulares que se presentan
de la serie proporcional estética del disefio andino son e Trazado Armoénico Proporcional
Estético Binario, Trazado Armonico Proporciona Estético Terciario y e Sistema Proporcional

Andino Ecuatoriano (Silvaet al, 2013).

2.3.3 Sistema proporcional ecuatoriano

El sistema basado en la proporcion andina se define como una estructura que contiene
elementos interactuantes en tres ambitos. simbdlico, estructural y funcional. Los elementos
estructurales se componen de la razén, unidad de medida, limites, reticulay médulo. Uno de los
elementos clave dentro de este sistema es la reticula, cuyo proceso de obtencion se describe a
continuacion. Este sistema permite una comprension profunda de la estructura'y la organizacion
del espacio, utilizando principios matematicos y simbdlicos para lograr una armonia entre los

diferentes elementos que lo componen.

“La reticula en este sistema es creado en funcion del rectangulo andino, el cual es
segmentado por un cuadrado. A partir de esto se trazan diagonales desde e vértice del
rectangulo hasta su opuesto y desde e vértice del cuadrado hasta su opuesto. Cada
interseccion, al trazar las diagonales, es un nuevo punto para el curso de rectas verticalesy
horizontales, creando nuevos segmentos. Cada nuevo segmento estd en relacidn

proporcional con e rectdngulo andino y e cuadrado inicial. Este proceso puede ser
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repetido desde todas las direcciones de los vértices del rectdngulo y €l cuadrado. La

repeticion de los segmentos puede ser infinita (Idrobo y Santos, 2015, p. 3; citado en Silvia et d,
2013).

2.3.4 | conologia geométrica

Permite entender 1os conceptos espaciales de la cosmologia andina, por medio de una serie de
signos geométricos representados, se combinan elementos simbolicos, visuales y plasticos. “En
la composicién simbdlica, |as estructuras iconol 6gicas geométricas, constituyen € principio de
organizacion de los elementos sobre el plano basico y de construccion de las formas del disefio”
(Milla, 2008, p.7).
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[lustracion 7 — 2: Figuras de la cultura Puruh&
Realizado por: Arévalo, 2018, p.203

Dentro de los signos geométricos se pueden distinguir tres formas como estructuras base, siendo
estas e cuadrado, la espiral y la diagona, y las demas estructuras consideradas como

derivaciones de estas tres.
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llustraciéon 8 — 2: Figuras de la cultura Puruha
Fuente: Arévalo, 2018, p.202

2.4 Categorias compositivas dd disefio

L as categorias compositivas son un cuerpo tedrico que se origina a partir de la observacion dela
naturaleza. Se trata de un conjunto de 10 categorias que permiten generar términos
compositivos para € disefio gréfico. Estas categorias son consideradas como el "decalogo del
disefiador gréfico” y se componen de: direccion, ritmo, equilibrio, simetria, asimetria,
movimiento, tamarfio, escala, textura y proporcion. Cada una de estas categorias se caracteriza
por su capacidad para generar un efecto visual especifico y, en conjunto, permiten crear disefios
armoniosos y estéticamente agradables. A continuacion, se describira de manera detalada cada

unade estas categorias y sus caracteristicas principales.
2.4.1 Proporcién

Es la relacion de las partes entre si y de estas con una unidad mayor. La primera
proporcion &urea, fue creada en base al cuerpo humano. Posteriormente fue difundido
hacia el occidente en la época renacentista, donde se crea una nueva proporcién que se
resume en 1,618. Otras culturas también establecieron su propia proporcion, como los
chinos con el sistema de proporcion 1:50 y los pueblos andinos desarrollaron €
sistema proporcional 1,4142. Todos estos sistemdas surgieron gracias a la observacion

de la naturaleza, todo su entorno geografico y cosmico (Idrobo, 2012, p.117).
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Ilustracién 9 — 2: Proporcion aurea

Fuente: Rols Cience, 2016

La importancia de la proporcién en e disefio es fundamental, pues, existen aspectos

primordiales para la creacion de un sistema proporcional, que facilitan €l proceso de disefio y o

racionalizan, facilitala optimizacion de materiales y permite crear objetivos con ata vaoracién
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estética (Idrobo, 2012, p. 195). Por el siglo XX, P. Beherens menciono “la proporcion es el alfa 'y
omega del disefio”, que se evidencia en la naturaleza y en algunos entornos que han sido
creados por e ser humano. La base de la investigacion de esta proporcion Andina se desarroll6
con la observacion de la constelacion de la Cruz del Sur, donde se observé larelacion de 1,4142
como € resultado de la division del brazo mayor de la cruz, con el menor. Esta constelacion se
destacd por marcar e sur magnético de la tierra, que marca todo € contexto de la cultura

andina, asi como ser su norte, implicando trascendenciaen sus pensamientos (Idrobo, 2012, p.149).

Su influencia fue difundiday super6 € conocimiento de las civilizaciones andinas hasta llegar a
introducirse dentro de la estandarizacién de laindustria del papel, utilizando para su desarrollo
las medidas de producciéon del formato INEN; donde se integrd € concepto de modulacion
como € principio de fragmentacion de la unidad en el estilo internaciona por Le Corbusier,

principios basicos en la geometria fractal que surgié en Occidente en e afio 1970 (Idrobo, 2012,
p.195).

2.4.2 Textura

La textura se considera como una de las caracteristicas més importantes de los objetos, ya que
se percibe a través del sentido del tacto y la vista, proporcionando informacién que el cerebro
analiza e interpreta. En nuestro entorno, podemos encontrar una amplia variedad de texturas,
que se pueden dividir en dos grupos. texturas visuales y texturas téctiles. Cada tipo de textura
ofrece una serie de percepciones, como aspero, blando, plastico, frio, liso, duro, eléstico o
célido, que nos permiten tener una mejor comprension y apreciacion de nuestro entorno. La
textura es una caracteristica fundamental en el disefio y puede ser utilizada para crear efectos

visuales y tactiles que enriquezcan la experiencia de los usuarios con |os productos (Idrobo, 2012,
p.130).

2.4.3 Direccion

La direccién es una categoria compositiva que se divide en diferentes tipos: vertical, horizontal,
oblicua e inclinada. A su vez, se pueden encontrar direcciones cruzadas, circulares y radiales.
Estos tipos de direcciones se combinan con otros elementos compositivos para crear una
composicién visual coherente. Las direcciones pueden ser definidas o indefinidas y su variedad
dependera del angulo con el que estén conformadas, especialmente en € caso de las direcciones

oblicuas (Idrobo, 2012, p.35).
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2.4.4 Tamano

Se considera que e tamafio es uno de los aspectos mas importantes de la forma, ya que esta4
relacionado con las dimensiones de largo, ancho y profundidad. Existen varios tipos de tamafio,
como e macro y micro, los empiricos y cientificos, y se puede clasificar en dos tipos
principales: € tamafio real y el tamafio aparente. El tamafio real se mide en la formay su
entorno natural, mientras que el tamafio aparente es afectado por la percepcién del observador y
requiere de un referente para ser asociado. La percepcion del tamafio puede variar seguin el tipo
de mediciony la perspectiva del observador (Idrobo, 2012; citado en Acalo, 2022).

2.4.5 Escala

La escala es la relacion matematica que existen entre las dimensiones reales y la dimension de
la representacion que esta determinado por €l tamafio del objeto sobre el plano desarrollado, €
proceso de escala ayuda a determinar cudl es el tamafio real de la representacion gréfica ante
medida que son muy grandes o pequefias del objeto real (eScholarium, sf.). Las escalas se pueden
calificar en:

Tabla 3-2: Tipos de escalas

TIPO DEFINICION ESCALA | INTERPRETACION
Una unidad en el dibujo

Escala Cuando el dibujo tiene el mismo ;
= i 1:1 corresponde a una unidad en la
natural tamafio que ¢l objeto real. ;
realidad.
Escala de | Cuando el dibujo es vanas veces 10-1 El objeto es 10 veces mas
ampliacion | mis prande que el objeto real. ' pegueno que el objeto real.

El dibujo es 50 veces mas
pequeno que el objeto real.

Escalade | Cuando el dibujo es varias veces

reduccion | mis pequeno que ¢l objeto real. 1:50

Fuente: eScholarium, sf.
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

2.4.6 Equilibrio

Idrobo (2012, p.165) menciona que e equilibrio aporta una sensacion de igualdad a través de
diferentes tipos de balance, basicamente es una percepcion psicolégicay natural que esté sujeta
aladistribucién de los elementos dentro de un plano; en otras palabras, se trata de un punto de

equilibrio en €l cual |as partes se encuentran distribuidas arededor del centro visual.
2.4.7 Simetria

Se entiende por simetria cuando las partes de una figura corresponden de forma exacta en

tamario, formay posicion. Al dividir un objeto mediante unalineaimaginaria (eje de simetria) y
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giramos 180° sobre su centro y lados son exactamente iguales desde cuaquier perspectiva se

considera Simétrico (Westreicher, 2021).
2.4.8 Asimetria

A diferencia de la simetria una figura asimétrica no puede ser dividida por un gje de simetriay
obtener dos partes exactamente iguales, es decir que carece de mismas dimensiones, pero existe
un equilibrio entre sus dos elementos, creando una ruptura en la simetria, pero no en €

equilibrio (1drobo, 2012, p.129).
2.4.9 Movimiento

El movimiento es una propiedad que se puede describir a través de dos aspectos importantes,
que son €l tiempo y el espacio. Estos aspectos a su vez tienen dimensiones como la direccion y
la velocidad, que son caracteristicas que forman parte del movimiento en si. En cuanto a la
direccion, e movimiento puede ser constante o cambiar, y su patrén puede ser regular, giratorio,
lineal o periodico. La direccion y la velocidad son caracteristicas que permiten entender y
describir el movimiento de un objeto en e espacio-tiempo. (Idrobo, 2012; citado en Acalo, 2022). La
velocidad del movimiento puede variar entre rapida, lenta o intermedia, y puede ser progresiva
0 constante, ya sea de manera regular o abrupta. El movimiento se define por su tiempo y
espacio, y sus caracteristicas de direccion y velocidad determinan como se mueve un objeto o

cuerpo en un entorno determinado (Idrobo, 2012, p.205).
2.4.10 Ritmo

La repeticion y organizacion de elementos visuales para crear un patrén visua coherente y
armonico se conoce como ritmo. Esto se logra mediante la repeticion de formas, colores, lineas

o texturas, |o que crea una sensacién de movimiento y fluidez dentro de la composicion.

La repeticion es un elemento esencial en la creacion de una composicién visual, donde
un intervalo que se repite en una secuencia principal se conoce como médulo ritmico.
Este se desarrolla dentro de los limites de un canon y puede ser utilizado para crear un
macro mddulo, donde la repeticion da lugar al patrén. Es importante comprender este

concepto para crear una composi cion efectiva. (1drobo, 2012; citado en Pilco, 2022).

Tabla 4-2: Lostrestiposderitmo
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TIPOS DEFINICION

Ritmos lineales Cuoando los elementos presentan caractensticas de igual de tomasio, color, forma ¥
distancia entre eflos, son faciles de identificar, Abarcan tedas las combinaciones de
rectas v curvas, resaltando los siguienies: ritmos rectos angulados, ntmos rectos corvos
W TS CHIVos.

Ritmos formales Buscan la semejanza, se establzee el module ritmco v se consideran tres Tactores del
médulo: el funcional, disinbutivo v el posicional,

Ritmos Elemenios pueden ser iguales o diferenies entre ellos, Juegan con el grado de saturacion,
cromifticos matiz v tonos entre frios v calientes para crear cfectos visuales gracias a la saaracion de
colores

Fuente: Pilco, 2022
Realizado por: Parrefio, V. y Chacaguasay, J., 2023

2.5 Color

Lateoria del color ha sido ampliamente estudiada por grandes figuras de la historia, entre ellas
Isaac Newton, quien la describié como la descomposicion de la luz en luces monocrométicas
gue se encuentran presentes en e espectro. El color se define como la percepcion visual que se
produce al estimular los conos de la retina con diferentes longitudes de onda e intensidades de
luz, lo que resulta en la percepcion de un color especifico del objeto. El ojo humano, como un
organo sensorial, tiene la capacidad de detectar estas longitudes de onda presentes en e entorno,

lo que permite percibir una amplia gama de colores en el mundo que nos rodea (Betancourt y
Orjuela, 2016, p.7).

El color es percibido mediante el 0jo humano y cuenta con tres atributos: matiz, luminosidad y
saturacion, mismos que ayudan a definir cua es la forma més pura de un color. Para su
identificacion se utiliza € circulo cromético como una herramienta de identificacion que
muestra estos atributos.

MATIE

SATURACTON

LUMINOSIDAD

[lustracion 10 — 2: Matiz, saturacion y luminosidad
Fuente: Betancurt y Orjuela, 2016, p.8

1. Matiz: Determina la experiencia de un determinado color. Ej. Amarillo, azul, rojo,

verde, etc. (Betancourt y Orjuela, 2016, p.7).

2. Brillo: Interpreta de manera subjetiva la intensidad luminica o mas conocida como la
luminancia percibida de un color (Betancourt y Orjuela, 2016, p.8).
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3. Saturacion: Proporcion de blancos que contiene en la composicién de un color
cromético, es decir que demuestra cual es la pureza del color. Cuanto menos tenga la
proporcién de blanco en su composicién el resultado era un color mas saturado y en

Viceversa (Betancourt y Orjuela, 2016, p.8).
2.5.1 Matiz

El matiz o color permite diferenciar un color de otro, para su reconocimiento se puede
identificar el color dentro del circulo cromético. Este color se mantiene puro, pero puede ser
afectado por la saturacién, que puede ser considerado como un componente de disolucién o

luminosidad (Concepto Definicién, 2021).
2.5.2 Luminosidad o valor

Pilco (2022, p.17) hace mencidon en que e vaor o luminosidad se refiere a nivel de luz u
oscuridad que posee un color dentro de una composicién, y se determina por la cantidad de
blanco o negro que esta contenga. Cuanto mas claro sea un color, méas blanco contendra,

mientras que, Si €s Mas oscuro, tendra mas negro en su mezcla.
2.5.3 Saturacion o intensidad

Idrobo (2012, pp.73-74) dice que la intensidad se refiere a nivel de saturacién de un matiz en
particular, es decir, su grado de pureza. Los colores con baja saturacion se consideran débiles,
mientras los que tienen una saturacién maxima se denominan saturados o fuertes. Por gjemplo,
a agregar gradualmente amarillo aun color grisy disminuir la cantidad de gris hasta obtener un

amarillo brillante, se esta aumentando laintensidad de ese color.
2.6 Fotografia

La fotografia es una técnica 0 proceso que permite capturar y registrar imagenes utilizando luz,
esto se logra mediante el uso de una camara fotografica, que consta de un dispositivo éptico
para enfocar la luz y un sensor o pelicula para capturar la imagen (Pilco, 2022, pp.22-23). La
fotografia puede utilizarse con diversos fines, como la documentacion, € arte, la publicidad, la
moda, entre otros. Por otro lado, € Consejo Nacional de la Culturay las Artes (2015, p.49) hace
énfasis en que las camaras fotogréficas utilizan el concepto de la camara oscura, pero agregan
componentes como lentes, espejos y sensores fotosensibles para capturar imégenes. Estas

fotografias pueden ser amacenadas en formato digital o fisico mediante € proceso de revelado.

2.6.1 Aspectos fotograficos
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Pilco (2022, p.23) dice que, dentro del &mbito del disefio gréfico, existen varios tipos de
fotografias que se distinguen por la utilizacion de lentes especificos para obtener resultados
particulares en cada imagen. El uso de estos lentes es fundamental en la creacion de los distintos
tipos de fotografias y permite establecer € objeto de estudio para e andlisis del espacio fractal
de cada imagen. Las caracteristicas de los lentes utilizados determinan e grado de detalle y
complejidad del espacio fractal, y, por |o tanto, son esenciales parala interpretacion visual de la

fotografiay su relacion con el disefio gréfico.
2.6.2 Lentes

Teniendo en cuenta los fundamentos esenciales de la fotografia, se pueden clasificar los
distintos tipos de lentes en funcion de su propdsito especifico, con € fin de sacar e méximo
provecho de sus caracteristicas. En general, hay una amplia variedad de lentes para cadatipo de
fotografia, ya que cada uno tiene una funcién unicay especifica. Por lo tanto, la eleccion del
tipo de lente adecuado depende en gran medida del objetivo de la fotografia, de las condiciones
ambientales y de la creatividad del fotografo (Martino, 2016, p.29). En resumen, el conocimiento de
las caracteristicas de los diferentes tipos de lentes permite a fotégrafo seleccionar la
herrami enta adecuada para cada situacion y lograr resultados més precisos y satisfactorios en su
trabajo.

Tabla 5-2: Tiposdelentes

Flprs de Lentes Descripoion Ejempla

ldcales pam b [fogralin de ohjcks gae s
smruentman  distames ¥ reguioer de
profimdidad dr campo ampie; ceos loobes
oo con o distmos  [wal  que
grnomlmente vmisn mire Tos 70 mm 200

Lemtes Tebeohjetivos / mm, mungque Erien se incluven los lemies

jupmﬂmhjcﬁru; qus st con uns distancis fiscl meye a
WA mm - que fembiim osom  comsidcradss
itleohjetros (Plo: 2022 p B)

s mm tipacade brnw oo coemns con: ommponsie
mirviles gee oioegmn o capacidel & orene mm
cwro grade. de mochneaon v movmesis m s
totegrifia captinads. mastenienda bs camme fijs
Extr pe de bente prvine sontvolas valoors e
jeufundided de cnmiun v perspectivgde b miamn
Lente THE = Shift Esdz g de lediee st iliSfdon cpeiahmenic o
lix  fologrsfiss v peaje v snpuivoham,
prrnulends beues of ajnsie de ls peripeectva ¥

eekar | forewm de 1o Foloprada (Ville ¥

Slvaies, 2005, ciisdee s Pdoo, MIET p 20}

Fa mn fipo de dicnados mER  Gopsn
Tt de obe I pvpiasiios e o uia
dimlad i pmrey £ria, 5 00 1 TS (T en
enform de man fooms smlids 'y oo praodes
mmasinific sy, panpectandn s el de 8]

et N y wrenido m cfects de plaso detalle de ganu
calidaml Maw la capiars Soogialics oo jonls
s dehe acercwr  hiscma gl wgotn, prayes cindedo
miiich meis prade e e sl sennal del
hypeio [Pllan, W3E. p3aY
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Fuente: Pilco, 2022; Martino, 2016
Realizado por: Parrefio, V. y Chacaguasay, J., 2023

2.6.3 Fotografia macro

La fotografia macro se enfoca en capturar |as texturas de los objetos en gran detalle y con una
calidad y nitidez elevadas, 1o cua se logra a acercarse lo maximo posible a objeto. Para
conseguir este tipo de fotografia, se debe considerar la capacidad de aumento del lente, la
longitud focal y la posicion del objeto en relacion con el lente. Ademas, es fundamental dominar
técnicas especificas para lograr capturar el objeto de forma clara y nitida en la fotografia. Este
tipo de fotografia es ideal para capturar detalles de objetos pequefios como insectos, flores,
joyas, entre otros (Martino, 2016, p.48).

Tabla 6-2: Factores pararedlizar fotografia macro

FACTORES CONSIDERAR
1. | Mumero de aumentos Entre mas cantidad de aumentos menos ¢ la distancia
de trabajo.
2. | Longitud focal A mayor longitud mayor distancia.
3. | Posicion de objeio Enire mayor distancia es mejor.

Fuente: Pilco, 2022; Martino, 2016
Realizado por: Parrefio, V. y Chacaguasay, J., 2023

2.6.4 Geometria fractal en la fotografia

Lafotografia de la naturaleza demuestra estar conectado con la geometria fractal, formando una
expresion del universo por medio de forma geométrica mostrando una pequefia parte de nuestro
entorno. El fotografo Héctor Garrido ha buscado retratar por medio de fotografias aéreas la

forma perfecta de lageometria en e mundo y sus componentes (Garrido, sf.).

llustracion 11 — 2: El mecanismo oculto del efecto Mariposa

Fuente: Garrido, s.f.
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2.7 Piezas gr &ficas

El disefio se materializa a través de los soportes gréficos o medios de representacion, que han
evolucionado a lo largo del tiempo y permiten crear una amplia variedad de piezas graficas.
Estos se dividen en dos tipos. soporte digital y soporte fisico, cada uno con diferentes
subdivisiones que se ajustan a las necesidades del proyecto y su finalidad. Es importante elegir
el soporte adecuado para lograr un resultado Optimo y transmitir el mensaje visual de manera
efectiva al pablico objetivo (Pilco, 2022, p.26).

2.7.1 Soportesfisicos

En e campo del disefio grafico, existen medios de representacion fisicos que requieren un
cuidado especial para mantener la integridad de la imagen que se ha impreso o dibujado en
ellos. A diferencia de los soportes digitales, estos medios fisicos no pueden ser editados o
modificados con facilidad, por 1o que es fundamental tratarlos con precaucion. Los medios
fisicos pueden incluir una variedad de materiales, como papel, carton, tela, plastico, entre
otros, y se utilizan en la creacion de piezas gréficas que van desde carteles publicitarios hasta
envases de productos. Es importante considerar el material y la técnica utilizada para la

impresion o manipulacion del soporte fisico para lograr el mejor resultado posible (Pilco, 2022,
pp.26-27).
Tabla 7-2: Soportesfisicos

SOPORTES FISICOS

MERCHANDISING | PACKAGING PAPELERIA sl
s [Imanes * Bolellas s  Tarjetas s Sabanas
s Bolsas o Cajas « Folletos s Vestidos
« Tazas ¢ Bolsas e Libros Mascarillas
e  Gorras * Etiquetas » Entradas » Camisetas
e (Camisetas o Envases Archivadores s [laveros

Lonas s Adhesivos e (Cortinas
Banderas = Revistas e Bolsos
Uniformes o  Afiches s Billeteras
e Llaveros e (Carieles
*  Apendas # Flyers
o  Agendas
# Talonarios
s (Carpetas
s Sobres

Fuente: Pilco, 2022
Realizado por: Parrefio, V. y Chacaguasay, J., 2023

2.7.2 Soportes digitales
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Pilco (2022, p.27) dice que, en la actualidad, |os soportes digitales se han convertido en uno de
los medios més utilizados para la difusion de informacion y disefio gréfico, debido a su
capacidad para llegar a una audiencia masiva de manera rapida y sin las limitaciones fisicas
que presentan los otros soportes. Ademas, se destaca la facilidad que ofrecen los soportes
digitales para la edicion y modificacion del contenido, lo que los hace altamente adaptables y
ver sétiles.

Tabla 8-2: Soportesdigitales

Post Diserio Web Aplicaciones moviles
E-book Revistas electronicas Banners / Pop Ups
Videos Fotografia Redes Sociales

Fuente: Pilco, 2022
Realizado por: Parrefio, V. y Chacaguasay, J., 2023

2.8 Naming

Segun Algjo Sterman, € naming se basa netamente en definir uno o un grupo de palabras. El
desafio pasa por encontrar palabras y trabajar creativamente con ellas, tratando de armar
conceptos o ideas estéticamente apropiadas (Sterman, 2013, pp.69-70). Ademas, se considera que €
naming es e nombre con un concepto que trasmite 0 representa una idea a través de la
denominacion verbal, asi mismo las forma de nombrar algo es parte del ingtinto de la

humanidad para comunicar “ese algo” (Paris, 2012).

Kohli y LaBahn, en su estudio sobre el proceso del naming mencionan que e nombre de la
marca aun s no cuenta con un soporte publicitario, cuenta con la esencia de tener un objetivo al
comunicar “ese algo”, pudiendo lograr influenciar la accién de compra en los usuarios (Kohli &
Labahn, 1997). Ademas, € nombre de una marca y un soporte fisico, podrian modificar y

transmitir una percepcion de calidad de un producto (Sarkar, S., Sharma, D., & Kalro, A. D., 2015; citado
en Ferrari, Micaela., Pesantez-Coronel, Pablo & Ugalde, Cecilia., 2020).

Aparte de tener € objetivo de comunicar ese ago, el nombre cuenta con la obligacion afiadida
de poder comunicar que es estamarcay |o que puede hacer. Es por o que se tiene laidea que €l
nombre de la marca no solo corresponde a una etiqueta, méas bien tiene e grado de importancia

que puede ser un factor decisivo en la accion de compra que genera en e consumidor (Ferrari et
a., 2020).

El naming, es considerado como una de la herramienta mas eficaz dentro del area de marketing,
yaque, si cuenta con un buen nombre, podra generar y ayudar en gran medida a laventa de este.
Aungue, otros autores mencionan gue e impacto de una marca no solo se limita en controlar las
caracteristicas de este o controlar el mercado; se debe considerar aspectos externos como la

calidad y costos con lagque es percibida en el mercado (Ferrari et al., 2020).
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2.9 I dentidad cor porativa

La identidad corporativa es el resultado de la identidad verba mas la identidad visual. Las
empresas requieren una razén de ser; un nombre identificador (es € comienzo de todo), este
nombre debe ser atrayente y apto para persistir en la mente del consumidor. Para lograr este
objetivo se debe gecutar una serie de pasos visuales que pretendan repercutir en €
subconsciente del consumidor.

2.10 Branding

Lainclusion de lamarca dentro de laidentidad corporativa es fundamental, ya que se enfoca en
aspectos gréaficos especificos. El fundamento de esta inclusién se basa en una investigacion
exhaustiva para otorgar una identidad Unica ala empresa, que pueda ser traducida en un sistema
de signos y un programa planificado. Este programa debe tener una funcién operacional amplia
y no estar limitado exclusivamente d trabajo gréfico, sino que debe permitir el uso de diferentes

soportesen e tiempo, incluso por parte de otras personas (Capriotti, 2013).
2.10.1 Lamarca

La marca es el nombre, termino, simbolo, disefio 0 una combinacion de ellos, asignado
a un producto 0 a un servicio por e que es su directo responsable. Esta es quien debe
darlo a conocer, identificar y diferenciar de la competencia, debe garantizar su calidad

y asegurar su mejora constante (Bierut, 2001).
2.10.2 Funcionesdela marca

Se asocia a las marcas como identificadores de producto o servicios, pero no solo tiene esta
finalidad, ya que hay pardmetros que ayudan a determinar aspectos del producto. La marca se
considera como una garantia de calidad constante del producto, ya que €l cliente sera satisfecho
y provoca que lo siga adquiriendo, basandose en sus expectativas formada por la calidad de la
marca conocida. Por 1o que se debe considerar a acoger y disefiar la marca apropiada para
utilizarla con precaucion dentro de la publicidad, buscando introducir la marca de forma

transparente y sin engafios, para su utilizacion de forma correcta (San Eugenio Vela, J., Fernandez-
Cavia, J., Nogué, J. & Jiménez-Moraes, M., 2013).

2.10.3 Elementos de una marca

En la marca se especifica varios elementos con € que cuentan con un significado, que se basa

en laredidad y cadaindividuo va desarrollando.
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2.10.3.1 Cadigosiconicos

Es larepresentacion visua y discursiva que tienen lafinalidad de transmitir un mensgje a través
de la imagen. Esta expresién es limitada ya que el simbolo cuenta con un significado Unico,
pero va a variar segin e contexto del simbolo pudiendo interpretarlo como un signo y variar su
significado. Por lo que su significado va a depender del conocimiento y contexto cultural de la
persona. Por esto es esencia vincular € emisor, codigo y receptor para poder representar la
empresa, producto o servicio sin el uso de palabras (Sandoval, 2013).

2.10.3.2 Cadigos cromaticos

Es parte de la combinacion de colores que representan un contexto, buscando evocar un impacto
visual para transmitir un mensgje. Los principales criterios para € uso de la cromatica son: la
percepcion de color, estimulo provocado, efectos en € organismo, psicologia en la combinacién
de colores, la seleccidn para diferentes fines, interaccion con nuestro organismo y el significado

paralo que esta representando. (Sandoval, 2013).

Color denotativo: Estal y como es el color, por 1o que no tienen un significado, los
elemento tienen su mismo color con el que serelacionacon larealidad (Mayancha, 2021).

Color connotativo: A diferencia del denotativo, este si cuenta con un significado, €
mismo que busca crear una conexiéon con el observador para evocar emociones y

SENsaciones (Mayancha, 2021).

Psicologia del color: Esimportante aclarar que estos significados gque tienen los colores
y que buscan crear emociones, sensaciones 0 cambiar los estados de &himo de un
publico, estan propensos a cambiar, esto depende mucho de la cultura porque los

significados de | os col ores estan sujetos a nuestra sociedad (Mayancha, 2021).

2.10.3.3 Cadigoslinguisticos

Conjunto de unidades de la lengua que resulta de la combinacion de ciertas reglas que permiten

elaborar un mensgje. Las distintas formas de comunidades humanas en el mundo han podido

desarrollar distintos sonidos articulados en sus propias lenguas para asociarlos a destinos

significados. (Sandoval, 2013). Con referencia a la marca, € mensgje verba hace referencia a

nombre, pero dentro del disefio gréfico, el cddigo lingtistico esta representado en dos maneras:
Fonotipo: Eslaparte verbal, hace referencia a una palabra que representa algo u otorgar

un nombre para que pueda representar un significado a la empresa, servicio o producto
(Sandoval, 2013).
L ogotipo: Es la parte de la expresiéon visual del nombre, es decir las caracteristicas de
como se expresa e hombre como; tipo de letra, forma de escrituray estilo del nombre
(Sandoval, 2013).
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Laimportancia de los elementos utilizados en la comunicacion radica en su alto nivel de
significacion, ya que tanto la parte verbal como la forma en que se escriben deben tener
un sentido profundo y coherente. Es fundamental que cada componente utilizado en la
comunicacion tenga una carga semantica relevante y transmita el mensagje deseado de

manera claray efectiva.
2.10.4 Tipos de marca

La marca se puede clasificar seglin los componentes con |os que est& construido, por lo que se
determinade acuerdo con sus caracteristicas:

Primera clasificacion
Se determina de acuerdo el codigo grafico:

Tabla 9-2: Tipos de marca— Primera clasificacion.

PRIMERA CLASIFICACION
Logotipo Isologo Imagotipo Isotipo

Es ftoda marca, donde | Esunamarca gue nace de | Esuna marcaquenacedela | Es  una  marca  que
unicamente s¢ hace uso de | la combinacion de un | combinacion deun logotipo | unicamente estd
tipografias- y en algunos | logotipo agregado un | ‘agregado un icono, | construida con un iceno
casos  poscen  elementos | icono, cobor, Los | cromaticas. Los codigos de | v con color,

amameniales v dichos | elementos de la marca no | la marca se pueden trabajar
clementos deben de tener | se pueden separar, juntos | por sepamdo. El logotipo
un significado. forman un soloconjunte, | como el isofipe pueden

mostrarse mdividualmente,

Google (@D |pympt

-

Fuente: Mayancha, Johan., 2021
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2022

Segunda clasificacion
Se determina de acuerdo la combinacién de sus codigos

Tabla 10-2: Tipos de marca— Segunda clasificacion.
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SEGUNDA CLASIFICACION

Fonogramdtica Pictogramatics Tdengramatica Picto-Ideogramatica
Marea formads & base de | Es who miancs dvicamente | Es one marcn creads | Es un sodipo guc s fomms
tipogrdin, en base al fone | consimiids com un fcomo | dmscamenie con ol jeono, | de un piclogrema v de un
que es ln pare  wverbal, | debs lener ks | per este loone no hace | ideogrma
PronEncacion ¥ la r:pn:mu:h‘u: de  an | relerencis @ an elemento
gramitice que ed la parte | elemenio real rend; Tepresenis siemipe
excriia una idea.

\/ANS e
Pictefonogramditica Ideofonogramitica Picto-lIdeo-Fonogramitica

Es umh marca constnnda  por
kcono y tipografia, pero el Kono
que  forma panie de |
compestciin de la marca es on

pletograma,

s na mares constraida por icono v
typografia, pero e cono que forma
parie de la compasician de la miaren
i um ideogrmma

Es ima marcs eonstraida por [eons ¥
tepogralia, pero el oono que {orma
pasic de la camposbeldn de la marca
e un piciograma justo con un

ideograma.

COLINEAL
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&
{
N

}%
)
24

—

Fuente: Mayancha, Johan., 2021

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2022

2.10.5 Caracteristicas de la marca

Las caracteristicas de una marca efectiva incluyen una identidad Unica, coherencia en todos los
aspectos de su presencia en linea y fuera de linea, relevancia para su publico objetivo,
autenticidad en su mensge y acciones, conexion emocional con sus clientes y un
posicionamiento claro en la mente del consumidor. Una marca que cumpla con estas

caracteristicas serdmas efectiva para generar lealtad y compromiso alargo plazo.

Para que una marca cuente con sus elementos y cumpla con |os objetivos de comunicacion debe

tener ciertas caracteristicas, |as cuales son:

Tabla 11-2; Caracteristicade lamarca
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COMPONENTE | DESCRIPCION
Lenguaje Una marce debe mantener dentro de st composicion codigos gue sean interpretados

Universal globalmente, es decir gue las personas tengan una relacidn y un significado con dichos
codigns, hay gue fencr en cuenta gue estos codipos pueden veriar de sipnificado

dependiendo de la cultura y de un espacio geogrifico.

Sintesis La composicidn de la miarca por medio de sus cidigos debe comunicar de forma ascriiva
las promesas de la empresa, del producto o de un servicio,

Economia Una marca no puede cstar conformada por un excesive uso de cddigos grificos,

Pregnante Una marca a través de su composicidn debe de quedarse prabada en la mente del
consumider, debe de tener un faerte impacto visual.

Connotaciones | Lo marca debe crear sensaciones positivas quo le permitan o nuestro gonsumidor tencr un

Positivas buen concepio de la empresa, el producio o el servicio

Facil de La marca tiene que poder ser memorizeda por ¢f pdblico desde ¢l instante que tene su
recordar paimera intéraccion con el mismo,

.ﬁ.dip[ihlf Una marce Hene que poder adaplarse a cualguier soporte grafico ya s pira ompresicon o

para In weh, esto lo permite & §a marca esiar presenie en cualquicr cspacio ya' sea

materializado en la realidad o en lo digital.

Inteligible La marea debe ser directa y clara con el mensuje que busea comunicar

Legible La marca debe de leerse de forma rapeda v sencilla, desde su fcono hasta su fonotipo.

Vinculo La marcs debe de generar un vincolo emocional entre marea v poblico al cual estd
destinada.

Fuente: Sandoval, Ménica,, 2013
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2022

2.11 Delimitacion geogr éfica

La Parroquia Lizarzaburu tiene una amplia extensién geogréfica que se extiende desde € norte,
donde se encuentra la Av. Troncal de la Sierra, hasta el este, donde desciende por la Av.
Panamericana Norte y se conecta con la Av. Lizarzaburu. Al sur, esté delimitada por la calle
Eugenio Espejo, que se conecta con la Av. Atahuapaatravés dela Av. 9 de Octubre. En cuanto
a su limite oeste, atraviesa el Cementerio de la Ciudad, el Mirador Cachaway y € Redondel de
la Medialuna, donde se conecta con la Av. Troncal de la Sierra, y se extiende hacia €l noroeste
de la ciudad. La Parroquia cuenta con una amplia variedad de establ ecimientos que incluyen 22
lugares turisticos, establecimientos de alimentacion, hospedaje, comerciales, centros médicos,

centros educativos, centros de entretenimiento y otros beneficios para la comunidad (Pilco, 2022,
pp.-21-22).

La parroquia Lizarzaburu estd ubicada en la ciudad de Riobamba, capital de la
provincia de Chimborazo, fundada el 14 de agosto de 1534, considerada la ciudad de las
primicias, con una poblacién de 124.807 habitantes. La extension de poblacion y
territorio ha establecido la division de la ciudad de Riobamba en cinco parroquias
urbanas, que son: Maldonado, Veloz, Velasco, Lizarzaburu y Yaruquies. Sendo las
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cuatro primeras nombradas producto de la distribucién de la ciudad a su llegada a la
llanura de Tapi en e afio 1797, en 1965 se incorpord a Yaruguies como parroquia

urbana. (Pilco, 2022, p.21).

Durante muchos afios, Riobamba ha sido un importante centro de comunicacion y unaregion
central parael pais. Estaciudad fue € punto de partida parala dindmica comercia vy €l
intercambio econdmico entre lasregiones de la costay lasierragracias ala creacion del
ferrocarril en la parroquia Lizarzaburu. Riobamba es también conocida por ser una ciudad
universitaria que atrae a muchos jévenes de todo el Ecuador debido a su famosainstitucion
educativa, la Escuela Superior Politécnica de Chimborazo (ESPOCH). La universidad es una

parte importante de la economialocal y esta ubicada dentro de la parroquia Lizarzaburu (Pilco,
2022,p.2)
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CAPITULO LI

3. MARCO METODOLOGICO

En e proceso metodoldgico, se opta por redizar una delimitacion geogréfica que permite
identificar el lugar de donde se extrajo la muestra de la especie y se describen sus caracteristicas
mas notables y relevantes. Luego, se aplica d Méodo Fractal Andino. En cuanto a disefio de
marca, se establece una metodologia que detalla los aspectos mas importantes del
emprendimiento, a fin de obtener un resultado éptimo.

3.1. Tipodeinvestigacion

Dado que se trata de un proyecto técnico, la presente investigacion tiene un enfoque aplicado,
ya que se busca elaborar un producto con la ayuda del Disefio Gréfico. Asimismo, debido ala
forma en que se recolectan los datos, se considera que se trata de una investigacion documental,

de campo y de laboratorio, ya que se revisa bibliografia parala construccién del marco tedrico.

3.2. Delimitacién geogr &fica

Este proyecto emplea e método deductivo de investigacion y € Método de Disefio Fractal
Andino, los cuales se aplicardn en la especie Furcraea Andina, ubicada en la parroquia
Lizarzaburu, campus ESPOCH, sendero los Buhos, partiendo de los conceptos generales del
disefio fracta y llegando a la particularidad del disefio especifico de este estudio. Ademas, se
utiliza e método anditico-sintético, ya que se investiga los elementos tedricos de la cultura
andina para sintetizarlos mediante una representacion ssimbdlica. El enfoque del estudio es
cualitativo, con un énfasis en las caracteristicas de las plantas, como su forma, estructura, color

y tamafio, con clasificaciones e identificaciones precisas.

O
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llustracion 1-3: Senderos los buhos, Campus ESPOCH

Fuente: Google maps
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3.3 Caracterizacion dela especie cultivada Furcraea Andina

Mediante la descripcion de las caracteristicas de la especie en estudio se da a conocer tres
puntos con mayor relevancia tales como: su origen, definicion y los usos de ésta. La
caracterizacion es indispensable, como punto de partida del desarrollo del Méodo de Disefio
Fractal Andino, para el andlisis proporciona y sobre todo para €l desarrollo de la abstraccion
gue juntos, més otras categorias de andlisis permiten el desarrollo del disefio del patron fractal
andino.

3.3.1 Origen dela especie Furcraea Andina

En el presente epigrafe, se desarrollala descripcion de la especie de objeto de estudio, asi como
también se puntualiza sobre sus caracteristicas y usos. A continuacion, se desarrolla estos tres
aspectos.

Tabla 1-3: Caracteristicas de la Furcraea Andina

B itina Pi.'||l.1.'| msnccollclsmen, ode Balie xemdlile Se Asginga al .-\.S:I'I.'l_' o b formia siaclenta Y
Forma prands de lns ogas e roseta Aungue, en ver de Ly fueeee ¥ .".'r"“‘{'-' expana terminal de lns hogas del
Agnve, BITMIRAD € pequedis pHas Comidtens o 8 vores preden e und pegueiEs v débil espina

hevas en sk veriles de Torma Imcal- binccolada de 3 a HHE e de faspo v J 8 a Ul e de anscho, con

Hoja bordes B, deptadios o aserrailos. Crece de 80002 3 000 mpamm
Y

Loz plantas adulias 150zan o ewer on wonee de 30 om de capesor, La b es dus, lina, brillapte v blanem, Is
[H'Ih!llv.\:ll"l moenal esde 1 k. al asa por p:.u‘ﬂ.\ il plmhl.'..'n'ln{\. eRsep i e i 1af kg #l afn
Tinnce

las flores die bas Fecraeas som mimerasas, péndulas blanco — verdoses, sénalos petaloides, de calor vende
Flar clare, La coroli s blancs punibsida, dishpeiala, cpagma ¥ de oiriscdn ambsn oabacsla. Ovamo indeno
von 3 coldas; polen ansimlio hanmaso, (dar penetrantc a frata madur.

Eomillas Las semnillis de oo especie vin vanando, depondhondo sa. estado de madorey Hegmdo o slcansar una
o |m||'.|_,nuﬂd..-|:1 e, al wsicks del cielo de podares [as seaullas denen van simibingd del tameio de las almenidkas
spcmnle e oolor Verde clime S extruc tara osla cosd crnaids por capas e bojs que ol U cucrpa

Son primarias fommadas por ol desarmllo de 2 rehicoda de fos balbos o de Jos hijjeclos. cabs w0 ramifican ¥
Raiz ian onigen @ 1as mices sacundanias S forma o Tascicedsda, won perennes v profindas,

Sexunlided Hemmifrosdiia

Fuente: Wikiwand, 2020

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
3.3.2 Usos

La Furcraea Andina, ha sido aprovechada por las comunidades locales en diferentes &mbitos.
Por un lado, se utiliza para producir fibras resistentes, como alimento para el ganado y parala
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construccion de techos y paredes. Ademas, ciertas comunidades indigenas la emplean con fines
medicinales para tratar afecciones de la piel, dolores de cabeza y musculares, entre otras. Por
otro lado, su capacidad para resistir la sequia y las condiciones climéaticas extremas la
convierten en una planta ornamental popular en jardines y paisgjismo de bagjo mantenimiento.
La Furcraea Andina es una planta polifacéticay funcional que se adapta a diversas aplicaciones
précticas y ornamentales.

Se especificalos usos que se ha dado durante varios tiempos, en diferentes &reas.

Tabla 2-3: Usos dela Cabuya

USOS DE LA CABUYA
Construccion Medicinal Artesanal Industrial
Utilizado para Hojas para tratar la | Fibras para hacer Los bulbillos, las
crear vigas y inflamacién del colchones y fibras y las raices
cuerdas higado y la sarna; | estropajos. son utilizados

raices para tratar

En el drea artesanal

como champu;

hematomas, textil se usan las hojas y raices
heridas, tlceras y fibras para crear utilizadas como
resfriados carteras, zapatos, jabon para lavar
aretes y otros. ropa y para lavar
terneros

Fuente: L. P. Kvist, Z. Aguirre& O. Sanchez, 2006
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

3.4. Observacion directa
Se observa la morfolégica de las plantas, con el registro de las siguientes caracteristicas:
tamaiio; crecimiento de las ramas, hojas y flores; € color; y, la textura de la planta. El

instrumento para utilizar es unaficha de observacion.

3.5. Grupofocal

Se establece un grupo focal de acuerdo con la experiencia de las emprendedoras. Se escoge un
grupo de 20 personas entre emprendedoras y clientes que adquieren sus productos, esté grupo
focal se encuentra para examinar todo € proceso de la metodol ogia de Disefio Fractal Andino y
el Disefio de Marca.

3.6 Desarrollo del M étodo de Disefio Fractal Andino

Idrobo (2018) describe los pasos del método del Disefio Fractal Andino de la siguiente manera,
en primer lugar, se realiza un banco de alrededor de 100 fotografias de tres muestras de la
especie Furcraea Andina, ubicados en € campus ESPOCH. Las fotografias muestran las
particularidades de las inflorescencias, las hojas y la flor. Se toma las medidas de las muestras
fisicas. Se seleccionatres fotografias de cada seccion de planta, paralavectorizacion linea y en

negativo, que consiste en laimportacion a programa llustrator, con todas las herramientas para
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el desarrollo del proceso en su conjunto. Se vectorizan todos los detalles de las tres muestras

obtenidas.

Posteriormente, se rediza €l encgje dentro de cada reticula, con € uso de las medidas de las
muestras, para obtener la razon proporcional, que se constituye en el factor de escalamiento de
los modul os fractales. Se desarrolla el esquema vectoria fractal, que consiste en la medicion de
la distancia de las secciones de la inflorescencia, y la separacién entre las nervaduras de las
hojas. Todos los datos son registrados en una matriz comparativa, para llegar a proceso de
abstraccion en e cual se reducen los detalles de los vectores, sin perder las formas basicas. Se
selecciona la muestra en funcién de los resultados de la razdn proporcional, con las
caracteristicas mas representativas de la especie. Se redliza @ dibujo botanico, conservando

todas | as particularidades morfol gicas y crométicas (I1drobo, 2018).

A continuacion, se establecen las variantes cuantitativas, utilizando los distintos tipos de linea,
tales como curva, rectay ondulada, para la obtencién de nuevos médulos. También, se realizan
las variantes cudlitativas, a partir de los principios de la teoria de conjuntos, tales como:
sustraccion, interseccion, union, adicién y coincidencia. Luego, se realiza el andlisis biomaorfico
con las leyes del disefio y categorias compositivas, como: el color, la direccion, € ritmo, €
movimiento, la simetria, la asimetriay latextura. Con estos madulos se iniciala creacion de los
macro modulos, partiendo de las estructuras de la inflorescencia, la hojay la flor, haciendo un
revestimiento con los médulos, utilizando las categorias compositivas (Idrobo, 2018). Con |os
macro médulos, se realiza una nueva estructura de larama, lahojay laflor, utilizando la paleta
cromatica y las categorias compositivas, para la creacién de los patrones. Estos patrones son
entregados a las artesanas las cuales en base a los disefios crean una guia para proceder a bordar

en cualquier tipo detela.

3.7 Registroy seleccion fotogr afica.
En la parroquia Lizarzaburu, se encuentra un tipo de planta especialmente en bosgues y lotes
baldios, e incluso en las calles y casas ubicados en la zona rural, por sus nombres comunes, se

conocen como: Cabuya.

En primer lugar, se procede a la identificacidn de tres ejemplares al azar que estén ubicados en
el campus ESPOCH especificamente en el sendero “Los buhos”, se seleccionan las muestras a
las que se les rediza un registro fotografico en diferentes angulos para determinar sus

caracteristicas.

El registro fotografico consta de muestras que contienen segmentos importantes tales como:

planta, hoja, inflorescenciay fruto que pueden ser visualizadas en lastablas.
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Se obtuvieron aproximadamente 50 fotografias en las que se tomaron en cuenta, fidelidad de
color, nitidez, encuadre y calidad para poder tener las muestras finalistas con las que se procede

aredlizar el andlisis de estas, que han sido ubicadas en unamatriz para su constanciay estudio.
En las siguientes tablas se detalla el registro fotogréfico de las muestras:

Tabla 3-3: Registro fotogréfico de laFurcraea andina, muestra N°01

MUESTRA N°01
Planta Hoja Inflorescencia Fruto

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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Tabla 4-3: Registro fotogréfico dela Furcraea Andina, muestra N°02

MUESTRA N°02
Planta Hoje

Inflorescencia

Fruto

‘L‘r-ﬂ_.—; el

b

il
a

I e

-—?‘!-.

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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Tabla 5-3: Registro fotogréfico de la Furcraea Andina, muestra N°03

MUESTRA N°03
Planta Hoja Inflorescencia | Fruto

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

3.8 Vectorizacion

La vectorizacion consiste en € dibujo digital de cada una de las muestras (planta, hoja,
inflorescencia y fruto), para desarrollar e céculo de larelacion proporcional en cada unade las
muestras. Una vez obtenida las imagenes mediante e registro fotogréfico, identificando los
elementos que la componen, con cada muestra se da € siguiente paso que es la vectorizacion en
el que se hace uso de un software de disefio que ayude a su desarrollo.
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Adobe llustrator es un programa enfocado en el disefio de origen matematico que ayuda a
plasmar trabgjos sin que se pierda la calidad mediante € uso de vectores. Para la elaboracion

vectorial del proyecto se emplean dos estilos diferentes:

Vectorizacion lineal: se percibe ausencia de cromatica en donde priman las lineas tomando en

cuentalos contornos y detalles guardando fidelidad del gemplar.

Negativo: se considera el perimetro de cada uno de los elementos
En las siguientes tablas se detalla el proceso de vectorizacion:
Tabla 6-3 Vectorizacion dela Furcraea Andina, muestra N°01

MUESTRA N°01
Planta Hoja Inflorescencia Fruto
A
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

Tabla 7-3: Vectorizacion dela Furcraea Andina, muestra N°02
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MUESTRA N°02

Planta

Hoja

Inflorescencia

Fruto

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
Tabla 8-3 Vectorizacion dela Furcraea Andina, muestra N°03
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MUESTRA N°03

Planta

| Hoja

Inflorescencia

Fruto

kY L

()

sy
%
”\

R

e
i

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

3.9 Analisisproporcional

El andlisis consiste en calcular larelacion proporcional entre lalongitud de cada elemento por €
ancho, obteniendo como resultado la razon (cociente adimensional), para lo cua es necesario
redizar el encajey el trazado armonico estético binario al interior del mencionado encaje, lo que
facilita el andlisis de las muestras. Para realizar el andlisis proporcional se toma en cuenta tres

muestras, en las cuales se analizan |0s aspectos més importantes tales como la planta completa,

hoja, inflorescenciay fruto.

Tabla 9-3 Andlisis proporciona Furcraea Andina, muestra N°01
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MUESTRA N°01

Encaje Razdn proporcional Resultados
PLANTA
r=h'a Planta
=480 cm/ 1 20em
| r=4cm = el
HOIA
fy
il r=h'A Toja
W B B r=>5%m:E.5 cm
[\l £~ 6,94 cm r= 6,94 cm
| /
Vil
INFLORESCENCIA
'rv"
ql‘rj r=h'A R
l'f/" r = 90cm/41 1 em r=218
B r=069%cm
i ' r=218
\.ll\i.
FRUTO
FETe
,-I ’31 r=hA Fruto
KA r=6om/Z06cm = Z 3 em
i =
| r=2.3cm
Al
S 7|

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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Tabla 10-3 Andlisis proporciona Furcraea Andina, muestra N°02

MUESTEA N°02
Encaje Razdn proporcional Fesultados
PLANTA
& PLANTA
y ik r=h'A
r= 710 em/294em r=241cm
r=241 em
HOIA
(AT
{
I
A
iV
fiv r=hiA Hoja
:'I L‘__ . =060 emy11,5em
1 f r=5%22cm r=3522em
",' ,
Vo
{ .|
INFLORESCENCTA
r=hiA lnflorescencia
r=209em/22,2 cm
r=941cm r=%94lcm
FRUTO
Tem
I g "'
l":}_.".l
e
o r=hiA Fruto
S :\_ X 1k'~-r. 5en
M a0 r= 5 em/Zem r=2.5¢m
LI"- N r=25cm
.._'\j_ Y]

Realizado por:

Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022




Tabla 11-3 Andlisis proporciona Furcraea Andina, muestra N°03

Realizado por:

MUESTRA N™03
Encaje Razim proporcional Resultados
PLANTA
Planta
r=h'A
=615 em/205¢m 1=30lem
r=3.00lcm
b Him
HOIA
I .I
' I'I r=hiA Hoya
R r=42em’t Fom
i r=522¢m r=642cm
i
!. !I
INFLORESCENCIA
1w
s
r=hA Inflorescencia
-
r=55cmill.6cm
r=4 Tdcm r=092em
FRUTO
A em
&
P 0 1=hA Fruto
/i \ . r=166cm
’ll" \Ih = 1=4 em/2Zd4cm v
iy ] 1= 1 66cm
.__‘_1_ i
—a

Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022




Tabla 12-3: Matriz comparativa de razones proporcional es de las muestras

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

3.10 Esquema vectorial fractal

PLANTA Dhservaciones
N Muestrs Razin Media .
1 Las muestras obtenjdas para el analiss
| 4 periemecen & diferenies  clapas  de
crecimienio lo que dificulia sacar uma
2 241 medin, por bo cial éstas deben ser someti=
' das o ofro proveso de anilisis pam obtener
las mucstres con las que ¢ procede @
3 8| ;
Irxhvagar
INFLORESCENCIA
I : 218
2 D41
3 oy
]
HOJ A
! .94
2 522
3
T H42
FRUTO
I | 23
S¢ trabaja con
2 5 fa mnestra 1y 2,
24
1 1.4

L as tablas desarrolladas a continuacion muestran €l andlisis del esquema vectorial fractal, donde

se obtiene e agoritmo fractal de los vectores de los segmentos correspondientes a hoja e

inflorescencia tomando en cuenta las ramificaciones, en las hojas los bordes que contienen

espinas donde se realizan calculos y mediciones para determinar € proceso de crecimiento.

Como siguiente paso se procede a redlizar |as tablas donde se evidencia la relacién proporcional

gue existe en cada especie estudiada.
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Tabla 13-3; Esquemavectoria fractal dela Furcraea Andina, muestra N°01

Muestra N1 Datis Resultados
INFLORESCENCTA
am | w P oaeEn
Ban [T )
i T 2 L] *Lmmyary
N owowm Lmnenor Media de [a inflorescencia
L
Ben| & X 2 ,'!;EE 7
-r/' L T fa
o = |.' o e ,:__:_:, = 8% Media: 1,42
r C 14
e, | oy o
‘-1 T
& s
o 10
Tom| & - g 2.05
l"_l- T
o F e
HaJA
£ 12
— s = LHY
g Ladic derecha Lmgranr
[T
J_;,'i.: e T
) o — Media de Ta hoja
- Wi e o Media 1.21
" oNLE
1 5em Be— Lm L . L
| — j-;.;- T I
Lem — J
[ = |  Sepew nan
" C
— S N Ed
Liim pre— - I-ﬁ- =TT
—
(= B E Ehem i
T T ’ L5 E=TE S
g i ¥ 1
: el
— i 8
(2] | 'f-t.’ = 114
om " . @ I
it — +¥ L |
15 , b S s
—
= L i lam pepg e em
2l g 1
= —
g_Li
FT " A ey - L
i " -
o e L3
T-: P . [ 3 Fia !
e — 5 Tfom Fy
X E —- R i Hid
1|-'-:-|ml =10 LA T wR
e = i Bay Lt
— E‘
ﬁm :i E Womr
- Tt Rl

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

Tabla 14-3: Esguemavectorial fractal delaFurcraea Andina, muestra N°02
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Muestra N2 Diatos Resultados
INFLORESCENCIA
LrsayerLmesor
A M
* Tawm o T
T i . oo
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i 5 , "zl B
. = e =B
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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Tabla 15-3; Esquemavectoriad fractal dela Furcraea Andina, muestra N°03

Muoestva N"03 I¥atos Resultados
INFLLORESCENCIA
— M W H Lmayor
ERTE e . el Junenor
I5cm | B i F
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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Tabla 16-3 Matriz de las razones proporcionaes del esquema vectorial fractal.

W2 Muoesira Raziin Media Dhservaciones
INFLORESCENCIA
2 S Levinni on
1 142 wrienky [ns
| msestrns -1y 3 por
I} I I.'\J I.‘I FHIl'\GIrI'l'h.r.ild §l
14142 | proporciian
3 | iy nevclima)
! H{MA
g T ; i |.o% radomes ablemdns son oy distamtes, por o gque
| I"'I =3 I'I'||'|':I'.“'\-|'\IIIL' SECAN unn rIII.'dIi.I. Hi'!l |.'III.E|IEEI\.I. |:|I.I\.-|h
nferirse g on ¢l caso de Ia moesire 3, el ingervala
5 kg ?
- L6 espasial trende & sersimilar n 14142 {proporciin
onidina) ¥ en &l caso de los muesiras | v 2,08 ggual o
3 1,39 crcans o' l,

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

Desde € andlisis del esquema vectorial fractal, la relacion proporciona resultante del andlisisy
de la matriz precedente es 1,4142 que es larazén que se infiere esta presente mayoritariamente
en laespecie de estudio y de manera més evidente est4 presente en lamuestra 3. Estarazon esla
que se utiliza como factor de escalamiento parael disefio del moédulo fractal.

3.11 Dibujo botanico

Se procede a redizar e dibujo botanico de la muestra 3, en la técnica manua himeda de
acrilico, se hace uso del método de andlisis por capas, que consiste en copiar laimagen desde la
fotografia, para obtener un resultado o més fiel alarealidad tanto en detalles, proporcion, asi
como también a nivel cromético.

Una vez redlizado € dibujo botanico, se procede a escanear en 300 dpi de resolucion, para
incorporarlo a documento y los estudios sucesivos del proceso de abstraccion.
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[lustracion 2 — 3: Dibujo botanico 1
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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[lustracion 3 — 3: Dibujo botanico 2
Realizado por: Parrefio, V. y Chacaguasay, J., 2022

3.12 Proceso de abstraccion

En el proceso de abstraccion se toma en cuentalas caracteristicas més relevantes de las muestras
anteriormente estudiadas, procurando gque no se pierdan los detalles que la identifican. Se toman
en cuenta la planta completa, inflorescencia, hojay fruto.
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Tabla 17-3:; Matriz proceso de abstraccion de la Furcraea Andina

N® Mucsira Media Observacinnes
PLANTA
[
INFLORESCENCIA
HOJA
FRUTO
' ot !
I| ' | i
| | | I
i I | I'I f

4

- i
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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Después de que las muestras correspondientes a: planta, inflorescencia, hoja y fruto, fueron
sometidas a un proceso de abstraccién, donde se mantiene los rasgos relevantes con los detalles
mas importantes para lograr su identificacion, se obtiene el producto del proceso de abstraccion

(PPA) con el que seredizan las variantes cualitativas y cuantitativas.

3.12.1 Variantes cuantitativas

Consiste en generar variaciones desde € PPA, que no modifican sustancialmente  motivo
gestor, sin embargo, se introduce variantes por €l tipo de linea, textura 'y color; esto se o hace
con € propodsito de dar muchas posibilidades formales al momento de disefiar e médulo fractal.

A continuacion, se procede a desarrollar las variantes indicadas del PPA en lamuestra 3.

Tabla 18-3: Variante cuantitativa por tipo de linea (curva) de los segmentos de la especie

Furcraea Andina

Per By bl v

Pants s

Anfimiwmivada 1 i

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

3.12.2 Variantes cualitativas

Las variantes denominadas cualitativas, consiste en aplicar variaciones al PPA gue transforman
formamente el aspecto del producto de abstraccion, y en ciertos casos se alga radicalmente del
motivo gestor. Para este proceso, es necesario encajar y redlizar € trazado reticular binario,
ademés de vincular con otro elemento similar o relacionado con € hébitat de la especie; el
trazado reticular aporta en € manegjo proporciona adecuado de los procesos de: unidn,
substraccién, interseccion, adicion y coincidencia de contornos. Igual que en el epigrafe
anterior, este proceso otorga més posibilidades formales @ momento de disefiar el modulo

fractal.
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Tabla 19-3; Variante cualitativa de la planta Furcraea Andina

PLANTA
Suntraccian
i
I: ._.I -
..'-.- "
i
Imtersecriim
E I
o
Umida
i =
[ ;
U Addicida R P

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022



Tabla 20-3; Variante cualitativade la Inflorescencia de la Furcraea Andina

f) e

Imierseien

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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Tabla 21-3; Variante cuditativade lahojade la Furcraea Andina
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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Tabla 22-3; Variante cuditativade lahojade laFurcraea Andina

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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3.13 Andlisisbiomorfico

En este epigrafe se desarrolla el andlisis morfologico de la muestra 3 por cada una de las
categorias compositivas, excepto la proporcion que ya se ha desarrollado en los epigrafes
anteriores. Las categorias de andlisis son: color, proporcion, direccion, simetria, ritmo, escala,

tamafio, movimiento, equilibrio y textura.

Para este andlisis se realiza tablas por cada una de las categorias con las variables pertinentes
por cada una de ellas, este proceso ayuda al conocimiento de las caracteristicas morfol 6gicas del
espécimen en estudio y cudl es su comportamiento, todo esto tributa al disefio de los médulos y

macro modulos para el disefio de patrones fractaes.
3.14 Color

En el presente epigrafe se muestra una tabla donde se plasma mediante una fotografia la seccion
de la planta que se utiliza para obtener la cromética, se obtienen cinco colores que se presentan
en tres tipos de codificacion que son: hexadecimales, impresién (c my k) y web (r g b). Estos
colores se aplican en las propuestas de patrones fractales. Una vez obtenida la paleta cromatica
se puede identificar, que en la planta priman los colores calidos donde también se ve la
presencia de analogia, en lainflorescencia tiene presencia de colores calido-frio y calidos. En la
hoja priman los colores cdlido-frio y finamente en el fruto existe un equilibrio entre calidos y

frios.

Tabla 23-3: Paletade color de la planta Furcraea Andina

Plantu Colar Coaligro Flex  Cadbign Ingpresion il Wl
L RT3
N5 M. 3% 0 6
¥ By R LS
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M-d™s 0 146t
Hetlin Y dit% B: 1%
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

Tabla 24-3; Paletade color de lainflorescencia Furcraea Andina

Planta Cuolor Codigo Hex  Codige lmpresion

Cidigs Web

L
LTS
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

Tabla 25-3: Paletade color de lahoja Furcraea Andina

Planta Colar Codigo Hea  Codige Imipresion
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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Tabla 26-3; Paletade color del fruto de la Furcraea Andina

Plamia olor '(.'-f}dlgu Hex t:lﬁrllgn lmpr"ldl; {'ﬁdigu Weh
£l R:il%s
HA4219 MG G
Y ThY B 25%
K- 4%
O 7% B 0%
HA55621 M4 G 8%
T Ot B3l
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(% - H- ey
M TE% G5
HGDEIED YAy Boil®a
K555
574 H-111%
HOETO2T M: 36t G L18%
¥. 4% B 398,
Ko 24%
C:33% R: §77%
M 2d%% G- 17%%
HBIADAT ¥ 50 B: 1358
K. ™

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

Tabla 27-3: Prueba de colores en |os segmentos de la especie

Pro—is ds sadegie jo by spsismad b b sy
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

3.14.1 Direccion

En la siguiente tabla se muestra el andlisis direcciona en base al angulo de inclinacion, se
efectlia en la inflorescencia, para determinar el angulo de crecimiento del fruto, atreves del uso
de un graduador se determina con mayor exactitud el angulo de inclinacién.

Para este andlisis no se toman en cuenta los demas segmentos de |a especie por la dificultad que
presenta su célculo.

Tabla 28-3; Direccion dd crecimiento del fruto en lainflorescencia

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

3.14.2 Ritmo/Movimiento

Se utiliza la inflorescencia para obtener € ritmo deseado y mediante la observacion, se dibujan
lineas para determinar el proceso de crecimiento de esta. Después de este procedimiento, se
descubre que el ritmo formal es alterno.

Tabla 29-3; Ritmo desde lainflorescencia
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Ritmo desde ln inflorescencia

Ritme formal altermo

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

3.14.3 Simetriay asimetria

Para identificar la simetria'y asimetria, se considera tres partes fundamentales de la planta que
son: hoja fruto e inflorescencia, las cuaes estdn encgadas y mediante una linea de ge
transversal que atraviesa su mitad se logra identificar que las tres partes corresponden a una
simetrianatural, a pesar de en un principio pudieran parecer asimétricas asimple vista.

Tabla 30-3: Smetriay asimetriadelahoja, fruto e inflorescencia

Timwinie maluiwl on b s ol 14 matat o rir] Bimie

umrires msinral on b i fervs rmois
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

3.14.4 Textura

Con la fotografia macro se logra una visualizacion mas detallada de las secciones de la planta,
en este caso, la inflorescencia, las hojas y € fruto. Posteriormente, se procede a vectorizar 1os
detalles para no perder lafidelidad de estos, aplicando fondo y forma, y permitiendo la creacion
de patrones fractal es adicional es. Esta técnica resulta efectiva para preservar latextura original y
lograr mayor precision en larepresentacion grafica de las partes de la planta analizadas.

Tabla 31-3: Texturadelainflorescencia, hojay fruto

Inflarescencin

Fmo

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022

3.14.5 Escala

Para obtener diferentes tamafios que mantengan su proporcionaidad se utiliza la escala, la cua
se determina mediante €l nimero andino (1.4142). Para cacular la escala se divide la altura de
lafiguraentre larazén y se divide e ancho entre la misma razén. Este procedimiento se puede
repetir varias veces para obtener escalas en diferentes tamafios mientras se mantenga la
proporcionalidad establecida por la proporcion andina.
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Tabla 32-3; Escdas delainflorescencia, hojay fruto
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022



3.15 Metodologia de disefio de mar ca
El planteamiento de la investigacion est4 orientado por un enfoque cualitativo y cuantitativo,
esto quiere decir que tendra un enfogque mixto.
3.15.1 Enfoque cualitativo
Se hace uso de este enfoque con e propdsito de compilar informacion acertada del
emprendimiento de mujeres, y entender acerca del servicio/producto que ofrecen.
3.15.2 Enfoque cuantitativo
Se usa este enfoque cuantitativo para entender si la nueva marca transmite de manera adecuado
lafilosofiay valores.
3.16 Modalidad de investigacion
Se considera la importancia de recopilar informacion relevante (briefing) para comprender las
necesidades de las emprendedoras. Esto permite llevar a cabo una investigacion mas detallada
para luego crear una marca que satisfaga tanto las necesidades actuales como las necesidades
del emprendimiento en si.
3.17 Metodologia de disefio
Para el disefio de marca se toma en consideracion la metodologia planteada por la Disefiadora
Monica Sandoval.

Recopilacion de informacién bibliografica— documental .

Entrevistacon las emprendedoras.

Diagnéstico actua de marca

Disefio del briefing

Etapa de disefio Naming (creacién de nombre)

Disefio de marca visual

Disefio de propuestas

Disefio de lanuevamarcavisual.

3.18 Etapa de disefio Naming (cr eacion de nombre)

Es la parte verba de la marca, € nombre es la parte fundamental de todo emprendimiento sea
un producto o servicio. El nombre de la marca posiciona, une conceptos, define y distingue
dentro del mercado. Existen varios tipos de nombre y se clasifican de acuerdo con la siguiente
tabla:
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Tabla 33-3; Clasificacion del fonotipo.

Fonotipo Signiiicado Ejemplo

Descniptivo Es aquel fonotipo que describe al La Rajiia
referente de manera real v directa, Dl camipo
utifizande para ello; adjetivos, scciones, | Jugueton
ohjetos, personojes, cualidades, valores
agregados, ofe.

Simbdlice Ex aquel fonotipo que se feficre o algo Nidi
indirecto, analdégico, o alguna Ciirmlda
carncieristicn del referente. En alpunas Tie-Tac
ocasiones irmeal, intangible, maginano,
pero sienpre sigmficativo,

Contraccion Es souel [onotipo que proviene de ls Prolac
cembinacgin de palabras, silabas o leiras | Espoch
, g tienen un significado previo , B
mismas peeden:ser en un inicio
fomotipes: pentilicios, simbolicos,
descriptives, ete,

Traducibles Es aquel jonotipo en otroe idioma, cuya Incontro
traduccion tiene un valor significativo, Dy
Pero hay que considernr que no solo la Burguer King
traduecion debe tener un significado
sine el lugar donde se hobls ese idioma,

v que de lo contrano se puede
desconteatualiznr al referente
simplemane por ¢l hecho de darle un
poco de safisticacion al escribir su
fovmitipes em v lenguaja

Personilicado Es aquel lonotipo que personifica a dlgo | Mr. Book
que 0o of una persona; un objeto , onn Dvon Berato
adjetivo, s,

Muménico Es squel fonotipo que representa de W 220
alguna carscteristica del producto, s 503
csln fisicd (coma representar el numere
de ingred entes del producto) o
connotativa {representar que es el
numero umy de los de su género), en
definitiva, ¢l nimero como nombee de
un produdo o servicio

Toponimico Es aquel fonotipo que sc reficre a un Los Andes
lugar éspecifico: nombre de una ciucad, | Optica Riohamba
pilis, provincia, canton, montafia,
nevado, eic.

Patronimico Es nquel lononipo goe pers identificar al | Caroling Herrena
referente, uliliza el nombre, apellidoo Ford
apodo de uni persona, que obvidinerte Lacoste
represente algo pars el referente.

Mixto Es I combinacion de palabras de Xerox
cualguiera de las anteriores FedEx
clasificaciomes.

Gentilicio Es aquel fonotipo que persornd iz ur Cebadefio
lugar de crigen Salinertio

La Espaiiola

Fuente: Disefio de marca: M. Sandoval

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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3.19 Método inductivo - deductivo

El siguiente método es utilizado como una sintesis y evaluacion detdlada de toda la
informacion recopilada sobre e emprendimiento, permitiendo un andlisis exhaustivo de lo que
desean las emprendedoras parala nueva marcavisual.

3.20 Técnica- Entrevista

Se emplea la entrevista como técnica para captar informacion de la fuente primaria, que son las

emprendedoras, es unainformacion primordid para€e disefio de la nueva marca.

ENTREVISTA

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
ESCUELA DE DISERD GRAFICO

Toda la informacidn de la presente encuests e privada, y serd utilizadacon fines estudiantiles
Gbjetivo; obtener mdormacion global soeca del empeemndininto y los poducios que
ofrece para @ disefio 08 kb nueya manca,

Datos Personales

Nombre; ___

Bl s s i e s s b iy ke s

Funcidn que ocupaen el empredimlentor Lo il

Datos acerca del emprendimiento

(Cial es |la fecha de creacion del emprend miento?

;Caal &5 la misidn y visicén del emprendimiento?

iCiales mson los valores que tranzmiten &n & emprendimienta?

i0ue productes realzan?/Especifigue gue cantidad vende al mes

LCdmo se diférencian del festo de emprendimientos?

Coal 28 su meta coma emprendimiento?

£Cual &3 su meta como empaendimiento?
ACunl es el motivo porel que decidiaron crear ¢l emprendimientc?

Datos acerca de la nueva marca
(Conoce acerca del disefio de marca?

;Como le gustaria que sea el nombre de su emprendimiento?

iCamole gustaria que sea la nueva imaged de su emprendimiento?

L0ue elementos le gustaria ver en la nueve imagen de su emprendimienta?

[lustracion 4 - 3: Entrevista
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2022
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3.21 Técnica— Encuesta

Se emplea la encuesta como técnica para andlizar, si la marca disefiada cumple con las
caracteristicas de una marca acorde a las necesidades establecidas, también s los elementos
gréficos comunican losvaloresy lafilosofiadel emprendimiento.

3.22 Paoblacion - Muestra

El sector para e siguiente estudio esta dado por las emprendedoras y clientes que adquieren sus
productos. Se establecié un grupo focal de 20 personas entre emprendedoras y clientes. Quienes

manifiestan €l nivel de pregnancia, memorabilidad, adaptabilidad de la nueva marca.

N° Muestra | Razbén f Media | Observaciones
INFLORESCENCIA
1 1.42 Se toman en cuenta las | Las razones obtenidas
2 1.14 TUEALTas ES d;mr la | son muy distantes, por
3 I ,4ﬂ{n'!uestra 1 ﬁT; }?m;miian lo que es impa_sibl;;-_,
seleccionda) andina) sacar una media. Sin
embargo, puede
inferirse que en el
HOJA caso de la muestra 3,
1 1.21 el intervalo espacial
1.06 tiende a ser similar a
3 1,39 (Muestra 1.4142 (proporcion
seleccionada) andina) ¥ en el caso de
las muestras 1 y 2, es
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CAPITULO IV

4. MARCO DE RESULTADOS

En el presente capitulo se presentan los resultados obtenidos a través del marco del
metodol 6gico basado en el andlisis proporcional, los resultados del diagrama vectorid fractal, la
creacion de disefios, la aplicacion de los disefios al bordado, para finamente lograr propuestas
digitales validadas a través de grupos focales.

4.1 Resultadosdel analisis proporcional

En e siguiente epigrafe, se muestran los resultados obtenidos del andlisis proporcional que
corresponde alas muestras.

4.2 Resultados del esquema vectorial fractal

En esta seccion se evidencian los resultados obtenidos por € andlisis del esquema vectorial
fractal, en las tres muestras donde se toma en cuenta: la inflorescenciay la hoja, con respecto a
la inflorescencia solo se toma en cuenta las muestras 1y 3 ya que existe proximidad a la
proporcion andina (1,4142). En € caso de la hoja las razones obtenidas Ilegan a ser muy
distantes por 1o que dificulta obtener una media, para elegir una en especifico, por lo tanto, se
usa como base la proporcién andina (1,4142) y se elige la muestra 3 que es la que tiene un

mayor acercamiento ala proporcion.

Tabla 1-4: Resultados del esquemavectorial fractal

N° Muestra | Razin I Media | Observaciones
INFLORESCENCIA
| 1.42 Se toman en cuenta las | [ as razones obtenidas
2 1,14 muestras 1y3 porla | oo muy distantes, por

roximidad a B i
3 1,40(muestra i.4P! 42 (propoisibn lo que es impasible

seleccionda) andina) sacar una media. Sin
embargo, puede
inferirse que en gl

HOJA caso de la muestra 3,
] 1.21 el intervalo espacial
2 1.06 fiende a ser similar a
3 1,39 (Muestra 1.4142 (proporcién

andina) v en ¢l caso de

seleccionada)
las muestras 1 y 2. es

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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4.3 Generacién de patrones de disefio

En el siguiente epigrafe se visualiza de una manera més simplificada los pasos para obtener un
patron usando e Méodo Fractal Andino, se hace uso de una matriz para cada propuesta de
patron: como primer paso se identifica la variante que serd aplicada en este caso cudlitativa o
cuantitativa, se procede a usar un moédulo que nos ayuda a determinar las proporcionesy a su
vez se hace uso de diferentes escalas para poder generar variedad de tamarios, con € principio
de fractalidad, se eligen colores del banco cromético previamente generado en base a las
muestras las que se presentaran en codificacidn y porcentges de color en RGB y CMYK, se
elige alguna categoria compositiva. Al combinar todas estas variantes antes mencionadas se
puede jugar con la composicion y obtener varias propuestas de patrones fractales.

Dentro de este orden de ideas, se plasman cinco matrices con propuestas de patrones fractales

gue gjemplifican lavariedad de disefios que se pueden lograr.

Tabla 2-4: Creacién de patrén N° 01
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CREACION DE PATRONES (FRUTOVHOMA)
Proceso deabsraccidn Variatire cnanti- | Maodnlo Escala (14142 Macromiddulo
tafiva : Fruto sobré ¢aquema vectonal fractal de
Por tipo de Hnea (curva) la-hoja
Cromilics Calegoria
C:33% ;
3 : B 177%
HRIADS? M G 1734
i Bi 135% Asimerria
Ritmac
C: 56% B117%
; M: 349 G 1250
EISTIZD AT 4t
K 20% g
C:58% g
HIAIB12 B E_': b
[ B 18%

Macromddibo: Escala de la fama en el esgquicma vectomal fractal (1, 4142)

L
i

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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Tabla 3-4: Creacion de patron N°02

CHREACION DE PATRONES (RAMARAMA)

Proveso de abstraceida Mol Becals (14042 ) Macromodids 2
Variante cnalitatova Fama {m-:rsc:cum]‘;mc la direccidn
Interseccitn del crecimiento de 1a pama (227)
ey
! e
j L IG
f - | ! LR
L - “6
Iz T S
) 575 :
wocTI3t | Ay s &1
g ; : 4
K 2o B 49% Asimetria
£ 32%% R: 1498
HUSTZAD M d6% 30 14%
Y 77 B 6%
K 28%

Macromodude: Escala de s rana o el esecma veciorin] fraceal (1,4142)

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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Tabla 4-4: Creacion de patron N°03

CREACTON DE PATRONES(RAMA/HOIA)

Proveso de absiraccion Wddnbo Escala (347) Macrommddele
Vanante cuatitativa Raman {mierseocidn) besado en el
Intersercimn esguen veotopal (el de la hogs,
I - T
|
5 K :
i-_‘_ d ) ,- |
i i
:!-I i -t I
.'E ..|': T i
_'r_ll "}I‘{ :ll: ) i
s |
Categoria
C: 629 L Al
: R 64%
A 54% ; ;
03 A | 6l
" E-_ﬁg‘;:_ B 25 Asimetria
. 33% R 108%
603329 ?{i ;ﬁw i 51%
K:51% S

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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Tabla 5-4: Creacion de patron N°04

CREACION DE PATRONES(RAMABIONA)
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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Tabla 6-4: Creacion de patron N°05

CREACION DE PATRONES{PLANTA)

Planta (curva)
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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4.4 Aplicacién de patrones

Una vez completado e proceso de elaboracion de patrones, el cual incluye la consideracion de
categorias como la composicion, la cromédtica y las variantes cuantitativas y cualitativas, se
crean disefios originales que son adaptados a diferentes medios de acuerdo a publico objetivo.
Para ayudar en este proceso se utiliza el software Photoshop, que permite crear montajes para
tener unamejor idea de como se vera e disefio final en larealidad.

llustraciéon 1 - 4: Patrén N°O1- Blusa
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

76



[lustracion 2 — 4: Patrén N° 04- Top
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
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[lustracion 3 —4: Patrén N° 03- Blusa
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
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[lustracion 4 — 4: Patrén N° 04- Blusa
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
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— 4: Patron N° 05- Blusa
J.2023

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay.

llustraciéon 5
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[lustracion 6 — 4: Patrén N° 01- Chompa
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
4.5 Validacion de propuestas

Para |la validacion de propuestas digitales, se determina un publico objetivo focus group a que
son dirigidas las propuestas, mediante una encuesta que contienen varias preguntas, a partir de
los resultados obtenidos se tabula cada item para poder tener un resultado grafico y preciso,

finalmente se concluye en base alo arrojado del focus group.

4.6 Seleccion de focus group

Al estar enfocado en las mujeres artesanas que se dedican a bordado a mano es conveniente
seleccionar veinte mujeres con edades indeterminadas que tengan emprendimientos de bordado
o similares que se encuentren en e cantdn Colta o cercanos a mismo para poder validar de

mejor manera las encuestas realizadas.
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M oder ador es;

Parrefio Vicky y Chacaguasay Josue

Participantes:

Ruth Aucancela Y eseniaNaula
AidaNaula Rebeca Chacaguasay
Corin Guaman | saura Cabay
BlancaNaula Liliana Taday
SandraNaula Lucy Naula
Susana Naula VanesaNaula
Pascuala Chacaguasay Abigail Naula
Elvia Guaminga Martha Charco
Elena Pataron Marisol Quispe
Maria Jose RosaMalan

Preguntal: ¢Tiene conocimiento sobre el disefio de patrones a base de especies andinas?

Tabla 7-4: Resultados pregunta 1

Indicador Respuesta Porcentaje
Si 9 45%
No 11 55%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
¢Tiene conocimiento sobre el disenio de patrones a base de especles andinas ?
20 respuestas

@s
@ Mo

[lustracion 7 — 4: Pregunta 1
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Pregunta 2: ¢Le gustaria usar en su emprendimiento nuevos disefios andinos?

Tabla 8-4: Resultados de |a pregunta 2
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Indicador Respuesta Porcentaje

Si 20 100%

No 0 0%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

iLe gustaria usar en su emprendimiento nuevos disefios andinos?
20 respuesias

@5
@ nNo

[lustracion 8 — 4: Pregunta 2
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Pregunta 3: De los disefios propuestos a continuacion ¢Cué considera que puede tener

complicaciones al momento de ser bordado? Elija una opcion:

Tabla 9-4: Resultado de lapregunta 3

Indicador Respuestas

Disefio 3 No existe una figura concreta para poder bordar.

No se logra visualizar con claridad la figura que representa.
Mo se logra aprecias la figura, hay muchas lineas.

Hay muchas formas que no se distingue muy bien.

Hay muchas lineas y no se distingue la figura,

Se haria muy complicado hay muchas lineas.

No se puede aprecias la figura,

Son formas muy pequefias para bordar.

No se logra distinguie el disefio.

No se distingue la figura.

Hay muchas lineas finas.

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
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Pregunta 4: ¢Considera que los colores aplicados en los patrones representan a la cultura
Puruh&?

Tabla 10 - 4: Resultados de lapregunta 4

Indicador Respuesta Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

iConsidera que los colores aplicados en los patrones representan a la cultura Puruha?
20 respuestas

@5
& No

[lustracion 9 - 4: Pregunta 4
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Pregunta 5: ¢Le gustaria aprender sobre e método de disefio fracta andino empleado parala

creacion de patrones?

Tabla 11 - 4: Resultados de la pregunta 5

Indicador Respuesta Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023



patrones?
10 espuesies

[lustracion 10 - 4: Pregunta 5

[ X
8t

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Pregunta 6: ¢Considera que |os disefios propuestos ayudarian a tener un mayor alcance en €

mercado?

Tabla 12 - 4: Resultado de la pregunta 6

Indicador Respuesta Porcentaje
Si 19 100%
No | 0%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

18 respissstas

[lustracion 11 - 4: Pregunta

®si
@ o

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Pregunta 7: ¢Qué valoracion le daria a cada disefio?

Tabla 13 - 4: Resultado de la pregunta 7
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Indicador Malo Regular Bueno
Disefio 1 0 19 |
Disefio 2 0 7 13
Disefio 3 5 15 0
Diseiio 4 0 14

Disetio 5 V] 0 20

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

B rdalo B Regular B9 Bueno

16
i
0

Disafio 1 Desadio 7

o

1L

Pregunta 8: ¢Consideraimportante tomar inspiracion de plantas andinas para nuevos disefios?

[lustracion 12 — 4: Pregunta 7
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Tabla 14 - 4: Resultado de la pregunta 8

Indicador Respuesta Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

86



;Considera importante tomar inspiracidn de plantas andinas para nuevos disefios?
20 resposgia

@ s
P Mo

llustracion 13 — 4: Pregunta 8
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
4.7 Conclusién del focus group

Parala validacién de propuestas digitales, primero se determina un publico objetivo focus group
al que son dirigidas, mediante una encuesta que contienen varias preguntas, a partir de los
resultados obtenidos se tabula cada item para poder tener un resultado gréfico y preciso,
finalmente se concluye en base alo arrojado en € focus group.

Se elige a un grupo de veinte mujeres entre artesanas y clientes de productos de bordados

hechos amano, parallevar a cabo la prueba de validacion de |os nuevos disefios de patrones.

5. MARCO DE RESULTADO DISENO DE MARCA

En esta seccion se muestra el desarrollo y e resultado del disefio de marca, € cua esté enfocado
en €l beneficio de las emprendedoras, parala comercializacion de los bordados.

5.1 Diagnostico actual del emprendimiento

Parala recopilacion de informacion y datos acerca del emprendimiento de mujeres, se utiliza el
método de entrevista (briefing) dirigida a cada una de las integrantes del emprendimiento. De

esta manera se tiene unaidea concreta de la situacion actua delamarca

5.2 Resultado delaentrevista

Se redlizan cuatro entrevistas dirigidas a cada una de las integrantes del emprendimiento (Ruth
Aucancela, Aida Naula, Corin Guaman, Blanca Naula), exponen las caracteristicas principales
de su emprendimiento como: su forma de pensar, valores, a que se dedican y como les gustaria
gue seala nuevaimagen visual de su emprendimiento.

El emprendimiento nace en el afio 2022, tras la hecesidad de generar nuevos ingresos para su
nucleo familiar asi tener una mejor estabilidad econdmica. Su razon de ser es preservar la
memoria grafica de su cultura, representada en bordados las cuales son confeccionadas en

blusas, garantizando la calidad e identidad del producto que ofrecen.
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Mencionan su vision, ya que desean que sus productos sean comercializados en otras ciudades
igualmente abrirse en un nuevo mercado y no solo comercializar productos para mujeres de su
misma cultura.

Los valores que pueden resaltar de su emprendimiento son: tradicion, responsabilidad, calidad,
honestidad, compromiso, pasién, puntualidad.

Los productos que ofrecen son bordados a mano confeccionadas en blusas para mujeres de la
cultura Puruwa, las mismas que se comercializan bajo pedido en e canton Colta y cantén
Riobamba, tiene un costo de alrededor de $45 a $80 dependiendo el grado de complejidad del
bordado, €l tiempo que les toma redlizar y los accesorios que son agregados a la blusa como:
perlas, pedreria, encajes, etc. Al mes realizan arededor de 10 a 15 blusas con sus respectivos
bordados.

Manifiestan requerir € disefio de una marca para su emprendimiento, donde se muestre toda su
forma de pensar, tradicion y colores que le represente. Una marca fécil de recordar con
elementosidentitarios de la cultura.

5.3 Disefio del Briefing

En esta etapa se redliza las respectivas preguntas para € grupo de emprendedoras, donde se

recopilalainformacién relevante para e disefio de marca.

5.3.1 Descripcion del proyecto

Ejecutar € disefio de marca del grupo de emprendimiento de mujeres, para que puedan tener un
posicionamiento adecuado dentro del mercado que se mangjan, de esta manera la marca
comunica afirmativamente todos los valores y pueden resatar en su entorno como una marca

que preserva las raices Puruwa.

5.3.2 Objetivos
Disefiar la marca para € grupo de emprendedoras por medio de codigos gréficos, para €l

correcto posicionamiento como una marca nueva dentro de su entorno.

5.3.3 Informacion general del emprendimiento
El grupo de mujeres emprendedoras radicadas en la ciudad de Riobambay oriundas del canton

Colta, se dedican arealizar bordados a mano en diferentes tipos de tela.

Se dedican aredizar bordados con hilos orlon sobre tela teterén y tela fashion. Los graficos que
bordan son inspirados en plantas, animales, figuras geométricas, etc. También toman como

inspiracion patrones gréficos las cual es ya estan establecidos dentro del mercado.

La filosofia del grupo de emprendedoras es bordar patrones andinos de la cultura Puruwa para

mujeres de dicha cultura.

El grupo se cred en e mes de febrero del afio 2022, tras la necesidad de generar ingresos extras

con laventa de bordados hechos a mano.
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El grupo de emprendedoras esté conformado por cuatro mujeres: Ruth Aucancela, Aida Naula,
Corin Guaman y Blanca Naula. Como emprendedoras mencionan que les gustaria abrirse a un
nuevo mercado donde sus bordados sean comerciaizados a cualquier mujer sin importar su

cultura

Portafolio de productos

5.2.4 Valoresde marca
Calidad
Pasion
Dedicacion
Tradicion
Puntualidad
Responsabilidad
Calidez
Compromiso
5.3.5 Valores que destacar del emprendimiento
Tradicion
Calidad
Responsabilidad
89



5.3.6 Target

Perfil geogr é&fico

Ciudad: Riobamba, Colta

Region: Sierra

5.4 Etapa de Disefio Naming

En esta etapa se realiza propuestas de nombres de acuerdo con la clasificacion de |os fonotipos.

Se crea nombres de alto valor smbdlico parala marca, estableciendo |os nombres con cada uno
de sus significados y que represente el pensamiento filoséfico y valores de las emprendedoras.

Tabla 15 - 4: Propuestas de fonotipo

FONOTIPG PROPUESTA SIGMIFICAIDND

Deseniptivo Walana Waunuu amarTarigerbondar
Accion descripliva que serealizn al
tejer o ordar,

Simbalico Slaliei Malki=plania

Los bordados de las emprendedoras
som inspiradas en plantas,

Contraccion Manla Mantu=tcla
Manla=Apecilido de las
emprendedoras.
Lt unidin de las stlabas man v la,
Traducibles Tasily Taslla=elegancia

La vestimenta tiene como funcién
proteger ¥ cubnr o] cucrpo, peno s
catética v elegancia llega o sertan
importante qoe s CONVIETLe en un
elemento sdentificador v de
expresion, mediante el cual una
persona forma parte de un grupo,
Tambitn, es diferenciadora de ln
posiciin social de cada mdivideo,
dentro de ung misma culiura marca
la clase social dependiendo de la
dispombilidad de recursos
econhmicos, va gue refleja
prestigio, elegancia ¥ ngques,
expresindose en prendas finas con
Adommos mis cosiosos
Personificado Palln Mujer matica de los andes
Mumdérico Kimsza K imsa=ires

MNombre basado en la sabiduria
andini que hace rgferencia al
tiempo v espacio: hanan pacha, kay
packa y el uku pachs.

Toponimico Tropma Comunidad de donde provienen las
emprendedoras {perga dentro de la
comuridad)

Patronimico Mauln Apellido pateme de fas
eimprendedorns.

Mixio Puwana Waula= apellido de s
emprendedoras

Punran= colturs

Lo unidm de las silahas po,wa ma.
Gientalicio Kawaha Prenda tegida en lana de borrege,
ulilvza generalmente bos coleres
negro, verde, rojo y amarillo

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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5.4.1 Grado de satisfaccion resultado final del fonotipo

Se establece un grupo focal de veinte personas entre las emprendedoras y clientes. A quienes se
realiza la siguiente encuesta para determinar el nivel de pregnancia, eufonia, originaidad,
brevedad, y pronunciabilidad que posee el fonotipo.

Tabla 16 - 4: Codificacion de color paralatabulacion del fonotipo.

WATANA KIMSA
MALKI TROIA
MANLA ' NAULA
TASLLA PUWANA
PALLA KAWINA

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

Edad

Tabla 17 - 4: Respuesta de edades
Edad Respuestas Porcentaje
18-28 9 55%
28-40 11 45%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

Edad
T0 respuesas

@ 1228
@ 2840

[lustracion 14 - 4: Edades
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Pregunta 1: ¢Conoce marcas o emprendimientos que se dediquen a bordado a mano?

Tabla 18 - 4: Resultado de la pregunta 1
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Pregunta 1 Respuestas Porcentaje

Si 17 89,504
No 3 10,5%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

1. {Conoce marcas o emprendimientos que se dedican al bordado a mano?
19 respussias

@5
& no

[lustracion 15 - 4: Pregunta 1

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Pregunta 2: ;Cué de los siguientes nombres es el que mas ha memorizado visualmente?
Tabla 19 - 4: Resultado de la pregunta 2

Pregunta 2 Respuestas | Porcentaje
WATANA | 5%
MALKI 1 5%
MALA ] b
TASLLA 2 10%
PALLA 2 10%
KIMSA ] 0%
TROJA 0 0%
NAULA ] %
PUWANA i3 65
KAWINA | 5%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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2. i Cudl de los siguientes nombres es & que mas ha memaorizado visualmente?
20 respuesias

@ WATAMA
@ MALKI
@ MANLA
@ TASLLA
@ PALLA
@ HiMsA
@ TROJA
@ MALLA

1wy

[lustracion 16 — 4: Pregunta 2
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Pregunta 3: ¢Cual de los siguientes nombres es el que méas ha memorizado auditivamente?

Tabla 20 - 4: Resultado de la pregunta 3

Pregunta 3 Respeestas | Porcentaje
WATANA 1 e
MALKI | 5%
MALA i 0%
TASLLA 3 5%
PALLA 2 1%
KIMSA i 0%
TROJA o 0%
NALLA 1] 0%
PUWANA 12 60%
KAWINA 1 %

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

3. ;Cudl de los siguientes nombres es el gue mas ha memarizado auditivamente?
20 respuesing

@ WATANA,
@ MALKI
B MANLA,
& TASLLA
@ PALLA
B KIMSA
® TROJA
B NAULA

ny

[lustracion 17 — 4: Pregunta 3
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Pregunta 4: ¢Cud de los siguientes nombres cree que posee rasgos di stintivos asociados a
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emprendimiento?
Tabla 21 - 4: Resultado delapregunta4

Pregunta 4 Respuestas | Porcentaje
WATANA i 5%
MALKI 0 0%
MATLA 0 0%
TASLLA 3 15%
FALLA 2 10%%
KIMSA 0 0%,
TREOIA a 0%
NAULA 0 0%
PUWANA 13 65%
KAWINA |1 5%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

4, ;Cutl de los sigulentes nombres cree gie posee rasgos distintivos asociados al
emprendimienta?
0 reppiesEn

B WATANA
@ MALK|

@ BAARLA
B TASLLA
& PALLA
® FIpEEA
8 TROJA
B MNALLA

(-8 4

[lustracion 18 — 4: Pregunta 4

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Pregunta 5: Sabiendo que el producto principal del emprendimiento son bordados, determine,
¢Cud delas opciones cumple de megjor manera con larelacion Producto/Servicio.?

Tabla 22 - 4: Resultado dela pregunta 5



Pregunta 5 Respuestas | Porcentaje
WATANA | 5%
MALKI 0 0%
MATA ] 1%
TASLLA 2 10%
PALLA 2 10%
KIMSA 0 0%
TROJA 0 D9y,
NAULA 0 %%
PUWANA 14 T0%
| KAWIRA |1 5%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

5 Sabiendo que &l producto principal del emprendimiento son bérdados, determine, jCual de las

opciones cumple de mejor manera con la relagién ProductofSenicio.?

20 respuBslas

[lustracion 19 — 4: Pregunta 5
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Pregunta 6: Seleccione que adjetivacion le dariaa cada item

Tabla 23 - 4: Resultado de la pregunta 6

B WATANA
@ WALKI
L LY
B TASLLA
@ ralla
® KM
@ TROJA
& ALILA

R J

Pregunta 6 | Aburrido | Comin | Original
WATANA | 0 17 3
MALKI 2 18 0
MANLA | 4 15 1
TASLLA |1 9 9
PALLA 3 9 7
KIMSA 7 12 |
THOJA 11 s} ]
NAULA 1 18 1
PUWANA |0 3 17
KAWINA |0 16 4

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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T, Beleccione gue sdjelvacsdn gue dada o coda ftem

N A’ [ Creon B Ougens

11l

ATARA

WALKI MANLA

TASLLA

[lustracion 20 — 4: Pregunta 6
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Pregunta 7: ¢Cual de los siguientes nombres le atrae mas?

Tabla 24 - 4: Resultado de la pregunta 7

Pregunta 7 Respuestas | Porcentaje
WATANA 0 0%
MALKI 1 %
MALA 0 L
TASLLA 2 10%%
PALLA 2 10%
KIMSA 0 (1353
TROJA 0 oG
NAULA o 0%
PUWANA 15 75%
KAWINA [0 0%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

PaLLA

8. ;Cudl de los sigulentes nombres le atrae mas?

20 respossiag

[lustracion 21 - 4: Pregunta 7
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
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KRERA TRGUA AL

& WATANA
@ MALKI
& MANLA
& TASLLA
@ PALLA
B KiMSa
& TROUA
& HAULA
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5.4.2 Fonotipo Ganador
Se determina € fonotipo ganador: Puwana por su dto nivel de eufonia, pregnancia,
pronunciabilidad, originalidad y sobre todo su nivel de atraccion. Tras determinar €l fonotipo se

contintiacon el disefio del isotipo y logotipo

5.5 Etapa de Disefio Marca Visual

En esta etapa se detallada €l proceso de disefio de la marca visual: disefio del isotipo, logotipo,
cromética, composicién 'y sobre todo |os el ementos simbdlicos que debe llevar lamarca.

5.5.1 Moodboard

En este apartado donde se recopila informacion visual (fotos) utilizando € programa Adobe
llustrator se crea un tablero de imagenes de elementos representativos de la cultura Puruwa,

posteriormente esté tablero de iméagenes servird como referencia e inspiracion para el disefio de

laimagen visual delamarca

llustracion 22 — 4: Moodboard
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
5.5.2 Lenguajevisual

La nueva imagen visua debe llevar un sistema cédigos graficos y codigos crométicos que
connoten, denoten y represente a la marca, de las cuales se toman en cuenta a la Furcraea
Andina, Chakana, fajas de la cultura Puruwa y |la paleta cromética mas representativa extraida
delaplanta.

Tabla 25 - 4: Codigos gréficos de lamarca
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Nomhbre
Furcraea Anding

Sipnificado

E: una planta nativa de
los andes, la cual crece
desde Colombin hasta
Argentina,
Principalmente s
usada para la
elboracion de sogas,
costales, arfesanias,
eke. Por 1al motivo s¢
excogio la planta como
alemento connotativo.
La chakana mis
conocida como la cruz
anding, ¢4 la
representacion
simbolica de los

pueblos andinos.

Chakana

Fajas de la cultura
Puruwa

Las fajas son parte de
la indumentaria de las

mujeres de ln cultura
Puruwa, Es una prenda

la cual o5 tejida
b manualmente con
(T e e disefios simbdlicos que
g los identifican.
. ,_'r'::ca:i:l.'bilflil'lr'!ri
L [} . o e
0 N 45 T _r"nrm
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
Tabla 26 - 4: Codigos crométicos de la marca
Nombre Ciadigo cromitico Significado
Amarillo pastel Calidez
Confianza
#ECEFIEY
Naranja pastel Alegria
Creatividad
FiCDxB6
Verde pastel Renovacion
DOIF3C

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
5.5.3 Bocetos

Parala presentacion de |os bocetos se realizan s ete bocetos a mano, de los cuales se seleccionan

tres que seran digitalizados y encajados a la proporcion andina, previa a su seleccion.

Bocetos del isotipo
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Ilustracion 23 — 4: Bocetos isotipo
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Bocetos del logotipo

PUWANA Puwana

PUWANA puwana
PUWANA Puwana

PUWANA

[lustracion 24 - 4; Bocetos | ogotipo

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
5.5.4 Digitalizacion del isotipo y logotipo
En esta etapa, la digitalizacién involucra experimentar, quitar elementos, gjustar ala proporcion,
etc. Ademés, se plantea las tipografias adecuadas que permitan mostrar lafilosofiay valores del
emprendimiento implicitamente, y que sean coherentes con laimagen que se busca proyectar.

Propuesta de mar ca digitalizadas
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 PUWANA

LA 4

Puwana PUWANA

llustracion 25 - 4: Digitalizacién de marcaversién blanco y negro
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Propuesta 1

+PUWANA

[lustracion 26 — 4: Propuesta 1
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Propuesta 2

Puwana

llustracion 27 — 4: Propuesta 2
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Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Propuesta 2, para toda la composicion se usa la proporcion andina, a fin de crear el isotipo se

toma como abstraccion la hoja de la planta (Furcraea Andina), a su vez se repite la abstraccion
en 45° formando una nueva figura. La tipografia representa los valores de marca como:
tradiciony calidad.

Propuesta 3

PUWANA

Ilustracion 28 — 4: Propuesta 3
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Propuesta 2, para toda la composicion se usa la proporcion andina, a fin de crear el isotipo se
toma como abstraccion la direccion de crecimiento de la planta (Furcraea Andina), a su vez se
repite la abstraccion en 45° y aumentando el grosos de la linea formando una nueva figura. La

tipografia representa |os val ores de marca como: tradicion, calidad.

Andlissdelaencuesta: Encuesta para seleccionar la marca

Muestra

Nombre

Pregunta 1: ¢Cua de las siguientes propuestas de marca le parece més agradabl e?
Tabla 27 - 4: Resultado dela pregunta 1

Pregunta 1 | Respuestas Porcentaje
Propuesta 1 | 18 %
Propuesta2 | 0 0%
Propuesta3 | 2 10%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023
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1. (Cudl de las siguientes propuestas de marca le parece mas agradable?
20 respuestas

@ Propuasta 1
@ Propuesta 2
@ Propuesta 3

[lustracion 29 — 4: Pregunta 1

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Pregunta 2: ¢Cud de las siguientes propuestas de marca representa al grupo de emprendedoras
Puwana?

Tabla 28 - 4: Resultado de la pregunta 2

Pregunta 2 | Respuestas Porcentaje
Propuesta | | 11 55%
Propuesta 2 | 3 15%
Propuesta 3 | 6 30%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

2 ;Cuél de las sigulentes propuestas de marca representa al grupo de emprendedoras Puwana?
20 respuesias

@ Propunsta 1
@ Propuesta 2
2 Propussta 3

[lustracion 30 - 4: Pregunta 2
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Pregunta 3: /Cud de las siguientes propuestas de marca transmite los siguientes valores:

tradicion, calidad y responsabilidad?
Tabla 29 - 4: Resusltado de lapregunta 3
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Pregunta 3 | Respuestas Porcentaje
Propuesta | | 17 85%
Propuesta2 | 1 %
Propuesta3 | 2 10%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

3. ;Cual de las siguientes propuestas de marca transmite los siguientes valores: tradicidn, calidad y
responsabilidad?
20 respuastas

@ Propussta 1
@ Propuesta 2
@ Propuesta 3

[lustracion 30 - 4: Pregunta 3
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
Pregunta 4: ¢Cudl de las siguientes propuestas de marca le resulta mas sencilla de comprender?

Tabla 31 - 4: Resultado delapregunta4

Pregunta 4 | Respuestas Porcentaje
Propuesta | | 20 LU0%
Propuesta2 | 0 0%
Propuesta3 | 0 0%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

0 nepussing

B Pregeaita 1
@ Precoania 2
@ Fropussin ]

[lustracion 32 — 4: Pregunta4
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023

Pregunta 5: ¢Cudl de las siguientes propuestas de marca considera mas gacel de recordar?
Tabla3l- 4:
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Pregunta 5 | Respuestas Porcentaje
Propuesta 1 | 20 100%
Propuesta2 | 0 0%
Propuesta3 | 0 0%

Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J., 2023

5. ;i Cudl de la sigulentes propuestas de marca considera més facil de recordar?
20 respuBsias

@ Propunsta 1
@ Fropuesta 2
@ Propuesta 3

[lustracion 33 - 4: Pregunta 5
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
5.6 Nueva marca visual

Posterior a andlisis del concepto, filosofia, valores del emprendimiento, y tras redizar la
respectiva encuesta. La marca muestra su nueva imagen visual, donde se sintetiza toda su
identidad; misién, vision, tradicion, calidad y responsabilidad, que brinda a su publico objetivo.
Ademés, la marca especificalas siguientes caracteristicas.

Adaptabilidad: Lamarcaa ser sencilla visualmente se puede adaptar a cualquier soporte
grafico.

Sintesis: La marca comunica de manera afirmativa, lamision, visiony los valores de lamisma.
Economia: Lamarca contiene pocos el ementos graficos.

Legibilidad: Lamarca muestra un éptimo desempefio en lalectura de la marca.

Pregnancia: Lamarcatiene un ato grado de memorabilidad, por su s mpleza.

5.6 Aplicaciones
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[lustracion 34 — 4: Aplicacion 1
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
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[lustracion 35— 4: Aplicacion 2
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
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[lustracion 36 — 4: Aplicacion 3
Realizado por: Parrefio, V. & Chacaguasay, J. 2023
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CONCLUSIONES

Por consiguiente, a la investigacion desarrollada en la especie nativa de los andes Furcraea
Andina, la cual se puede identificar su crecimiento en el campus ESPOCH, cantén Riobamba,
provincia de Chimborazo, evidenciando en su estructura la geometria fractal y proporcién
andina.

Se logra identifica las caracteristicas més relevantes de la planta, las cuales son: la atura de la
planta puede llegar a medir hasta 7 m, las hojas primarias crecen desde un mismo nudo, las
flores estan inmersas a las ramificaciones(chahuarquero), la cua se identifica cuando € talo
esta en su méximaatura

Después del andlisis biomorfico realizado ala especie Furcraea Andina, se identifica elementos
de la geometria fractal, a partir del esquema vectorid fractal; se identifica la autosimilitud, y €
algoritmo fractal que se repite de menor y mayor escala.

En base a las variantes compositivas para la creacion de patrones fractales andinos, se
determinan: € color, direccién, equilibrio, simetria, ritmo, tamano, escala y movimiento. Se
concluye que los medios para disefiar modulos, macro médulos y patrones es demasiado
extenso con la aplicacion de las distintas categorias del disefio.

L os patrones planteados son adaptados a los textiles, los cuaes son bordados a mano de acuerdo
con la destreza de las emprendedoras, obteniendo una blusa confeccionada para mujeres de la
cultura Puruwa.

Finalmente, con el andlisis obtenido de acuerdo con € briefing, se disefiala nueva imagen para
el emprendimiento, estableciendo el disefio del isotipo mas el logotipo, la cromatica; que va a

emplear Puwanay que adquiera posicionamiento en el mercado.
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RECOMENDACIONES

Redlizar este método en otras especies de la zona para obtener una fuente de informacién
gréfica, asi poder ayudar a varios empredimientos quienes se encuentran estancados de
inspiracion gréfica.

Se sugiere que se realice un plan de trabajo con fechas adecuadas para | as actividades durante la
investigacion, con e fin de usar adecuadamente los recursos necesarios hasta obtener los
resultados requeridos.

Se recomienda seguir con el posicionamiento de la nueva imagen dentro del mercado que se
maneja las emprendedoras y |la ampliacion de los cana es de comunicacidn que sirvan de apoyo
paraladifusion de los productos que realizan las emprendedoras.

Se recomienda realizar un andlisis exhaustivo del mercado y asi obtener otro nuevo nicho de

mercado y que las emprendedoras puedan innovar y sacar nuevos productos.
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ANEXOS

ANEXO A: Encuesta de los disefios de patrones

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE
CHIMBORAZO

ESCUELA DE DISENO GRAFICO
Toda la informacidn de la presenie encuesta es privada y serd utilizada con fines estudiantiles,
La presente encuesta tiene como objetivo evaluar el nivel de safisfaccion de los patrones de disefio fractal

andino en base a la planta Furcreea Anding.

Mombre *

Taxio de respuesia cora

ATiene conocimiento sobre el disefio de patrones a base de especies andinas ?
Si

Mo

LLe gustaria usar en su emprendimiento nuevos disefios andinos?
S

Mo



De los disefios propuestos a continuacién ¢(Cudl considera que puede tener complicaciones al *
momento de ser bordado? Elija una opcion:

iPor qué?
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:Considera que loz colores aplicados en los pationes representan a la cultura Puruha?

k|

! Mo

¢Le gustarla aprender sobre &l método de disedio fractal andino empleado para la creacion de
patrones?

S

No

& Gonsidera que los disefios propuestos ayudarfan a tener un mayor alcance en &l mercado?

5
Mo
:\ ' ’ - n":"t . . #';'t . ’
AN ey g8 iy S8
-"i + -"'-: f"'l. . ’ '\.. f“\ .I ;
hala Regular Bueno
Disefio 1
Disefic 2
Diseno 3
Drisefin 4
Disefin 5

iConsidera importante tomar inspiracién de plantas andinas para nuevos disefios?
=

I No



ANEXO A: Encuesta de |os disefios de marca

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE
CHIMBORAZO

ESCUELA DE DISENO GRAFICO
Toda la informacion de la presente encuesta es privada, y serd utilizada con fines estudiantiles.

Encuesta para determinar la imagen visual final de Puwana, marca disenada para un emprendimiento de
mujeres gue se dedican a los bordados heches a mana,

Mombre *

Texto de respuesia carta

1. ¢ Cudl de las siguientes propuestas de marca le parece més agradable?

Propuesta 1 Propussia 2 Propuesia 2

* PUWANA %( @

Puwana PUWANA




3. ;Cudl de las siguientes propuestas de marca transmite los siguientes valores: tradicion, calidad
y responsabilidad?

Propussta 1 Proplsesin 2 Profumsti 2

sk PUWANA \% @

Puwana PLWANA

Propuesta
Propuesta 2

Propuesta 3

4. ¢Cual de las siguientes propuestas de marca le resulta mas sencilla de comprender?

Fropuasta 1 Propuests 2 Prtipupirsta 2

L PUWANA %’ @

Puwana PLUWANA

Propuesta 1

Propuesta 2

Propuesta 3



5, ;Cual de |a siguientes propuestas de marca considera mas facil de recordar?

Propuesis | Propuesia 2 Propuesia 2

N4

£« PUWANA %

Puwana PUWANA

Propuesta 1
Propuesta 2

Propuesta 3

2. ;Cudl de las siguientes propuestas de marca representa al grupo de emprendedoras Puwana?

Propuesta | Propuesta 2 Pripuesia 2

“PUWANA 4 \

Puwana PLUWANA

Propuesta 1

Propuesta 2

Propuesta 3
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