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RESUMEN

El objetivo del presente trabgjo fue crear patrones tipograficos en monogramas empleando
diferentes tipografias parael desarrollo de propuestas gréficas atractivas y funciona es. Mediante
el méodo investigativo cualitativo, se realizd una investigacion de las familias tipogréficas
pertenecientes a art déco, con las que se selecciond 10 familias tipogréficas en las que destaca
mayormente las caracteristicas, considerando la anatomia de las letras. Consecutivamente se
realizé fichas que ayudaron a desarrollo delacreacidn delos monogramasy patronestipogréficos
de tal manera que permitio tener varios disefios de las tipografias estudiadas, con ayuda de
softwares de disefio, se aplicd color, pararesaltar e monograma tipografico. Se cred propuestas
modulares partiendo de la interrelacion de la forma y fundamentos de disefio, encajadas en un
sistemareticular; teniendo como consecuencia patrones atrayentes con modul os compl ejos segiin
las posibilidades estructurales que consecutivamente se aplicé en diferentes soportes textiles
utilizados en elementos decorativos en el disefio de interiores. Se concluye que, mediante las
técnicas de instrumentos de investigacion, asi como procesos de andlisis y conceptos sobre
fundamentos, elementos, categorias de disefio y posibilidades de interrelacion, proporcionan
nuevas propuestas de patrones partiendo del carécter, donde se recomienda el uso de un proceso

metddico para poder tener formas de una manera efectiva, que sean atractivas alas personas.

Palabras clave: <DISENO GRAFICO>, <FAMILIAS TIPOGRAFICAS>, <PATRONES
GRAFICOS>, <MONOGRAMAS>, < MODULO>, <ART DECO>.
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SUMMARY

The objective of this work was to create typographical patterns in monograms using different
fontsto devel op attractive and functional graphic proposals. Through the quaiitativeinvestigative
method, an investigation of typographic families belonging to Art Deco was carried out; ten
typographic families were selected with the most stand-out characteristics, considering the
anatomy of the letters. Consecutively, cards were made that helped the development of the
creation of monograms and typographic patternsin such away that they allowed to have severa
designs of the typographies studied; with the help of design software, the color was applied to
highlight the typographic monogram. Modular proposals were created from form interrelation
and design fundamentals embedded in areticular system. As a consequence attractive patterns
with complex modules according to the structural possibilities were applied in different textile
supports used in decorative elementsin interior design. It concluded, through the techniques of
research instruments, as well as analysis process and concepts of foundations, elements, design
categories, and possibilities of interrelation new proposals for patterns emerged based on the
character, where the use of a systematical processisrecommended to have forms effectively and

attractive to people.

KEY WORDS: <GRAPHIC DESIGN>, <TYPOGRAPHIC FAMILIES>, <GRAPHIC
PATTERNS>, <MONOGRAM S>, <MODULE>, <ART DECO>.
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CAPITULO|

1. DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

1.1 Antecedentes

La tipografia desde su creacion ha sido un pilar fundamental en la comunicacién e
informacion, la misma ha tenido muchos cambios a lo largo de los afios y e avance
tecnoldgico en el cual tuvo un antes y después con la aparicion de los ordenadores
aumentando su utilizacién, creacién y reproduccién de muchas familias tipograficas hasta

la actualidad. (Peralta Dimas, 2016)

En cuanto a disefio de tipografias multiescritura la cual es una disciplina que adapta varios
sistemas de escritura a las tecnologias tipograficas bajo un mismo marco estilistica. Aportar
un andlisis del panorama actua e informar sobre el estado de la tipografia hoy en dia, en un

mundo globalizado y con nuevas necesi dades.(Perata Dimas 2016)

Muchas de las tipografias actuales estan basadas en familias principales que estan bien
estructuras en su composicion y legibilidad, o que genera que a partir de esta se formen
nuevas con las mismas similitudes y caracteristicas, se considera que las variaciones antes
mencionadas impiden ser consistente y esto crea confusion tanto en e uso, como para un
lector. Los estilos tipogréficos deben utilizarse con consistencia: primero determinaremos
qué tipos y variaciones asociaremos a cada funcidn y después los aplicaremos siguiendo

consistentemente las normas asi establ ecidas. (Quiroz, 2013)

En cuanto a la tipografia en €l medio editorial se considera un patrén que ayuda a la
organizacién de la pagina, donde lo primero que € lector ve no es € titulo o los detalles de
la pagina, sino el patrén general. El ojo del lector rastrea primero la pagina como si fuera
un gréfico, y solo entonces empieza a examinar sus detalles y elementos, y pasa ainiciar €
proceso de lectura. Los patrones regul ares establ ecidos mediante paginas bien organizadas
ayudan al lector a localizar rgpidamente la informacion y aumentan la legibilidad del

conjunto.(Montafio, Denise Fallena 2019)

Para considerar |os monogramas son formados por siglasy letras, los cuales son el conjunto
de abreviaturas los que se emplean en sellos, marcas firmas reales, se lo considera como un

simbolo de estatus en mucho de las cosas o para distinguir agin objeto en e cual este €



mismo. Entonces seguin(Montafio, Denise Fallena2019), propone entender e monogramade Cristo
como “palabra-imagen” considerada, en el imaginario de la época, dotada con cualidades
taumatUrgicas y apotropaicas potenciadas por su materialidad y forma. Estos poderes estaban
en relacion con otros objetos dentro de un complegjo sistema simbdélico visual, tales como
elementos ornamental es provenientes del arte greco-romano, celtay anglosajén usados en las
précticas de meditacion religiosa y presentes en la joyeria y en los relieves de las cruces

monasti cas.

En lamodul acion de repeticion son formas de identificacion que a parecen una o varias veces
dependiendo de s se consideran aspectos de rotacion, tamafio, color, etc. En si la presencia
de los modulos crea unificacion en e disefio por lo tanto se crean piezas graficas
especia mente aceptables y que pueden funcionar en distintas aplicaciones como: papel tapiz,
packaging, identidades visuales.

1.2 Problemética

¢Como influye | os patrones tipogréafi cos basados en monogramas que emplean el movimiento
de disefio art déco en diferentes familias tipogréficas en la creacién de nuevas propuestas

graficas?

Se haevidenciado que | os patrones en monogramas son repetitivos, no crean un énfasisvisual
y estéticamente son mondétonos, en cuanto a dinamismo gréfico es nulo, también se debe de
considerar que los elementos compositivos que se han usado no se adaptan a la generar
propuestas con mayor pregnancia

1.2.1 Arbol de problemas
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llustracién 1-1: Arbol de problemas
Realizado por: Ubilluz, G. 2022



1.2.1 Prognosis

Durante larealizacidn de lacreacion de patrones tipografi cos se busca que sean identificadores
gréficos mediante € uso de nuevas formas en la creacion de monogramas, un problema podria
surgir de que si no se realiza el debido proceso no se podra obtener e resultado deseado para
el objetivo planteado en estainvestigacion a igua que otros disefiadores que deseen hacer uso
de los patronesy monogramas no se puede realizar 10 gue viene siendo una marca o un soporte

grafico.
1.3 Justificacion

L as estructuras de modul acion por tantos afios siguen haciendo las mismas |o que se propones
es crear reticulas de composicion para crear los patrones tipograficos, considerando €
movimiento de disefio art déco e cual influye en las artes decorativas con aspectos
geométricos, las cuales van a hacer aplicadas en propuestas gréficas atractivas y funcionales

€como patrones textiles.

Los patrones de repeticion actualmente son monétonos por que usan e mismo patrén de
repeticion esto no genera una diferenciacion del resto, 1o que se propone y como antes o
mencione es darle un vaor visual, mediante e uso de software de disefio, se establece este
material que sevaaredizar seradeinspiracion paraotros profesionales que tengan referencia

en tanto como calidad gréfica

Al usar esta técnica se busca crear nuevos elementos como la creacion de marcas también se
puede utilizar para soportes graficos decorativos, se llegara de manera creativa al publico en
genera adicional serdde gran aporte paralos disefiadores que sirvade fuente deinvestigacion

y proyectos gque tengan como g e la creacion de patrones tipograficos.



14 Objetivos
141 Objetivo general

Crear patrones tipogréficos basados en monogramas empleando diferentes familias tipograficas

parael desarrollo de propuestas graficas atractivas y funcionales.

14.2  Objetivos Especificos

Recopilar informacion de tipografias serif y sans serif mas utilizadas para establ ecer
parédmetros de clasificacion segun su uso.

Andizar laanatomia de las |etras en |as tipografias seleccionadas para la generacion de
caracteres de los monogramas.

Crear reticulas compositivas para construir propuestas de monogramas considerando su
aplicacion mediante un programa de disefio.

Disefiar patrones tipograficos mediante € uso de las leyes de la Gestalt para aplicar en

soportes gréaficos decorativos con el Art Déco.



CAPITULOII

2. FUNDAMENTACION TEORICA

2.1 Historiadelatipografia

La Revolucion Industrial marca profundamente e mundo de la gréfica y de la imprenta;
cambiosradicalesintervienen paratransformar modosy calidades de produccién. El antiguo
taller tipogréfico donde e genio solitario experimentaba nuevas técnicas y controlaba
minuciosamente cada producto, se sustituye con la gran industria mecanizada de la cual
surge un resultado anénimo, realizado siempre en menor tiempo, para enfrentar el
incremento de la demanda de material impreso. Ademas de los libros se difunden los

periodicos, revistas, folletosy todo otro tipo de material publicitario. (Tubaro,A y Tubaro,l 2017)

El disefio delasletras se veinfluido por las nuevas tendencias roméanticas que prefieren alos
severos caracteres cl asicos |os nuevos afabetos Fantasia cargados de ornamentos con 1os més
disparatados y geométricamente deformados estilos, con efectos perspectivos vy

tridimensionales. (Tubaro,A y Tubaro,l 2017)

2.1.1 Tipografia

Lapaabratipografia proviene de dos términos griegos: “typos” que significa golpe, marca o
forma, y “graphia” que significa cualidad de escribir. Podemos definir la tipografia como “el
arte de disefiar las letras”. Se denomina asi a la disciplina que estudia la representacién gréfica

delasletras para que el lenguaje escrito sea ef ectivo.(«Tipografias» 2021)

Las tipografias son a la palabra escrita o que los tonos de voz a la palabra hablada: crean
atmésfera, edtilo, reflejan o inducen estados animicos, en fin, contribuyen activamente en la
comunicacion. Latipografiaes el artey latécnicade crear y componer tipos para comunicar
un mensge. También se ocupa del estudio y clasificacion de las digtintas fuentes

tipograficas.(Inca Quito y Madonado Guamantagui 2017)
2.1.2 Familiastipograficas

Una familia tipogréfica agrupa todas las variaciones posibles de un tipo de letra o de una

fuente especifica, esto es, los diferentes grosores, anchos y cursivas. Entre las familias



tipogréficas estan la Univers, la Times Roman y la Garamond. Muchas familias reciben €l

nombre de su creador o de la publicacién en la que se emplearon por primeravez.

Tanto en e mundo de la publicidad como en €l del packaging, |a tipografia es un elemento
de comunicacion clave. Actualmente hay una gran variedad de funciones tipograficas que
logran transmitir con sus fuentes [o que €l creativo desea anunciar en su mensaje, campafia
o producto. Las familias tipogr &ficas proporcionan al disefiador un grupo de variantes que
se complementan entre si de una forma coherente y, por consiguiente, constituyen una
herramienta de disefio Util. Para que una obra resulte clara y uniforme, muchos disefiadores
se limitan a utilizar en un mismo proyecto solo dos familias de tipos para establecer una

jerarquia tipogréafica derivada de los requisitos de cada una de sus variantes.(Saazar Gaibor
2019)

2.1.3 Cladificacion tipogréfica

Ladescripciény clasificacion de lostipos hasido objeto de debate desde hace mucho tiempo
y més en la actualidad ya que debido ala gran variedad que de ellos existe, la perspectiva de
poder clasificarlos a todos resulta atamente dificil existen cinco elementos que nos sirven
para clasificar las familias tipogréficas: (Salazar Gaibor 2019)

La presencia o La uniformidad o
ausencia de serif . La forma del serif variabilidad del
o remate grosor del trazo

[lustracién 2-2. Clasificacion tipografica
Realizado por: Ubilluz, G .2022

2.1.3.1 Tipografias con serif

Los tipos dab serif o egipcios, aparecen por primera vez en 1817 en trabajos tipograficos
publicitarios desarrollados en Inglaterra. Estas letras ya no solo se crean para libros, sino
también para afiches y carteles de grandes dimensiones, de acuerdo con las necesidades
creadas por € progreso industrial. A mas productos en serie, necesidad de nuevos mercados,
nace la publicidad. Como consecuencia, las tipografias se producen en tamafios mas grandes
y el meta se sustituye por madera. (Soca Ana, sf.)



L as caracteristicas principaes de los tipos de este grupo son:
e Ligero contraste entre gruesos y finos.
¢ Remates cuadrangulares de grosor cercano al de las astas.
e Remates cuadrangulares enlazados (Clarendon).

* Elevado ojo medio. ® Trazos terminales del mismo grosor que las astas

2.1.3.2 Romanas Antiguas

L as romanas antiguas también son llamadas Garaldas, en homengje a dos de los mas grandes
tipdgrafos del Renacimiento: Claude Garamond y Aldus Manutius, quienes se basaron en las
cuadritos romanos para grabar sus propios tipos. (Salazar Gaibor 2019)
Las tipografias romanas antiguas poseen |os siguientes detalles:

Tienen serif.

El serif es de terminacion aguday base ancha

L os trazos son variables, ascendentes finos y descendientes gruesos

Ladireccion del eje de engrosamiento es oblicua

TIPOGRAFIAS S0/
abedelghi

kKlmnnopqi
STILVWNX Y 7

bc

llustracién 3 - 2. Tipografia Serif
Fuente: Lozada, H .2022

2.1.3.3 Lasromanas detransicion

L as romanas de transicion son un tipo en vias de desarrollo de las romanas modernas.

Tienen serif.
El serif es mucho mas aguda gque las antiguas.

Los trazos son distintos, pero hay diferencias entre finos y gruesos; son mas

marcadas sin llegar a contraste que marcan las modernas.



La direccion del gje de engrosamiento estd més cerca de ser horizontal que
oblicuo

2.1.3.4 Tipografias sans serif o de palo seco

Las sans serif fueron tomadas por las VVanguardias del Siglo XX por retratar el — espiritu de
laépoca. Enlo esencial hoy por hoy, lautilizacién de tipografias no eslimitada por un estilo,
sino que, por €l contrario, esinagotable. (Salazar Gaibor 2019)

TIPOGRAIAS SAVG STRIF

abcdefghij
Kimniopgr
STUWVWXRYZ

Abc

llustracién 4 - 2. Tipografia Sans Serif
Fuente: Lozada, H .2022

2.1.3.5 Decorativa

Comparten el estilo propio de una época o un lugar, apropiadas para dar caréacter histérico o
cultural a un disefio.(Inca Quito y Maldonado Guamantagui 2017)

TIPOBRNFIAS DECORATIVAS

il ..':.". ras

AMQC I-

llustracién 5 - 2. Tipografia Sans Serif
Fuente: Lozada, H .2022

2.1.4 Variacionestipograficas

Las variables tipogréficas son las opciones que podemos encontrar dentro de una misma
familia tipografica. Son modificaciones de la morfologia de la tipografia, es decir de su

forma. Actlan sobre € grosor (tono) del trazo, € ancho o proporcion del caracter y la

inclinacion del gje vertical delos caracteres de unamismafamiliatipografica. (Llasera, 32021)



2.1.4.1 Peso variable tipografica

La variable de peso, denominada también como variable de grosor o tono, afecta
directamente al trazo de los caracteres. Se modifica la relacion entre el ancho del trazo y

los espacios vacios dentro de cada signo tipografico. (Llasera, J2021)

AAAAAA
dddadaadad

LIGHT BOOK MEDIUM BOLD BLACK

[lustracion 6 - 2. Peso variable tipogréfica
Fuente: LLasera, J.2021

2.1.5 Anatomia dela tipografia

Segun (Tubaro & Tubaro, 2017) € andlisis pormenorizado de las partes aisladas que componen
las letras constituye la aproximacion inicial a la conciencia 'y a la memorizacion de sus
formas alosfines de un correcto disefio y de una buena proyeccion de nuevos caracteres. La
estructura de cada letra sea esta mayUscula o minascula, se compone de rasgos en la
extremidad de los cuales se encuentran los trazos terminales. Los rasgos pueden ser
uniformes o modulados se llaman uniformes |os rasgos que mantienen constante su grosor;

se dicen modulados aquéllos que o varian.

Los trazos terminales, las colas y las puntas de las letras pueden en cambio asumir cuatro
tipos de conformaciones. en "gota’, en "boton", en "bandera’, y en "pico" o "gancho". Los
trazos terminales no tienen funcién estructural sino decorativa. El grado de modulacién de
los rasgos y laforma de los trazos terminal es representan |os signos distintivos de |l as | etras,

los mismos determinan el estilo a efectos de ser clasificadas.

Anatomia
lipogratica

[lustracion 7 - 2. Anatomia de latipografia
Fuente: Cortézar, R .2022



2.1.5.1 Letra
Letraes todo aguel simbolo que, colocado de manera coherente en una estructura acorde,
representa el signo del abecedario delaescritura de un idioma. Agrupadas, forman palabras,
y estas a su vez frases y oraciones que permiten la comunicacion en la sociedad. (Sanchez. A,
2022)

Apice

Apice/vértice El punto creado por la union de dos astas diagonal es (&pice en la parte

superior, vértice en la parte inferior). (KaneJ. 2013)

llustracion 8 - 2. Apice
Fuente: Kane, J. 2013
Apdfige
Latransicion entre el rematey € asta. (Kane,J. 2013)

[lustracion 9 - 2. Apdfige
Fuente: Kane, J. 2013

Asta
El trazo vertical u oblicuo més caracteristico de laletra. (Kane,J. 2013)

TVbp

llustracién 10 - 2; Asta
Fuente: Kane, J. 2013

Asta ascendente
La porcion del asta de una letra mindscula que se proyecta por encima de la linea

media. (KaneJ. 2013)
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llustracion 11 - 3. Asta ascendente
Fuente: Kane, J. 2013
Asta descendente

Laporcion del asta de unaletra en caja baja que se proyecta por debgjo de lalinea

PA¥

Ilustracién 12 - 2. Asta descendente
Fuente: Kane, J. 2013

base. (Kane,J. 2013)

Asta ondulada o espina

El asta curva de la “S”. (KaneJ. 2013)

lustracion 13 - 2. Astaondulada
Fuente: Kane, J. 2013

Perfil, fileteo barra

El trazo horizontal de una letra que une dos astas. (Kane, J. 2013)

[lustracion 14 -2. Perfil
Fuente: Kane, J. 2013
Brazo

Los trazos cortos que salen del asta de la letra, tanto si son horizontales (“E”, “F”,

“T”) como si se inclinan hacia arriba (“K”, “Y”). (Kane, J. 2013)

11



llustracion 15 - 2. Brazo
Fuente: Kane, J. 2013

Bucle o panza

El trazo curvo o diagonal que presentan en su extremo determinadas letras. (Kane,

J.2013)
llustracion 16 -2. Bucle
Fuente: Kane, J. 2013

Cola

El trazo curvo o diagonal que presentan en su extremo determinadas letras.

(Kane,J.2013)

[lustracién 17 — 2. Cola
Fuente: Kane, J. 2013

Contraforma o contrapunzon
El espacio que hay en € interior de una letra, que tiene un contorno cerrado por
completo o bien parcial- mente cerrado. (Kane,J. 2013)

adPC

[lustracion 18 — 2. Contraforma
Fuente: Kane, J. 2013
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Cruz o travesafo

El trazo horizontal de unaletra que atraviesa su asta. (Kane,J. 2013)

llustracion 19 - 2. Cruz
Fuente: Kane, J. 2013
Cudlo

El trazo que conecta el bucle y el ojal inferior de la caja baja de una “G”. (KaneJ.
2013)

llustracién 20-2. Cuello
Fuente: Kane, J. 2013

Espolén

La extension que articulala union de un trazo curvo y un trazo recti- lineo. (KaneJ.

 bqG

[lustracién 21-2. Espolon
Fuente: Kane, J. 2013

Gota, Lagrima o boton

Laterminacién redondeada de un trazo que no es un remate. (Kane,J. 2013)

fa

llustracion 22-2. Gota
Fuente: Kane, J. 2013
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Hombro o Arco

El trazo curvo que no forma parte de un bucle. (Kane,J. 2013)

n

[lustracién 23 - 2. Hombro
Fuente: Kane, J. 2013
Floritura

El arabesco que amplia el trazo de una letra. (Kane,J. 2013)

llustracién 24 - 2. Floritura
Fuente: Kane, J. 2013

Ojal
En algunos tipos, el bucle creado en el descendente de la caja baja de una “G”.
(Kane,J.2013)

[lustracion 25 - 2. Ojal
Fuente: Kane, J. 2013
Orga
El trazo que se extiende més alla del asta principa de laletra. (KaneJ. 2013)

gl

[lustracion 26 — 2. Orgja
Fuente: Kane, J. 2013:

14



Serif, Remate o gracia

El pie en angulo recto u oblicuo que se hallad final del trazo. (KaneJ. 2013)

llustracion 27 — 2. Remate
Fuente: Kane, J. 2013

Ufia o gancho

El medio remate que caracteriza a algunos trazos curvos. (Kane,J. 2013)

[lustracion 28 — 2. Una
Fuente: Kane, J. 2013
Vértice

El espacio interior que se crea donde se unen dos trazos. (Kane,J. 2013)

[lustracion 29 — 2. Remate
Fuente: Kane, J. 2013

2.2 Patrones

Un patrén o motivo se define como la repeticion de un objeto o de un simbolo dentro de un
dibujo. La principal caracteristica técnica de los patrones es que son ininterrumpidos. Esto
significa que cualquier trozo que se use no presentara interrupciones, por 1o que el patrén es

ideal paraaplicar en superficies de cualquier tamafio y proporcion. (Minzoni, 2019)
Ademas, siguen algun principio de repeticion, ya sea dictado por una cuadricula mecanica,
un algoritmo digita o el ritmo fisico de la herramienta del artesano a medida que trabaja la

superficie es por lo tanto que los estilos y motivos propios de la confeccion de patrones

15



evoluciona dentro de las culturas y también entre ellas a medida que se ponen de moda o

guedan desfasados (Ellen Lupton, 2016 pég. 2021)

2.2.1 Proceso de creacion del patrén

Al igual que otros elementos del disefio, |os patrones cumplen un proceso € cual puede variar

dependiendo € objetivo a que se pretende Ilegar; distinguiendo las siguientes etapas:

Observacion einvestigacion: Durante esta etapa se recol ectainformacion pertinente
sobre del tema, con € fin de conocer sus caracteristicas para poder proyectarlas a

nivel grafico. (Pérez, 2012, p.25)

(7%
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[lustracion 29 — 2. Observacion e investigacion de los simbolos de la

culturajudia

Fuente: Falcon, M. 2012

Registro y analisis grafico: Se andiza los elementos de disefio que compone €l
objeto a estudiarse, tanto visuales. color, textura, forma, antropometria estructural
(medidas en cuanto a proporcion) y tipologia; de relacion: posicion, direccion,
gravedad y espacio; comunicacionales. representacion, significado y funcion. (Pérez,
2012, p.25)
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[lustracion 30 — 2. Registro y andlisis grafico

Fuente: Falcon, M. 2012

Identificacion de similitudes y arquetipos: A partir de los registros gréficos, se
Ilega a conclusiones a nivel de similitudes en comun en cuanto a la figura, color,
linea, grosor, direccion, textura, proporcion, entre otros; y se identifica e nivel de
forma del patrén o modelo del que se origina (Pérez, 2012,p.25)
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[lustracion 31 - 2. Identificacién de similitudes y arquetipos

Fuente: Kane, J. 2013
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Creacién del médulo: Segin losdatos recopiladosy € andlisis realizado, se procede
con €l proceso del boceto del huevo signo desarrollando unaexpl oracion morfol 6gica

através delareorganizacion de los arquetipos (Pérez ,2012,p.25)

[lustracién 32 — 2. Creacion del modulo
Fuente: Falcon, M. 2012

Construccion del supermodulo: Con e signo realizado se contintia a duplicarlo
Cuantas veces sea necesario, en busca de la conformacién de un motivo diferente
generado de larepeticion del signo inicial, utilizando la teoria de lainterrelacion de

|as formas (Pérez, 2012,p.25)

[lustracion 33 — 2. Construccion del supermodulo

Fuente: Falcon, M. 2012

Disefio del patron: Unavez realizado € supermddul o se procede a disefiar un patron
de repeticion o rappot, teniendo en cuenta los el ementos de disefio como: la forma,

repeticidn, estructura, repeticion, concentracion, entre otros (Pérez, 2012,p.27)

llustracion 34 — 2. Disefio del patron
Fuente: Falcon, M. 2012
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2.2.2 Clasficacién de patrones

L os patrones pueden darse del resultado de diferentes elementos utilizados en lacomposicion,
el cua puede tener diferentes variaciones dadas tanto por la estructuracion de laformay la

superficie, como de su interrelacion, repeticion y/o concentracion

Patrones regulares e irregulares: El disefio de este tipo de patron interesantes suelen
ser € resultado de una mezcla de fuerzas regulares e irregulares, asi como de

iconografia tanto abstracta como reconocible. (Luptony Phillips, 2016, p.472)
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llustracion 35— 2. Patrones regulares eirregulares

Fuente: Drink, P. 2022

Patrones de repeticion aleatoriac Los patrones parecen altamente irregulares, se
componen de elementos repetido-repetidos, teniendo en cuenta que los bordes
(izquierdo y derecho y superior einferior) de mosaico coincidan con los de otra pieza
idéntica(Lupton y Phillips,2016, p.476)

llustracion 36 — 2. Patrones de repeticion a eatoriedad

Fuente: Serrano, A. 2021
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Patrones de reticula como matriz: A partir de una reticula comin se puede crear un
ndmero infinito de patrones, donde en aquellos més sencillos, cada celda es activada
0 desactivada; las figuras de mayor tamafio van cobrando forma a medida que se
rellena las agrupaciones colindantes (Lupton y Phillips, 2016,p.477)

PRPALELBY8:
ALOVELOPEY:
ORPALELRLE:

oo R s () B

N B o B e o

[lustracién 37 — 2. Patrones de reticula como matriz
Fuente: Behance, 2016

Patrones basados en codigo: Los patrones se definen mediante un cédigo informético
que permite a disefiador crear variaciones dterando laentrada del sistema, mediante

unareglaque puede obtener resultadosimprevisibles. (Luptony Phillips, 2016,p.478)

[lustracion 38 — 2. Patrones basados en codigo

Fuente: Repeeer, 2020
2.2.3 Patronestipograficos
Los patrones pueden englobarse en patrones tipogréficos y patrones Iéxicos. Los primeros
hacen referencia a la tipografia de un texto o a signos de puntuacion, mientras que los

segundos se refieren a verbos metalinguisticos, marcadores reformulativos o estructuras

semanti co-pragméticas. (Alarcon Martinez, Bach y Sierra Martinez 2007)
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llustracion 39 - 2. Patrones tipogréficos
Fuente: NadiaB .2015

2.3 Monogramas

Un monograma es un simbolo que, combinando | etras y/o nimeros, se utiliza en logotipos y
sellos a modo de abreviatura. Los componentes del monograma suelen entrelazarse para
conformar una unidad. Entre las palabras que pueden funcionar como sinbnimos de

monograma podemos destacar tanto letra como cifra pasando por abreviatura, inicial, marca

o incluso sello.(Jaulian, 2020)

[lustracién 40 - 2. Monograma

Fuente: Dase .2021

2.3.1 Diferentes Egtilos de Monogramas

Hay muchos tipos de arreglos de monogramas y estilos de monogramas. Cuando se trata de
estilos, asegurate de que estas siguiendo tu vision de marca, s € monograma es para una
marca. De estamanera, se puede traducir laesencia delaempresaen un disefio de monograma
de éxito. Como regla general, sigue & mismo concepto que las fuentes de
visualizacion. Utiliza el estilo que mejor funcione con el propésito del proyecto. Cuando se
trata de arreglos de monogramas, hay muchos tipos. Los estilos de monogramas mas

populares son: (Keug, 2020)
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Estilo de monograma de unainicial
Es un monograma de una letra donde sdlo se utiliza la inicial de la empresa o el
nombre. Este monograma de una sola letra también puede tener adornos

decorativos, dependiendo del estilo que te gustaria lograr. (Keug, 2020)

[lustracion 41 — 2. Monogramade unainicial
Fuente: Keung.L2021

Estilo de monograma de blogque
Es popular para monogramas de tres letras. Este estilo tiene todas las letras a la

misma altura y anchura.(Keug, 2020)

ABC

[lustracion 42 — 2. Monograma de bloque
Fuente: Keung.L2021

Estilo de monograma tradicional

Es popular para los monogramas de tres letras y se utiliza principalmente para los
nombres. Las iniciales en los lados son las iniciales del primer y segundo nombre,
mientras que la letra del medio representa el apellido. Ambas iniciales en los lados

son ligeramente mads pequefias para enfatizar el apellido. (Keug,2020)

Al C

llustracién 43 — 2. Monogramatradicional
Fuente: Keung.L2021
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Estilo de monograma apilado
Funciona mejor para monogramas de tres letras. Las iniciales del primer y segundo
nombre se apilan encima del otro y se colocan en el lado izquierdo. El apellido se

coloca en el lado derecho, y la altura debe coincidir con los dos primeros.(Keug, 2020)

N

[lustracion 44 — 2. Monograma apilado
Fuente: Keung.L2021

Estilo de monograma entrelazado

Se utiliza principalmente con fuentes con florituras. De esa manera, estos elementos
se tocan entre si.

Estilo de monograma de circulo funciona muy bien para monogramas de dos letras
y monogramas de tres letras. Los caracteres estan dentro de un circulo, o se pueden

formar para tomar la forma de un circulo. (Keug, 2020)

[lustracion 45 — 2. Monograma entrel azado
Fuente: Keung.L2021

Estilo de monograma de diamante

Funciona de la misma manera que el monograma de circulo. Los caracteres pueden
encajar dentro de una forma de diamante o pueden tomar la forma de un

diamante.(Keug, 2020)
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[lustracién 46 — 2. Monograma de diamante
Fuente: Keung.L2021

Estilo de monograma de |etras divididas
Consiste en un pequeiio espacio que se superpone a la letra inicial. Este espacio

puede contener la palabra completa de lo que la inicial significa.(Keug, 2020)

[lustracion 50 — 2. Monograma de letras divididas
Fuente: Keung.L2021

24 LeydelaGestalt

La Gestdt, de mano de nuestro amigo Max Wertheimer, elaboré diferentesleyes
relacionadas con la percepcion. Es decir, trataba de estructurar como las personas distinguen

diferentes elementos y como son organizados esos elementos en su subconsciente. («Las leyes
delaGestalt gemplificadasy explicadas con logotipos» 2018)

LaPsicologiaGestalt surge en Alemaniaallapor € siglo X1X, que tuvo entre sus promotores
a los Psicdlogos Max Wertheimer, Wolfgang Kohler, Kurt Koffka y Kurt Lewin; Ellos

promoviael siguiente axioma: El todo es més que lasumade las partes. («Las|eyes dela Gestalt
gemplificadas y explicadas con logotipos» 2018)

2.4.1 EIl concepto de forma

Segun la Teoriade la Gestalt, el concepto de forma se define en base a esafiguramental de
la que hablamos. Con € tiempo y el atesoramiento de experiencias, nuestra mente se
compondria de diversas formas que funcionarian como un todo, y que en larelacion entre

ellasversaria la naturadleza de las decisiones que tomamos, y por ende de nuestro
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comportamiento. No obstante, mas alé del concepto psicolégico, y para apoyarlo de una
maneramas visual, se establecieron las Leyes de la Gestalt, que en su representacion grafica

nos acercan su significado més profundo.(Pastor 2020)

242  Leyesy Principiosdela Gestalt
2.4.2.1 Principio de Semejanza

Si un disefio esta formado por dementos similares, € espectador va a recibir € conjunto
como un patrén, equilibrado y coherente. Esta similitud puede ser de: Forma, color, textura
o tamafo. Si queremos destacar un elemento del disefio, debemos romper este patrén dentro

del conjunto. Este efecto se denomina anomalia. .(Pastor 2020)

[lustracion 51 — 2. Principio de semejanza
Fuente: Llasera, J.2021

2.4.2.2 Principio de Continuidad

El ojo va a seguir siempre el camino visua més coherente y sencillo. Es atraido por la
continuidad de unalinea o una curva. Este principio se puede utilizar para atraer la atencion

visual hacia un elemento del disefio que queramos destacar. .(Pastor 2020)

%

[lustracion 52 — 2. Principio de continuidad
Fuente: Llasera, J.2021

2.4.2.3 Principio de cierre

Cuando percibimos una figura que no esta cerrada, nuestro cerebro trabajard en completar la
informacion que falta para trasmitir una forma completa. Esto ocurre porque buscamos la

estabilidad y segun la Teoria de la Gestalt, las formas cerradas son més estables. .(Pastor 2020)
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[lustracién 53 -2. Principio de cierre
Fuente: Llasera, J.2021

2.4.2.4 Principio de Proximidad

Este principio describe como tendemos a agrupar formas que estan proximas entre si.
Percibiéndolas como un todo a pesar de que sean elementos separados. Para ello deben

compartir alguna de estas caracteristicas. Forma, color, tamarfio o textura. .(Pastor 2020)

[lustracién 54 — 2. Principio de proximidad
Fuente: Llasera, J.2021

2.4.25 Principio de Figuray Fondo

Describe la tendencia del ojo humano a ver un objeto separado de 1o que le rodea. Este
principio funciona porque nuestro cerebro no es capaz de tratar un mismo objeto como
formay fondo a mismo tiempo. Nuestro cerebro quiere ver € objeto en primer planoy €

fondo como dos elementos independientes. .(Pastor 2020)

°ee®
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[lustracién 55 - 2. Principio de figurafondo

Fuente: Llasera, J.2021

2.4.2.6 Principio de Smetria

L os objetos que cuentan con simetriay orden son percibidos como parte del mismo grupo.
Un disefio desordenado y desequilibrado haré que el espectador pierda el tiempo tratando
de andizarlo, en lugar de centrarse en € mensagje que la composicion quiere trasmitir.
Nuestramente tiende a organi zar |os el ementos en figuras ordenadasy estables. .(Pastor 2020)
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Ilustracién 60 — 2. Principio de simetria

Fuente: Llasera, J.2021

2.4.2.7 Principio de Direccién comin

L os objetos que forman un patron en la misma direccion son percibidos como parte de un
grupo. .(Pastor 2020)
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[lustracion 61 — 2. Principio de direccién coman
Fuente: Llasera, J.2021

2.4.2.8 Principio de Smplicidad
Viene ademostrar que nuestra mente percibe todo en su forma méas simple, destacando en

conjunto lo que realmente es importante. La ssimpleza trata de ayudar a ojo a encontrar

figuras con las que se pueda provocar unainterpretacién de lo que queremos mostrar .(Pastor
2020)

[lustracién 62 - 2. Principio de simplicidad

Fuente: Jessica Aharonov
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2.4.2.9 Principio de experiencia

El sistemanervioso del ser humano se haido formando por € condicionamiento del mundo
exterior. Por eso, cuando percibe unaimagen, lainterpreta de acuerdo con su experiencia,

esdecir, asu virtud visua acostumbrada. .(Pastor 2020)

2.5 Fundamentosde disefio

El sistema nervioso del ser humano se ha ido formando por e condicionamiento del
mundo exterior. Por eso, cuando percibe una imagen, la interpreta de acuerdo con su

experiencia, esdecir, a su virtud visual acostumbrada. .(Pastor 2020)
2.5.1 Repeticion

La repeticidon es el método més simple para €l disefio. Las columnas y las ventanas en
arquitectura, las patas de un mueble, € dibujo sobre unatela, las baldosas de un suelo son
gjemplos obvios de la repeticion. La repeticion de modulos suele aportar unain- mediata

sensacion de armonia (Wong, 2014,p.51)

Tabla1l- 2: Repeticion

Tipos de Repeticion
Nombre Descripcion
Repeticidén defigura | Lafiguraessiempre el elemento masimportante. Las figuras

que se repiten pueden tener diferentes medidas, colores, €etc.
(Wong 2014 pag.51)

Repeticidn de tamario | Larepeticion de tamafio solo es posible cuando las figuras

son también repetidas o muy similares. (Wong, 2014, p.51)

Repeticién de color Esto supone que todas las formas tienen el mismo color, pero

gue sus fi- guras y tamafios pueden variar. (Wong, 2014, p.51)

Repeticidn detextura | Todaslasformas pueden ser de lamismatextura, pero pueden

ser de diferentes conformaciones, medidas o colores. (Wong,

2014, p. 51)
Repeticién de Esto sdlo es posible cuando las formas muestran un sentido
direccion definido de direccion, sin la menor ambiguiedad. (Wong, 2014,
p.51)
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Repeticién de

posicion

Esto se refiere a cdmo se disponen las formas, de acuerdo con
una edtructura, lo que serd tratado en € préximo

capitulo.(Wong, 2014, p.51)

Repeticion de espacio

Todas |as formas pueden ocupar su espacio de unamisma

manera. (Wong, 2014, p.51)

Repeticion de
gravedad

Lagravedad es un elemento demasiado abstracto para ser

utilizado repetidamente. (Wong, 2014, p.51)

Fuente: Wong, W .2014
Realizado por: Ubilluz, G.2022

2.5.2 Concentracion

La concentracion se refiere a una manera de la distribucion de los modulos, que pueden

estar apretadamente reunidos en ciertas zonas del disefio o levemente repartidos en otras.
(Wong, 2014, p.113)

Tabla 2 - 2: Concentracién

Tipos de Concentracion

Nombre

Descripcion

Concentracion hacia

un punto

Los modulos se agrupan arededor de un punto conceptual
preestablecido en un disefio. (Wong 2014 p. 114)

Concentracion desde

un punto

Con el vacio o la extrema escasez de |as zonas inmediatas que

rodean a punto conceptual. (Wong, 2014, p.114)

Concentracion hacia

unalinea

L os médul os se agrupan alrededor de unalinea, lalinea puede

ser recta o ser cualquier figura simple. (Wong, 2014, p.114)

Concentracion desde

unalinea

Con €l vacio o la extrema escasez en la zona inmediata a la

linea. (Wong ,2014, p.114)

Concentracion libre

Los modulos son agrupados libremente, con variantes de

densidad y de escasez en d disefio. (Wong, 2014, p.114)
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Super concentracion | Los mddulos son agrupados densamente sobre todo € disefio,
0 sobre una amplia zona del disefio, con o sin transicion

gradual hacialos bordes. (Wong, 2014,p.114)

Desconcentracion Los modulos no llegan a estar concentrados en sitio alguno,
sino gque estén levemente esparcidos sobre todo € disefio, o

sobre una zona amplia. (Wong, 2014, p.114)

Fuente: Wong, W .2014
Realizado por: Ubilluz, G.2022

2.5.3 Radiacion

La radiacion puede ser descrita como un caso especia de la repeticion. Los modulos
repetidos o las subdivisiones estructurales que giran regularmente alrededor de un centro

comun producen un efecto de radiacion. (Wong 2014 pég. 87)

Tabla3-2: Radiacion

Tipos de Radiacién

Nombre Descripcion

Estructura | En €ela, las lineas estructurales se irradian regularmente desde €

centrifuga centro o desde sus cercanias hacia todas | as direcciones. (Wong, 2014,
p. 87-88)

En una estructura concéntrica, en lugar de irradiar desde e centro,
Estructura | como en la estructura centrifuga, las lineas estructurales rodean a

concéntrica | centro en capas regulares. (Wong, 2014, p. 88)

Las secuencias de lineas estructurales quebradas o curvadas
Estructura | presionan haciael centro. (Wong,2014, p.90)

centripeta

Fuente: Wong, W .2014
Realizado por: Ubilluz, G.2022
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2.5 Reticulas

Este elemento no es mas que el conjunto de lineas y guias que distribuyen e espacio
compositivo de manera organizada. Encima de ella se sitiian |os elementos compositivos
de cualquier produccion grafica: titulos, subtitulos, texto, imagenes etc. La reticula debe
proporcionar uniformidad, armonia y coherencia a cualquier proyecto editorial. Las
paginas permanecen asi, bien estructuradas, funcionando como base parala maquetacion,

logrando una estética correcta y ordenada. (Romero.E,2019)

El empleo delareticulaeslaparte fundamental de lacomposicion, ayudaa seleccionar los
elementos del disefio. Por gemplo, si queremos colocar una pieza tipografica, a usar la
reticula serd mucho mas sencillo ubicarla. La reticula estéd basada en el concepto de

alineacion, entendiendo este término como la col ocaci 6n en linearecta de varios e ementos.
(Romero.E,2019)

2.6.1 Tiposdereticulas

Se compone de lineas estructurales que aparecen construidas de manera rigida, estas
guiaran la formacion completa del disefio. El espacio queda dividido en una cantidad de
subdivisiones, igual o ritmicamente, y las formas quedan organizadas con una fuerte

sensacion de regularidad. (Wong, W,2014)

2.6.2 Estructura ortogonal

Es aguella estructura que se desarrolla a partir de lineas que se cruzan perpendicularmente
en sentido vertical y horizontal, denominada reticula basica, percibidas como sucesion en

repeticidn regular del plano basico que es el cuadrado. (Wong, W, 2014)

[lustracion 63 — 2. Estructura ortogonal
Fuente: Wong, W .2014

2.6.3 Estructuraradial

Es un cambio de la direccién de las lineas que conforman la estructura hacia un mismo

punto. Se identifican distintos tipos de radiacion, si las lineas convergen hacia un punto
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comun, la radiacion es centripeta, s las lineas salen de un punto comin en este caso la
radiacion es centrifuga y s 1as lineas se disponen alrededor de un punto comin en este

caso la radiacion es concéntrica. (Wong, 2014, p.87)
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llustracién 64 — 2. Estructuraradial

Fuente: Wong, W .2014

2.6.4 Estructurasorganicas

Son aguellas que surgen de formas naturales tanto de organismos vivos como de objetos
inanimados. En estas tramas tanto modulo como espacio Inter modular son importantes, de
acuerdo con € tratamiento que reciban, €l uno puede observarse como positivo y el otro

COMo negativo o viceversa. (Wong, 2014, p.172)

Ilustracién 65 -2. Estructuras organicas
Fuente: Wong, W .2014

2.7 Artedéco

El Art Déco es una corriente artistica que viene del término francés “Arts Décoratifs”, la
cual tuvo su auge en ladécada de 1920y se origin6 como un simbolo del progreso, €
ordenamiento, lo urbano y la maguinaria. (Ochoa, A, 2020)

Se caracteriza por ser una estética clasica, simétrica y rectilinea, la cual dominé gran
parte del universo estético de la época en sus diferentes disciplinas: arquitectura, disefio

(cartel, tipografia, artes aplicadas, decoracién, moda), pintura, escultura, grabado y
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cinematografia. La geometrizacion se expresa particularmente en un profundo interés por

la simetria. En ese aspecto, €l art déco desafia los patrones y criterios del art nouveau.
(Imaginario, 2018)

El estilo art déco fue influido por e geometrismo de las vanguardias histéricas, asi como
por €l art Nouveau y la escuela de la Bauhaus. Sn embargo, también fue sensible a los
descubrimientos arqueol 6gicos egipcios, mesopotamicos, africanos, vikingos, hindles y
americanos. Por elo, fue comin la aparicion de motivos aztecas, mayas e incas.

Consolido, asi, su caracter ecléctico e historicista. (Imaginario, 2018)

2.7.1 Elementosded art déco

El Art Déco es un movimiento inspirado en las Primeras Vanguardias, por 1o que tiene
influencias del constructivismo, cubismo, futurismo, art nouveau y € racionalismo de la
escuela Bauhaus. Por €ello, algunos de los elementos del Art Déco son lasformas
geométricas, rectasy angulos, asi como lamasay la simetria. Los cuadrados, rectangulos,

circulosy patrones de zigzag son comunes en este estilo. (Ochoa, A, 2020)

Asimismo, € Art Déco mostraba unainfluencia notable del antiguo Egipto, los canones
griegos y € estilo napolednico. Aunque este estilo era més colorido que el art nouveau,
mantenia la elegancia del blanco y € negro. Los materiales més comunes eran € ébano,

caoba, cromo, pléstico, auminio y acero inoxidable. (OchoaA, 2020)

2.7.2 Mayores exponentes

Algunos de lospioneros del Art Déco en Francia fueron Auguste Perret, Louis Sie,
Raymond Duchamp-Villon, André Mare, René Lalique y Pierre Patout, considerados los

maximos exponentes de este movimiento en laarquitecturay € disefio. (Ochoa, A, 2020)

En esta exposicion, algunas de las obras més notabl es fueron |a Sala de fiestas disefiada por
Sle, Mare y Jaulmes, €l Pabellén del Perfume con una fuente de cristal de Laliquey
el Hétel du Coallectionneur de Patout, una lujosa villa futurista. (Ochoa, A,2020)
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[lustracion 66 — 2. Saladefiestas
Fuente: Ochoa, A .2020

[lustracion 67 — 2. René Lalique, Mujer libélula
Fuente: Cob, A,.2016

[lustracion 68 — 2. André Mare, Cuaderno de guerra
Fuente: Bisca, R,.2018



2.7.3 Principales Caracteristicas

La geometrizacion: los disefios 0 expresiones artisticas se basan en la utilizacion de
figuras geométricas que son delineadas con precision. Emplean principalmente la linea
recta, aunque esta también puede combinarse con e uso del zig-zag, curvas, circulos 'y

espirdes. («¢Quéesel art decd? 2021)

Lasimetria: como complemento del elemento anterior, € art decd contemplatambién un
gusto particular por la simetria. Se vale especialmente de figuras como € hexagono y €

octégonoy, en ocasiones, del cubo, caracterizados por sus representaci ones proporcional es.
(«¢Qué esel art deco?» 2021)

Lacoloracién llamativa: lautilizacion de paletas de colores fuertes, vivosy llamativos es
uno delosrecursos empleados en laexpresion de este etil 0, fundamentalmente en € disefio

deinteriores, el disefio de mobiliarios, €l recubrimiento de exterioresy la pintura. («;Qué es
d art decd 2021)

Los materiales caros: |os exponentes solian utilizar materia es natural es ostentosos como
las pinturas y pieles de zapa, de tiburdn y de carey, asi como las maderas de ébano, ambon
y paisandro. También empleaban materiaes industriales como €l cromo, € plastico y la
bagudlita. («¢Qué es d art decd?» 2021)

L os motivos vanguar distas: |os modos de expresion simbolizaron un cambio cultural por
como fueron tratados los distintos temas. Hombres vigorosos, mujeres estilizadas, figuras
humanas-aladas, representacion naturalista y faunistica, 0 maquinas y energia eléctrica

como simbolo de modernidad fueron los principales aportes. («¢Qué es el art decd?» 2021)

El Art Déco se convierte asi en lainspiracion de quienes deciden llevar todos estos motivos
a sus mas diversas creaciones, ya sean arquitectonicas, pictéricas o gréficas. Las
maquinas, la fauna, la vegetacion, la atmosfera y el cielo plagado de nubes son junto a
materiales como € plastico, €l ébano o € cromo, losprotagonistas de las obras de
decoradores, arquitectos y disefiadores. Los colores eléctricos y |as formas fraccionadas,
asi como las geométricas aparecen no solo en motivos decor ativos aptos para todo tipo de

soportes, sino queinspiran también a la tipografia.(«Art Déco, vuelven los afios 20 & disefio
gréfico» 2016))

Lostiposdeletra Art Déco son tipicamente limpiosy atrevidosy favorecen todas las letras

en mayusculas, aunque algunos pueden incluir, y de hecho incluyen, caracteres en

35



minGsculas. Los caracteres varian desde simples lineas limpias hasta los muy
ornamentados, pero enlatipografia Art Déco, los ornamentadostienden a evitar laslargas
florituras y a favorecer los trazos gruesos con lineas alternas o rellenos. Los caracteres
Art Déco tienden a ser rectos arriba y abajo, con la altura x de los caracteres siendo

excepcionalmente altos. (Blackman,2021)
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[lustracién 69 - 2. Tipografia London
Fuente: Rodriguez, A .2020

Seglin (Ochoa,2020) en paises como Brasil, México, Cuba, Guatemala, Argentina, India,
Filipinas y Nueva Zelanda, el Art Déco se convirtid en una puerta deentrada a
modernismo que perdurd incluso después de la década de 1950. Dentro del disefio, €
mobiliario con Iujo rectilineo creado por Louis Siie, Emile-Jacques Ruhlmann o Jacques
Leleu, son muestras iconicas de estilo Art Déco. Por otro lado, publicaciones como Vogue
adoptaron este estilo en € disefio gréfico, € cua también influenci6 la moda de Jean Patou,
Paul Poiret y Coco Chanel, con apariencia andrégina y trgjes con simetria. Asimismo,

lasjoyas de Cartier 0 Van Cleef & Arpdls, tienen influencia de este etilo.

2.8 Soportes graficos decor ativos

Este es e primer aspecto para definir a la hora de comenzar un disefio. El soporte es €
lugar donde vamos a ver nuestro disefio y €l resto de los aspectos técnicos del mismo
dependerdn mucho del soporte que utilicemos. Podemos dividirlo bésicamente en 2

tipos: €l soporte digital y el soporte fisico. («Téminos fundamentales del Disefio Grafico como
cliente» 2016)

El soporte digital es cuaquier pantalla, proyector o sistemavisua electronico.
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[lustracién 70 - 2. Soporte Digital
Fuente: Publicidad Supra .2019

El soporte fisico es cualquiera en e que se pueda imprimir ya sea de pequefio formato
(tarjetas de visita, folletos, revistas) o de gran formato (carteleria, rollup, marquesina, jet,
valla, etc.) Hay que tener en cuenta la multitud de materiales de los que se puede formar
un soporte fisico desde papel comin, papeles especiales, tejidos, sintéticos, metales. Hoy
en dia se puede imprimir précticamente sobre cualquier material. («Téminos fundamentales

del Disefio Gréfico como cliente» 2016)

[lustracion 71 — 2. Soporte fisico
Fuente: Publicidad Supra.2019
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CAPITULO 111

3. MARCO METODOLOGICO
3.1. Tipodeinvestigacion

3.1.1. Investigacion Cualita

3.2. Método

3.2.3. Analitico — Sintético

Dentro de |la etapa de disefio de los patrones graficos, nos permite tener varios disefios de

las tipografias estudiadas, y obtener reticul as diversas.

3.24. Experimental

Por el tipo de proyecto, dentro de la etapa de disefio permite tener nuevas formas
experimentales de formas y de las tipografias a fin de determinar los patrones que se

utilizara parala creacién de los monogramas.
Se tiene como base, las familias tipogréficas de estudio para obtener nuevos resultados; 1os
cuales pueden ser por diferentes factores como el tamafio, grosor y forma

3.3. Técnicaseinstrumentos

3.3.1. Fichas

Se estableceran fichas con la finalidad de recabar de una forma ordenada y concreta las

caracteristicas de | as tipografias como objeto de estudio.

3.3.2. Inductivo

El méodo pretende observar, estudiar y conocer las caracteristicas comunes que se
presenten en el andlisis comparativo del proyecto, partiendo desde lo particular hasta o
general, creando una propuesta o teoria real que beneficie a proceso de la investigacion

del proyecto.
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3.3.3. Documentales

Es aguella que recaba informacion de fuentes previas, como en investigaciones, libros, los

cuales nos ayudaran aportando conocimientos a nuestro traba o.

3.3.4. Fichasdeanalisis

Nos permite recopilar de forma analitica un conjunto de datos mediante una herramienta

organizativa; sirviendo de apoyo parala etapa de disefio de |os patrones

Las fichas de andlisis, tiene como fin la recoleccién de datos importantes sobre la letra;

donde se registralos siguientes componentes, como:

Cédigo: Numeracion de laficha
Datos gener ales: Familiatipogréfica, Fuente, Estilo
Letra o caracter: letraconsiderada parad estudio

Descripcion: Cualidades de laletra considerando su anatomia

3.3.5. Modedo fichainformativa

Lafichatiene como objetivo para analizar alaletra considerando su anatomia, la cual nos

ayudara para larealizacion de los patrones en total se realizara 10 fichas
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Tabla 4- 3.: Mode o fichainformativa

FICHA INFORMATIVA

Fuente: Descripcion:

Estilo:

Tamano;

Realizado por: Ubilluz, G.2022

3.3.5. Mod€eoficha Técnica

Lafichatiene como objetivo para analizar alaletra de manera técnica considerando su anatomia,

lacual nos ayudara alarealizacion de los patrones en total serealizard 10 fichas
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Tabla5- 3: Modelo fichatécnica

FICHA TECNICA

Justificacion

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing
elit, sed diam nonummy nibh euismed tincidunt ut
laoreet dolore magna aliquam erat volutpat, UL wisk
enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip

RETICULA

Caracter

INTERREALACION DE FORMAS

Coincidencia

Toque

Repeticion

Simetria

Gradacion

00

Direccion

Realizado por: Ubilluz, G.2022




3.3.6. FichasdeDesarrollo

Lafichatiene como objetivo poder desarrollar haciendo uso del caracter realizar |as propuestas

parala creacion de patrones en total serealizara 6 fichas

Tabla6- 3: Modelo ficha de desarrollo

FICHA DE DESARROLLO

L
Modulo

Patron

FUNDAMENTACION TEORICA

Modulo Reticula modular

Patron

Realizado por: Ubilluz, G,2022
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CAPITULO IV

4. MARCO DE DISENO

4.1. Seleccién delastipografiasen base al art déco
4.1.1. Desarrollo defichas

4.1.1.1 Fichas informativa

Tabla 7 - 4: Fichainformativa 1

FICHA INFORMATIVA

Fuente: Broardway Descripeion:

Creada en 1925 poar Morris Fuller es
Estile: Broardway Bold casi geométrico y de contrastes
exagerados entre los palos gruesos vy

Tamaho: 34 pt finos.

ABCDEFCHIJEKLMN
NOPOQRSTUVWXY7Z

abcdefehijkimnn
oparstuvwxyvyz

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 8 - 4: Fichainformativa 2

FICHA INFORMATIVA

Fuente: Parisian Descripcion:

Creada en 1928 por Morris Fuller se
caracteriza por el contraste tan
marcado entre trazos gruesas y finos
asi como el reducido tamafio de las
letras mindsculas y el alargamiento de
los trazos verticales

Estilo: Parisian Regular

Tamano; 36 pt

ABCDEFGHIJKLMNN
OPOQRSTUVWXY/Z

ukcclel[qlmijklmnﬁopqpsjlu

\-"WXIJZ

Realizado por: Ubilluz, G.2022



Tabla 9 - 4: Fichainformativa 3

FICHA INFORMATIVA

Descripcion:

Creada por Chris Simpson, geomatrica,
moderna disenada para una legibilidad
aptima.

Fuente: Metropolis

Estilo: Metropolis Regular

Tamafio: 36 pt

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnio
pagrstuvwxyz

Realizado por: Ubilluz, G.2022

45



Tabla 10 - 4; Fichainformativa4

FICHA INFORMATIVA

Fuente: Peignot Descripeion:

Creada por AM Cassandre, en 1937 Se
caracteriza por el sin contraste entre
los trazos

Estilo; Peignot Regular

Tamafie: 36 pt

ABCDEFGHIJKLMNN{
PQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnnopg
UVWXYZ

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 11 - 4; Fichainformativas

FICHA INFORMATIVA

Fuente: Acwaorth Descripcion:
Creada por Jehoo Creative, (razo
Estile: Acwoth Bold grueso, es legible, geometrica y versatil.

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijkimnnop
grstuvwxyz

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 12 - 4; Fichainformativa 6

FICHA INFORMATIVA

Fuente: Karla Descripcidn:

Creada por Jonny Pinhorn, se
caracteriza por el contraste tan
marcado entre trazos gruesos asi como
Tamano: 36 pt el tamano de las letras mindsculas

Estile: Karla Bold

ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnno
pqrstuvwxyz

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 13 - 4: Fichainformativa7

FICHA INFORMATIVA

Fuente: Dswald Descripcion:

Es una tipografia Sans-Serif (sin serifa
o de palo seco) desarroliada por Vernon
Adams.

Estile: Oswald madium

Tamano: 34 pt

ABCDEFGHIJKLMNNOPQ
RSTUVWXY!Z

abcdefghijklmniopqrs
tuvwxyz

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 14 - 4: Fichainformativa 8

FICHA INFORMATIVA

Fuente: Berlin Sans FB Descripcion;

Esta entrada fue publicada en Monday,
19 December 2011, con trazo grueso, es
legible, geométrica y versatil

Estilo: Berlin Sans FB regular

Tamano: 34 pt

ABCDEFGHIJKLMNNO
PORSTUVWXYZ

abcdefghijklmnnopq
rstuvwxyz

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 15 - 4; Fichainformativa9

FICHA INFORMATIVA

Fuenle: Codec Cold Descripcion:

Es un sistema de tipo sans serif
Estilo; Codec Cold Trial regular geométrico, disefiado por Cosimo

Lorenzo Pancini ¥ Francesca Canovaro
Tamafo: 34 pt con Aridrea Tartarelll.

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnno
pgrstuvwxyz

09

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 16 — 4: Fichainformativa 10

FICHA INFORMATIVA

Fuenle: Futura Descripcion:

Es una tipografia sans serif disefada

Estile: Futura-Bold Regular por Paul Renner en 1927, con trazo
grueso, es legible, geométrica v

Tamafio: 34 pt versatil

ABCDEFGHIJKLMN
COPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklImnc
opqrstuvwxyz

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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4.1.1.2 Fichastécnicas

Tabla 17 - 4: Fichatécnical

FICHA TECNICA

Justificacion Caracter

Se selecciond los siguentes cardcteres ya que tinene
un asta diagonal que nos ayudara para crear un
modulo dindmico, sus formas contranstantes nos dara
una facilidad para poder variar en las interrelacion de

farma.
RETICULA
BlEurn ascesdenies - T - im T T T 5 b mm Allurs sxcendenies 7 T T - TTT—— T i m
Alura marylsruie Albara mayirsculas
Alsura en K Albarn gn X i
Lings hass Linwa hase
Aliura descendentes ] | ¥ Altura descendentas L —
INTERREALACION DE FORMAS
Coincidencia Repeticion Gradacion

NYZYAYAY
RYZYHAYAY X Awux A
NYAYAYAY
RNYAYAYAY

Toque Simetria Direccion

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 18 — 4: Fichatécnica2

FICHA TECNICA m

Justificacion Caricter

Los siguentes fueron escogldos va que tinenen
contrastes en trazos gruesos y finos el tamano
reducido de la“k" en mindsculas v el alargamineto de
los trazos verticales que nos ayudara para crear un

madulo dindmico.
RETICULA
Altura sscanderies A ey Alkura fatesdniine i
&lrars maylsculas ¥ Alsurs mayussudee 2 mm
Eitara sn *5* i — 150 mm Albura an T.93
Linas hani U S L 1N, SN Tl Linea basn 18§ mem
Altura descendunlas | A : - filtura descendenbes L ¥
INTERRRELACION DE FORMAS
Proximidad Semejanza Figura fondo
Toque Simetria Gradacion

| Il.. "

Realizado por: Ubilluz, G.2022



Tabla 19 - 4: Fichatécnica3

FICHA TECNICA

Justificacion Caracler

Los caracteres escogidos ya que son geometricas
trazos gruesos Que nos a}I'LIdEFE para crear un
mddulo dindgmico, nos dara una facilidad para
poder variar en las interrelacion de forma.

RETICULA

preionimegll 2 S84 4 4 GRS IR e e &LT A3 G iy
Altire descendentes I 1 mm Alivra descandanses 1 ] | ¥ #m
INTERRRELACION DE FORMAS
Toque Semejanza Figura fondo
OO0 (=
[
QO Tl
Coincidencia Continuidad Gradiacidn

€a..a®

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 20 - 4: Fichatécnica4

de farma,

FICHA TECNICA

Justificacion

Los caracteres escogidos se caracterizan por no
tener contrastes, v fu forma geomeétrica lo gue nos
ayudara para crear un madulo dinamico, nos dara
una facilidad para poder variar en las interrelacion

Aligirn secenderdss A men Aisyrp anpendenieng
Altura maylsrutas ! ¥ an SAlvura maylsulas
1
Altars en | B T “ | 1.52 mes Algiira pn 0"
|
| 1
|
| 1
Linaa base 1 : i Linsa basa
|
Alyura dencendenies | Yeh Aljura deacendentes

Toque

Caracter

RETICULA

INTERRRELACION DE FORMAS

Continuidad Proporcion
-F Spar e Q”L
) O
i’
OO XD ©

Repeticion

DNacablU

Coincidencia

Radiacion

S
o SCJ‘O
(g

Realizado por: Ubilluz, G.2022

56




Tabla 21 - 4: Fichatécnicas

FICHA TECNICA

Justificacion Caracter

Los cardcteres escogidos se caracterizan por ntrazo
grueso, es legible, geométrica y versatil, lo gue
nos ayudara para crear un modulo dinamica.

RETICULA

T Alkura ascercemies

Albura ascardenias ] AA

Linma baze Ty - Linea haus
INTERRRELACION DE FORMAS
Continuidad Simetria Figura fondo

o= o
e e N
P L

Toque Coincidencia Gradiacidn

A

fio ¥

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 22 - 4: Fichatécnica6

FICHA TECNICA

dindmicao.

Justificacion

Los cardacteres escogidos se caracteriza por el
contraste tan marcado entre trazos gruesos
asi como el tamano de las letras mindsculas
lo que nos ayudara para crear un modulo

Caracter

RETICULA

aliura aacendemies T Alvura e y lmm
AWHurs maylscoles vt s ) mm Alturs mayssculan - == TN
Ablura §n K nxrsm Altoraen *1® T
Lifiks bada \EL Linga haso Wi
Allarn desc n " Miurog devormdentes - 1“1 ] bt | N g,

INTERRRELACION DE FORMAS

Coincidencia

Toque

Proporcion

Repeticion

9ge

000

Figura fondo

Radiacion

ow
Clm GE

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 23 - 4: Fichatécnica7

FICHA TECNICA

Caracter

Justificacion

Los caracteres  escogidos cuentan
gruesos al ser una tipografia sans serif hace que
facilite la creacion de un modulo dinamico y versatil

contrazos

&|burs mayur ks

Al ancendestie

Alburn mayosculas
Albura #n

A lbfa mn "

RETICULA

Coincidencia

Mv.anV

Repeticion

VVVV
vy

Toque

INTERRRELACION DE FORMAS
Proximidad Figura fondo

Radiacion

o
#" b <

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 24 - 4: Fichatécnica8

Justificacion Caracter

Los caracteres escogldos cuentan con trazo grueso,
es legible, geométrica y versatil, hace que facilite
la creacion de un madulo dindmica.

RETICULA

Aliura ascendantes 44 mm Alrura antendeslon

i Alkura mayusculas

Atiura mapasculas

Allura e 0 IT05 e dilbyra sn K"
Linga hiss B A e a Y . Linas baga
&liura descendarias s diura descendentes ¥ o

INTERRRELACION DE FORMAS

Coincidencia Proximidad Figura fondo

VH‘.wwV‘K
]

Cierre Simetrico Proporcion

KY o .32

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 25 - 4: Fichatécnica9

FICHA TECNICA

Justificacion Caracter

Los cardcteres escogidos cuentan con trazo grueso,
es legible, geométrica y versatil, sans serif
geomatrico hace que facilite la creacion de un
modulo dindmico.

RETICULA

Afura ascendenbes i mm AlEFE pRcanserian  sp—— e — W pey
Aflura maplsculas Albura mayiscules - ¥ e
Alturs an “K" Alburg wn i I 2191 mm
Lafvia baks Linaa bass i T é
Allora descondentes | . Abturadescendentes. & L1 ¢ 1o ]y ogo
INTERRRELACION DE FORMAS
Toque Coincidencia Figura fondo
Proximidad Movimiento Radiacion

O000 2900
Covo IO OO
000

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 26 — 4: Fichatécnica 10

FICHA TECNICA

Justificacion

Los caracteres

escogidos cuentan con trazo
grueso, es legible, geomatrica y versatil, hace gue
facilite la creacién de un modulo dinamico para
poder variar en las interrelacion de forma.

Caracter

RETICULA

Alkura ascerdenion L b

Aliura mayissulas

Albura gn "8

Linga hase

16,4 mm

&ltura descendenles ¥ mA

Coincidencia

Toque

Proximidad

Repeticion

L.LL.L
mimmim

LLII.L

Aflurn ascendenies e kT
Afiura masGaculas

Aura an K"

Mk hagd

Abradescnpdentes £ 1 o' 1 - || A g

INTERRRELACION DE FORMAS

Figura fondo

Hi..aH m

Radiacion

&

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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4.1.1.2 Fichas de desarrollo

Tabla 27 — 4; Fichade desarrollo 1

FICHA DE DESARROLLO

Médulo

Patron
. e
4548 AL
- s
1283828 DAL
. XA A% P

IR,

L3¢
B0
88

Mddulo Reticula modular

P L

-Repaticion ,
Partiende del sistema armaonico

'HEH,E Hen terciario, se crea intercciones para
~Union delimitar cada una de las formas
Patron utilizadas.

- Principio de la proximidad
- Ley de constraste

- Repetician

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 28 — 4: Fichade desarrollo 2

FICHA DE DESARROLLO

Médulo

Patron

FUNDAMENTACION TEORICA

Médulo Reticula modular

-Repeticion o

Refiexid El trazado armonico terciario, se
—UE.FKIUH crea intercciones para delimitar
L cada una de las formas utilizadas.
Patron

- Principio de la proximidad
- Ley de constraste

- Repeticion

Realizado por: Ubilluz, G.2022



Tabla 29 - 4; Fichade desarrollo 3

FICHA DE DESARROLLO

Module

I

Patron

FUNDAMENTACION TEORICA

Modulo Reticula modular
-Repah!::‘mn Mediante el trazado de lineas
-Reflexion

diagonales y vertilaes, se crea una
reticula que meantiene un punto

Patron céntrico.
- Principio de la proximidad

- Ley de constraste

- Repetician

-Unién

Realizado por: Ubilluz, G.2022

65



Tabla 30 - 4: Fichade desarrollo 4

FICHA DE DESARROLLO

Modulo

Patran

FUNDAMENTACION TEORICA

Modulo Reticula modular

-Repeticion . . L
R :]L . Partiendo del sisterna armanica
3 LJE' i terciario, se crea intercciones para
MR delimitar cada una de las formas
Patron utilizadas.

- Principio de la proximidad
- Ley de constraste

- Repeticion

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 31 - 4: Fichadedesarrollo 5

FICHA DE DESARROLLO

Médulo

Patrén

FUNDAMENTACION TEORICA

Madulo Reticula modular
-Repeticion : : :

g f: a Partiendo del sisterma arménico
_Ue..ﬂmn terciario, se encaja a la forma para
R i establecer el opunto de unién con
Patron el mismo elemento.

- Principio de la proximidad
- Ley de constraste

- Repeticion

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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Tabla 32 - 4; Fichade desarrollo 6

FICHA DE DESARROLLO m

Médulo

FUNDAMENTACION TEORICA

Modulo Reticula modular

-Repeticion ) e
" P i Partiendo del sistema armonico
o Erl:exlun terciario, se crea intercciones para
~Union delimitar cada una de las Tormas
Patrdn utilizadas., se mantiene el punto

- Principio de la proximidad centrico

- Ley de constraste
- Repeticidn

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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4.2. Ficha Cromatica

Tabla 33 - 4: Ficha cromatica— Cuaderno de guerra

FICHA CROMATICA

[ L I T Udels I GEp
MOARA W T R A VT I S i [ TR
L GOl ¥oWmEsE OB AE
Eoiiiw k0T

Colesl® % 215 [ B © :pax. ROI@EH
S e R LR HUUT S
¥OARTIEO5 Arn | T o4a0TY B OTEER
EoOARLR  ASE: R
ORI MWW

fi B Y LR TR O O

LR R LT

HOA0GA T

Realizado por: Ubilluz, G.2022

Tabla 34 - 4: Ficha cromatica— Mujer libdlula

FICHA CROMATICA

oOBDIEH R OITCH §oaman [T FIN
MoEE G TR M 1151 0o215%
VA P KT -5 L T
Eoddetn ONIFS
COdaITH R 1%R BT
[T ocL U R | e ) WOMITE G 0%
LA T AR LD LR | LT T T
[ AT LT K] £ At
L el A
MOEEEIE L s
YoAIaTm R 4%
LA Y

René Lal'cjue. M jerThélula

Realizado por: Ubilluz, G.2022
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4.3.  Aplicacion Cromatica

Tabla 35 - 4: Aplicacion cromatica 1

APLICACION CROMATICA

Justificacian Patron

La utilizacion de paletas de colores de la extracicn r}&)(}‘)(!

de Heng Lalique, Mujer libélula, fuertes, vivcs ¥

llamativos es unc de las recursos empleados en el “ 3 sé} $ 4 . |
patrdn, % ‘/ ' 6‘ {'\*
&

201020287

Realizado por: Ubilluz, G.2022
Tabla 36 — 4: Aplicacion cromatica 2

APLICACION CROMATICA

L ]
L]
{5k

Justificacion Patrén

b Vo 0 oae W W ol W g
@ gl gl ot gl ey
La utilizacicn de paletes de colores de la extrecion :‘ﬂa':‘ I:J L":; “::
de &ndre Mare, Cuaderne de guerra | fucrtes, vivos = gy g P e

. r ik o e ':' i g i
y llamativos 25 uno de los recursos empleados en ¥ ?":_t' F ;Il" F ;_4
&l patrdn, STt it
Y g B ¥ ¥

W Ll Lamgl Bl Lt
= e Ay ey iy

Realizado por: Ubilluz, G.2022

Tabla 37 — 4: Aplicacion cromatica 3

APLICACION CROMATICA 03

Justificacion Patrdn

La utilizacion de palztas de calores de la extracion |
de Bené Laligue, Mujer lindlula, fucrtos, vivos v e
llamativos es uno de [cs recursos empleadas en gl
patrdn,

Realizado por: Ubilluz, G.2022




Tabla 38 - 4: Aplicacion cromética 4

APLICACION CROMATICA

Justificacion

La utilizacidn do paletas de colores de la extracidn
de Andreé Mare, Cvaderno de querra, fuertes, vivos
v llarmativas es uno de los recursos empleadas 2n
el patrén.

l'.

Realizado por: Ubilluz, G.2022

Tabla 39 — 4: Aplicacion cromética s

APLICACION CROMATICA

Justificacion Patrén

La utilizacion de paletas dz colores de [a extracion
de Bené Lalique. Mujer libélula, fuertes, vivos y
llamatives 25 una de las recursas empleados en el
patrin,

LI

Realizado por: Ubilluz, G.2022

Tabla 40 — 4: Aplicacion cromética 6

APLICACION CROMATICA

o
3
=
=]
=]

Justificacign

w
by
ook
e

5,

La utilizaciédn de paletas de colores de la extracion
de André Mare, Cuzoerno de guerra , fuertes, vivos
y llamztivos es unc de los recurses empleados en
cl patran,

N L

v
b

w':.-

e
LA &
oy T

“_F

A h b he?

b

Realizado por: Ubilluz, G.2022




44.  Aplicacion en soportes

44.1. Textiles
Los distintos soportes textiles nos permiten tener una superficie de calidad, se aplico €
patrén tipografico de esta manera proporcionado mayor realce a lugar donde se lo coloque

ademas que son de gran utilidad de uso diario como también para eventos de marketing.

[lustracion 74 — 4. Mantd de cocina

Fuente: Ubilluz, G.2022

[lustracién 75 - 4. Mantel de mesa

Fuente: Ubilluz, G.2022
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I lustracion 76 — 4. Mantel de mesa

Fuente: Ubilluz, G.2022

Ilustracién 77 — 4. Bolso

Fuente: Ubilluz, G.2022

4.42. Cerdmica

L os soportes de ceramica son de gran utilidad por estarazon, se aplico el disefio del patron tipogréafico
tanto que puede ser utilizado como decoracion interna como mosaicos o parael uso diario en los platos
y tazas.
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llustraciéon 78— 4. Plato

Fuente: Ubilluz, G.2022

llustraciéon 79 — 4. Taza

f}'ﬁil'a‘rﬂq? XG0 K i

RS -~
B HN
-e::'%»"?r@'f‘. t?ﬁ ,
BCHEHNE N
BRI

RO
SRR

Q7
“@E'}"EJL

AT -

Fuente: Ubilluz, G.2022
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[lustracién 80 — 4. Baldosa decorativa

[lustracién 81 - 4. Jarra

Fuente: Ubilluz, G.2022
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4.4.3. Soportesvarios

Dentro de los soportes varios se aplico los patrones tipogréficos que pueden ser utilizados como
decoracién de interiores o como de utilidad diaria 1o cual es un individual de mesa los disefios

realizados pueden ser combinados o cual los hace atractivos y brindan realce al entorno donde se
encuentran.

[lustracién 82 — 4. Individual de mesa

Fuente: Ubilluz, G.2022

[lustracion 83 — 4. Papel tapiz — Decoracion de interiores
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Fuente: Ubilluz, G.2022
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llustracion 84 — 4. Soféa

Fuente: Ubilluz, G.2022

llustraciéon 85— 4. Cortina de ducha

Fuente: Ubilluz, G.2022
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CONCLUSIONES

La informacién recopilada de la investigacion ayudo a establecer y reconocer e uso de las

tipografias serif y sans serif ademés de poder identificar su anotomia.

Se pudo establecer fichas informativas que permitieron el andisis de laanatomiade lasletras en
las tipografias serif y san serif que permitio la creacion de caracteres; que pueda dar la creacién

del monograma.

Con € uso del programa Adobe Ilustrator se logré crear nuevas reticulas compositivas para la

creacion de las propuestas de monogramas utilizando la caracteristica del caracter.

Dando como resultado la creacion del producto de la investigacion, los patrones tipograficos
creados mediante € uso de las leyes de la Gestalt como unir, repeticion, reflexidn, principio dela
proximidad, ley de contraste, coincidencia, toque, reticulas modulares para posterior aplicar en

soportes gréficos decorativos con € art déco.
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RECOMENDACIONES

Previo ala creacién de monogramas que van a ser usados dentro de un estilo tipografico en este
caso los del art déco, se debe redizar un previo estudio del estilo grafico para de esa manera

enfocar lainvestigacidn dentro de caracteristicas definidas.

Es necesario el desarrollo de un proceso metédico, en el cua se permita obtener la informacion

necesaria de cada una de las tipografias en € que se pueda someter aun andlisis de su anatomia.
El uso delas leyes compositivas, elementosy categorias del disefio dentro del proceso es de gran

importancia a crear las formas que puedan dar patrones sencillos, es necesario tener un previo

estudio de cada carécter para de estamanera agilitar el proceso con € uso de las leyes.
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GLOSARIO

Soporte: El soporte es e lugar donde vamos a ver nuestro disefio y € resto de los aspectos
técnicos del mismo dependeran mucho del soporte que utilicemos. Podemos dividirlo
basicamente en 2 tipos: € soporte digital y € soporte fisico. («Términos fundamentales del

Disefio Gréfico como cliente» 2016)

M onograma: Un monograma es un motivo compuesto de dos o0 mas letras que forman un simbolo. Los
monogramas de letras han sido utilizados durante mucho tiempo por las empresas como logotipos

reconociblesy como simbolos para el soberano reinante de un pais. («¢Qué esun Monograma?» 2020)

Cromatico: El vocablo griego chromatikds derivo en el latin chromaticus, que a su vez llegé a
castellano como cromatico. Este término refiere a aquello vinculado a loscolores. (Pérez y
Gardey 2020)

Textura: Latexturaserefiere alas caracteristicas de superficie de unafigura. Todafiguratiene
una superficie y toda superficie debe tener ciertas caracteristicas, que pueden ser descritas como

suave o rugosa, lisa o decorada, opaca o brillante, blanda o dura. (Ordofiez [sin fecha)])

Contraste: Es e efecto que resulta de colocar en un demostrador dos objetos, escenarios o

situaciones para que sea comparadas sus diferencias. (Pérez, 2021)

Reticula: Conjunto de lineas que se distribuyen en un espacio compositivo de forma organi zada,
se entiende también como la subdivision de una superficie bidimensional o tridimensional en
campos o0 espacios més reducidos que forman unareja. («¢Qué eslareticula en disefio grafico?»
2020)

Forma: Eslafiguraexterior de un cuerpo materia solido, ademas hace referenciaala manerade
disponer o hacer uso de una cosa de tal manera que se pueda relacionar con los demés. (Deborah,
2015)

Digitalizacion: Es €l proceso por € cua algo rea es decir fisico o tangible, es pasado a datos
digitales para que pueda manipularse por computadora, de tal manera que se pueda moldear,
modificar y aprovechar para otros propositos distintos de su contenido o funcion originales.
(Gonzdlez 2017)
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ANEXOS

Anexo A: Boceto delasfichas
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Anexo B: Realizacion delasfichas Informativas
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Anexo C: Realizacion de fichas técnicas

AnexoD: Redizacién delafichade desarrollo




Anexo E: Anexo F: Realizacion de laficha cromética
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AnexoF:  Colocacién de la gama cromética

o ey
eI
e e
NERTI TNy

T R

L ARG




L ol s T L -2 it 8 B T RO

L, A b, fariirs, v o

:.i:.v.. v b b o o i i o Hodesen e

[ATATATAY A

APLICACION CROMATICA

JimAliata

1wt ol S D O © oan O @ TETECT
e Aok belasn Cundeanc ris guas AureL
vk o i P i
e

Jusalicacan

0w s et
b Arrina W . Cawinro py ey, fwerios vans
¢ Dl o, s ok Lo 1 LS ERR B
+ i

Anexo H: Ejemplo defichatipogréafica
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