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RESUMEN

El proposito del presente trabgjo de titulacion se centra en crear un libro Pop-Up como una
estrategialudica en el proceso de formacion académica dentro del ambito de laliteraturainfantil,
haciendo uso de la ilustracion digital, para poder obtener un material didactico valioso que
enriquezca la experiencia lectora en los nifios y contribuya a recuperar la cultura propia por la
lectura, pero también, tiene el objetivo de dar a conocer y contribuir a la recuperacion de la
identidad de la cultura Shuar en la Amazonia ecuatoriana como tema principal del texto. Paralo
cual dentro del proceso de investigacion se tomé como punto de partida la recoleccion de datos
manteniendo un enfoque cudlitativo € mismo que permitié obtener satisfactoriamente
informacion relevante y clave para obtener determinadas caracteristicas representativas de la
cultura Shuar, facilitando el proceso de creacion de las ilustraciones. De igua forma se
implementd e método inductivo-deductivo, como también & método de disefio propuesto por
Bruce Archer fundamental parael correcto desarrollo de propuestas graficas que buscan alcanzar
su materializacion y eecucion, dando como resultado |a creacién de un libro pop-up que resalta
las costumbres, tradicionesy creencias de la cultura shuar por medio delailustracion digital. Para
el andlisisy seleccion de las teméticas ailustrar se plantearon varios instrumentos que han dado
como resultado la obtencién de cinco caracteristicas que identifican alanacionalidad Shuar dela
provincia de Pastaza y que han encontrado en riesgo de conservacion. Se concluye que la
importancia de la ilustracion y € rescate de la identidad de una nacionalidad resulta una
combinacion espectacular para presentar un material didactico a los nifios que contribuya en su
aprendizaje. Se recomienda a futuros investigadores usar € método de disefio utilizado para la

obtencidn de propuestas graficas estéticas, adecuadas y funcionales.

Palabras clave: <ILUSTRACION DIGITAL>, <LIBRO POP-UP>, <MATERIAL
DIDACTICO>, <IDENTIDAD CULTURAL> <CULTURA SHUAR>, <PASTAZA
(PROVINCIA)>, <PASTAZA (CANTON)>, <ECUADOR (PAIS)>.
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SUMMARY

The purpose of this degree work focuses on creating a Pop-Up book as a playful strategy in the
process of academic training in the field of children'sliterature using digital illustration to obtain
valuable didactic material to enrich the reading experience in children and contributes to
recovering their own culture through reading, aso has the objective of making known and
contributing to the recovery of theidentity of the Shuar culture in the Ecuadorian Amazon as the
main theme of the text. With the research process, data collection was taken as a starting point,
maintaining a qualitative approach to allow satisfier obtaining relevant and key information
obtaining certain representative characteristics of the Shuar culture, facilitating the process of
creating theillustrations. The inductive-deductive method was implemented, aswell asthe design
method proposed by Bruce Archer to correct the development of graphic proposals to achieve
their materialization and execution resulting in the creation of a pop-up book highlighting
customs, traditions, and beliefs of Shuar culture through digital illustration. For the analysis and
selection of the themes to be illustrated, several instruments were proposed that have resulted in
obtaining five characteristics that identify the Shuar nationdity of the province of Pastaza and
that are at risk of conservation. It is concluded that the importance of illustration and the rescue
of the identity of nationality is a spectacular combination to present educational materia to
children that contribute to their learning. Future researchers are recommended to use the design
method used to obtain aesthetic, adequate, and functional graphic proposals.

Keywords: <DIGITAL ILLUSTRATION>, <POP-UP BOOK>, <DIDACTIC MATERIAL>,
<CULTURAL IDENTITY>, <SHUAR CULTURE>, <PASTAZA (PROVINCE)>, <PASTAZA
(CANTON)>, <ECUADOR (COUNTRY)>.
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INTRODUCCION

Laprovincia de Pastaza, cuna de varias nacionalidades indigenas que en la actualidad mantienen
una lucha constaste por mantener en auge sus costumbres, tradiciones y creencias que los
representa e identifica como cultura, estas se han visto afectadas por |a inmersién de nuevos
pobladores cerca de sus tierras que imponen sus nuevas tendencias, como también el impacto de
latecnologia en sus nuevas generaciones. Entre ellas se encuentrala cultura Shuar, nacionalidad
indigena de Pastaza con mayor riqueza y manifestaciones culturales que los relacionan

directamente con una vida espiritual, fraternamente con la naturalezay el amor por los animales.

Frente a esta problemética, el presente trabajo de integracion curricular, ofrece unaalternativa de
difusion que se centra en la CREACION DE MATERIAL DIDACTICO ILUSTRADO,
SOBRE LA CULTURA SHUAR, PARA NINOS DE LA PROVINCIA DE PASTAZA, en
vista de poder constatar y evidenciar que la conservacion de su identidad se encuentra en riesgo,
paralo cual serecurre abuscar nuevasformar de difusion dirigido hacia un pablico en especifico,
los nifios, se realiz6 una propuesta gréfica para un libro pop-up, un mecanismo Iddico con el fin
de mejorar sus habitos de lectura, entregarle informacién valiosas sobre la cultura Shuar, pero
sobre todo, proporcionar un aprendizaje significativo sobre el respeto y el vaor de laidentidad
que tiene una personay laimportancia de su conservacion.

El presente trabajo se estructurd en cuatro capitulos bien definidos: e Capitulo I, el mismo que
reflgja la problemética, la justificacion correspondiente de lo planteado con aternativa de
solucion, como también los objetivos, general y especificosacumplir; el Capitulo |1, corresponde
ala fundamentacion tedrica, en €l que se expone toda la informacion relevante y necesaria para
obtener puntos de partida claves paralageneracion dela propuesta; € Capitulo 111, en mismo que
establece e marco metodol6gico, donde se determina y especifica el tipo de investigacion,
técnicas e instrumentos utilizados paralograr obtener informacién importante, con lafinalidad de
conseguir resultados 6ptimos que se ven reflejados en el Capitulo |V, los resultados, en los que
se incluye aspectos puntuales, los cuales forman parte de la construccion final de la propuesta
gréficadel materia didéactico, Libro Pop-Up; finalmente, las conclusiones y recomendaciones.



CAPITULOI

1. DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA
1.1 Antecedentes

Ecuador es considerado como un pais multiétnico y pluricultural, en cada una de sus
provincias se encuentran asentadas distintas nacionalidades indigenas las cuales mantienen
sus propias tradiciones y costumbres, pero en la actualidad no existe un reconocimiento e
incluso se hallegado ala pérdida de su identidad. Segiin Barona (2016) en su tesis denominada
“La importancia del material informativo en el conocimiento de los grupos étnicos de la
provincia de Tungurahua, dirigido a jovenes de 18 a 22 afios de la ciudad de Ambato”
mediante su propuesta de creacion de un folleto ilustrado con realidad aumenta aspira ayudar
adifundir informacion relevante sobre los grupos de estudio con lafinalidad de fortalecer la
identidad de cada puebl o, rescatando ciertas cualidades, comportamientos, actitudes y demés
caracteristicas representativas de la cultura mencionada. Es por ello que se ha determinado
como alternativa de solucion la aplicacion de un material didéactico ilustrado, € mismo que
pretende resaltar y rescatar aquellas costumbres o caracteristicas propias de la cultura Shuar
y que ponen en riesgo el desconocimiento de su identidad, teniendo como enfoque principal
larecuperacién de lamisma.

Por otro lado, dando inicio alarevision de antecedentes para recabar informaci 6n sobre temas
relacionado con € fortalecimiento en e proceso de lectura de los nifios (as) mediante la
aplicacion de lailustracion digital infantil como estrategia didactica se toma como referente
lo citado por (Tarras, 2020) en su tesis, lo dicho por, Luisa Fernanda Morales Rojas, en su
investigacion, “Leer para construir”; Proyecto de animacion y promocion de lectura en los
estudiantes de quinto grado del Gimnasio Campestre Beth Shalom, e cua tiene como
principal objetivo, sensibilizar alos alumnosy maestros del colegio Campestre Beth Shalom,
con la relevanciay pasion que genera la lectura en el proceso de aprendizaje, mediante la
implementacién de una propuesta didéactica.

La metodologia utilizada por €l autor mencionado, de tipo descriptiva, fue llevada a cabo
mediante técnicas de recoleccién de datos como la encuesta, a través de la cual busca
averiguar el comportamiento de |os nifios respecto alalectura, con laintencion de recopilar
informacién paraanalizar y disefiar con mayor acierto sus propuestas didéacticas. Analizando
las conclusiones se logré evidenciar que la implementacion de la estrategia “Leer para
construir” obtuvo un desarrollo significativo en la frecuencia lectora de los estudiantes,
evidenciando una mayor participacién, interaccion y autonomia entre los participantes, de la
misma manera se pudo observar que las relaciones docente-estudiante mejoran con la

utilizacion de recursos didécticos en el proceso de ensefianza-aprendizaje.
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Con €l objetivo de ampliar lamirada en lo relacionado con pérdida de laidentidad cultural y
la recuperacién de la misma mediante la aplicacion de la ilustracion digital en materiales
didacticos, pero esta vez con la particularidad de introducir a la cultura Shuar como motivo
de inspiracion de las mismas, se ha tomado como informacién referente o mencionado por
(Suntaxi, 2017), en su proyecto de titulacion denominado “Disefio de un Artbook, mediante la
antropomorfizacion de las principales deidades de la cosmovisién Shuar”. El problema que
aborda este proyecto se debe a la falta de evidencia gréfica sobre | as principales deidades de
la cosmovisién ancestral Shuar, lo que ha provocado la invisibilizacion de la cultura 'y e
desinterés social, deformaque haestacomunidad indigenasufraunatransformacion y adopte
costumbres extranjeras, por o tanto € objetivo de este proyecto escrear un Artbook, mediante
ilustraciones antropomoérficas de las principales deidades de la cultura Shuar, para los
estudiantes delacarrerade Disefio Gréfico de laUniversidad Técnicade Cotopaxi, paralograr
la conservacion de la cultural Shuar. La metodologia aplicada por € autor en el proyecto es
lainvestigacion de tipo documental, el cual consiste en indagar e interpretar la informacion
de diversos documentos, ademas de utilizar € método cuantitativo por medio de latécnicade
laencuesta, en donde se evidencia el manejo de datos através del andlisis einterpretacion de
resultados logrando que se verifique lafactibilidad del proyecto.

A partir de los antecedentes que suscitan €l interés en el desarrollo de este proyecto técnico,
es necesario identificar aquellosbeneficiosy aportacionesdelailustracion digital en el &mbito
educativo pre escolar en textos para nifios (as), asi como también la introduccién de una
tematica cultural para su inspiracion, empleando en su disefio diferentes aspectos referentes a
la cultura Shuar promoviendo el realce de su identidad y sus saberes ancestrales, dado que en
la actualidad también se identifican falencias en el desarrollo lector y préctico en los nifios,
asi como también, el conocimiento y reconocimiento de comunidades indigenas de paises no
desarrollados que habitan en las selvas amazonicas, como lo indica (Krainer & Guerra, 2016) en
su texto “Interculturalidad y educacion. Desafio docentes”, la educacion ecuatoriana presenta
problemas debido a la escasez de material Idico, y alalimitada informacion que se posee
sobre determinadas culturas ecuatorianas, en bases de datos y medios de comunicacion, alas
cuales deben adaptarse los docentes; haciendo que sea latente € desinterés por parte de los
nifios a contenido cultural nacional y se sientan influenciados a imitar modas extrajeras
producto de la globalizacion de la informacion, a la cual se puede acceder por medio de
cualquier dispositivo digital.



1.2 Planteamiento del Problema

Enlaactualidad unadelas actividades con mayor deficienciadentro del desarrollo académico
infantil eslafatade lectura. Esto ocurre porque los nifios estan rodeados de un entorno donde
las nuevas tecnol ogias han tomado posesi6n en lamayor parte de sus actividadesy no prestan
atencién aloslibros, esto puede suceder por varias razones, siendo en efecto unade ellas que
su contenido carece de innovacion y contenido gréfico que llame su atencion y los invite a
encaminarse en & mundo de la lectura. Segin informacién recabada del Ministerio de
Educacion desde € afio 2013 sigue existiendo un ato déficit en el nivel de desempefio que

tienen los nifios en lalecturay comprension lectora.

Sin embargo, esimportante recal car que durante |os Ultimos afios se han venido desarrollando
actividades, planes y proyectos encaminados a mejorar los habitos de lectura en los nifios.
Dentro del Ministerio de Educacion se ha venido trabgiando en estrategias para lograr
fortalecer el comportamiento lector en el sistemaeducativoy en el hogar, buscando promover
de cierta manera que la lectura forme parte como una actividad recreativa dentro de su
desarrollo académico y durante todo € transcurso de su vida, sin embargo, |os resultados no
han sido |os deseados.

Esta realidad resulta contraproducente, puesto que al motivar de cierta manerala préctica de
lectura, larespuesta por parte de |os nifios es la contraria, sienten un ato grado de desinterés
por loslibros einteractuar con ellos les genera estrés y aburrimiento, 1o que ocasiona un gran
conflicto puesto que prefieren buscar otras alternativas de entretenimiento y muchas de las
ocasiones la mayoria de los nifios caen nuevamente en entorno digital, prefiriendo en lo
absoluto lainteraccion con la dispositivos tecnol égicos.

Por otro lado, se ha podido evidenciar que existe una decadencia de las costumbres y €
respeto a la diversidad de los pueblos Shuar en la actuaidad, 1o que ha ocasionado el
desconocimiento de su cultura. De la misma manera, no se ha difundido el valor de la
identidad cultural ecuatoriana en la educacion infantil, ni el respeto a las distintas culturas
desde | as tempranas edades, eso es ocasionado por |afaltade material es didéacticos que hablen
directamente sobre costumbres, tradiciones y demds caracteristicas que representan a cada
unadeéllas, pero con laparticul aridad de acogerse alas necesidades pedagdgicas de | os nifios
dentro de un entorno educetivo.



La parte investigativa de este trabajo permitira analizar las distintas causas y consecuencias
que obstaculizan un correcto proceso de aprendizaje encaminado ala précticade lalecturaen
los nifios como también, buscar 1a aternativa gréfica de mayor impacto con lafinaidad de
transmitir laidentidad de la cultura Shuar y de esta manera fortalecer su desarrollo para un
futuro. En la Unidad Educativa Nuestra Sefiora de Pompeya situada en la provincia de
Pastaza, canton Pastaza, en la ciudad de Puyo; no se ha desarrollado algin tipo de estudio
basado en obtener datos que determinen el nivel de competencias | ectoras de sus estudiantes,
por lo que se conoce, solamente se han desarrollado estadisticas globales por medio de
pruebas en base a conocimientos en el &rea de lenguayy literatura, las mismas que han sido
elaboradas por los docentes de laingtitucién. Sin embargo, no se han tomado acciones como
alternativas de solucion basadas en agin proyecto o trabajo investigativo que tenga como
finalidad atender aquellas posibl es difi cultades que mantienen | os estudiantes cuando realizar

actividades relacionadas con lalectura.

L os principales actores en este proceso investigativo y beneficiarios directos seran los nifios
de sexto afio EGB de la Unidad Educativa Nuestra Sefiora de Pompeya, sin embargo, de
evidenciar resultados positivos por medio de la aplicacion del materia didéctico ilustrado,
basado en |a cultura Shuar de Pastaza, los demés estudiantes de la ingtitucion podran ser
participes y experimentar de una actividad lectora que pondra como alternativa de solucién

la parte graficaen el contenido de los textos por medio de ilustraciones.

1.2.1 Delimitacién

Los nifios de sexto afio de Educacion General Basica (EGB) de la Unidad Educativa Nuestra
Sefiora de Pompeya que se encuentra en la provincia de Pastaza, canton Pastaza, ciudad de
Puyo, ubicado en €l barrio México a pocas cuadras del centro de la ciudad.

En el afio lectivo 2022 € sexto afio de EGB esta contemplado por 71 nifios legalmente
matriculados distribuidos en dos paralelos equitativamente, asi como también forman parte
en el &readeladocencia5 maestros que imparten conocimientos en las diferentes asignaturas
que se cursan en el nivel académico mencionado; de los cuales dos docentes estan a cargo de

uno delos paraelos.

Teniendo en cuenta los datos mencionados anteriormente, es como se pretende llevar a cabo
el proceso de recopilacion de informacion obtenida por medio de los docentes, padres de
familiay estudiantes con lafinalidad de identificar el problema de estudio.



1.2.2 Arbol de problemas
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Ilustracién 1-1. Arbol de problemas
Realizado por: Jarrin, C. 2022

1.2.3 Prognosis

En laactualidad se sigue evidenciando |as dificultades que tienen | os nifios de sexto afio EGB
delaUnidad Educativa Nuestra Sefiora de Pompeya en sus procesos de lecturay el desinterés
por hacer de ésta una actividad que les permita adquirir nuevas habilidades y destrezas. De
seguir efectuandose este comportamiento por parte de los estudiantes dentro de su proceso de
formacién académica, se desarrollarian una serie de factores negativos que tendran
repercusiones en su desarrollo formativo y de aprendizaje, asi como también la poca
adquisicion de herramientas necesarias para desarrollar competencias y acanzar un correcto
desempefio durante su periodo escolar de maneraiintegral, lo que asu vez se podraevidenciar
en e bao rendimiento académico en las distintas areas del conocimiento. Ademéds, el
aprendizaje de lalectura es fundamental no solo para el desarrollo académico del estudiante,
sino también a nivel personal, donde prevaleceran la formacién de vaores, la facilidad de
expresar sus ideas, sentimientos y emociones, asi como también generar confianza en si

mismos.



1.2.4 Sistematizacion del problema

= Cudes son los factores que dificultan la préctica y cultura hacia la lectura en los
nifios de sexto grado de EBG de la Unidad Educativa Nuestra Sefiora de Pompeya?

= ¢Por qué los estudiantes no comprenden lo que leen?

= (Qué tipos de textos pueden contribuir a mejorar los habitos de lectura generando
mayor motivacion e interés, facilitando su proceso de aprendizaje?

= ;Como fomentar €l interés por lalecturaen los nifios de sexto grado de EGB?

= ¢Qué acciones deben tomarse para corregir las falencias en la préctica de lalectura?

1.3 Justificacion

En la actualidad los avances tecnolégicos han generado que la mayor parte de las
interacciones sociaes redizadas por e ser humano sean por medio de un ordenador,
dispositivo mévil o de unared social, ata punto que ha ocasionado un cambio dréstico en
las formas de comunicacién. Esto ha producido afectaciones en e ambito educativo
relacionado directamente con la préctica de la lectura en los nifios. La influencia de la era
digital ha ocasionado que los nifios se interesen més por redlizar actividades utilizando
aparatos tecnolégicos desde muy pequefios de forma casi automéatica. Por tal motivo es
fundamental promover el habito de la lectura en los nifios, sabiendo que consigo atrae una
gran cantidad de beneficios tanto en su rendimiento académico, pero més que todo a su

desarrollo personal.

Bajo este escenario, entendemos que la parte gréficaen loslibros esfundamental paramotivar
alosnifiosadesarrollar hébitosdelectura, incorporando asi a disefio gréfico como alternativa
paramejorar € aprendizaje mediante el empleo del lenguajevisual por medio deilustraciones,
que, con € apoyo de las nuevas tecnologias, llegara a ser una forma atractiva, creativa e
innovadora de vincular alos nifios con los textos, y que dentro ya de la préctica, se convierta
en un instrumento primordial para darle solucién alafata de lecturay alaidea errénea de
que & contenido de los textos deben ser completamente textual es.

Es por ello que por medio de este proyecto se pretende demostrar € aporte que genera €
desarrollo de ilustraciones digitales para que al final de su proceso de creacion forman parte
del contenido de los textos, pero de la misma manera se busca frenar la pérdida de identidad
cultural y a mismo tiempo fortalecerla, por tal motivo su contexto visual estarafundamentado
en una narrativa grafica que resalte laidentidad y caracteristicas propias de la cultura Shuar,
generando de este modo un aporte adicional a la lectura y aprendizaje en los nifios
cumpliendo los objetivos de enriquecimiento dela culturay lalecturainfantil.



1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo General

Crear material didéctico ilustrado sobre la cultura Shuar, mediante técnicas digitales,
parafortalecer laidentidad cultural y el fomento de lalectura de lapoblacion infantil
de Pastaza.

1.4.2 Objetivo Especifico

= |dentificar |os rasgos més representativos de |la cultura Shuar, para que sirvan como
principal recurso en el desarrollo de lasilustraciones.

= Redlizar un andlisis del material didactico infantil adecuado para establecer las
caracteristicas de | as piezas gréficas a desarrollarse.

= Andlizar los estilos de ilustracion que sean de mayor impacto e interés con
referenciaalos nifios.

= Elaborar lasilustraciones digitales, parala creacion del materia didéctico.



CAPITULO I

2. FUNDAMENTACION TEORICA.

2.1 Pastaza

La provincia de Pastaza, situadaen € centro de la amazonia ecuatoriana se encuentralimitada al

norte con la provincia de Napo y Orellana, a sur con la provincia de Morona Santiago, a este
con laRepublicadel Per(, y a oeste con las provincias de Tungurahuay Morona Santiago. En la
actualidad es la provincia con mayor expansion territoria en el Ecuador, con una superficie de
29.6423,33 km2 (CONALI, 2016), lamisma que se mantiene en perfectas condiciones siendo lamés
conservadaanivel del Ecuador continenta a poseer unagran cantidad de recursos naturales mega

diversos.
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Ilustracion 2-2. Mapa base de la Provincia de Pastaza.
Realizado por: Equipo Técnico del Departamento de Planificacion del GADPPz, 2019.

Su territorio se inicia en las estribaciones de la Cordillera Oriental, de ésta forma parte la
Cordillera de los Llanganates en donde se encuentran alturas como la de Cerro Hermoso, con
4.571m. En esta zona se presentan bosques compactos, formando pendientes que |legan hasta
rio Pastazay el bgjo Oriente. ContinGapor €l este, hacialaextensallanura Amazonica presentando
pocas elevaciones. Casi la totalidad de su territorio se encuentra ocupado por selva virgen.
(Toscano, 2011, p. 45)



2.1.2 Division Politica Administrativay Poblacion total.

Laprovinciade Pastaza esta conformada por 4 cantones, |os mismos que se asu vez se subdividen
en 17 parroquias rurales y 4 urbanas. Tiene una poblacién total de 83.933 (INEC, 2010)
convirtiéndola en la provincia menos habitada de la regién, sin embargo, los porcentajes de

incremento poblacional muestran proyecciones de crecimiento demogréfico.

La capital de la provincia de Pastaza es el Puyo, parroquia urbana principal y Gnica del canton

Pastaza. Las mencionadas se detallan a continuacion:

Tabla 1-2. Division Politica de la provincia de Pastaza por cantonesy parroquias.

= Cant6n Pastaza

Parroquia Urbana PUYO

Parroquias Rurales Canelos
10 de Agosto
Fétima

Pomona
El Triunfo

Teniente Ortiz

Simén Bolivar

Veracruz
Sarayaku

Rio Corrientes

Rio Tigre
Montalvo

Tarqui

= Cantén Mera

Parroquia Urbana MERA

Parroquias Rurales Shell
Madre Tierra

= Cantén SantaClara

Parroquia Urbana SANTA CLARA

Parroquias Rurales San José
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= Cantén Arajuno

Parroquia Urbana ARAJUNO

Parroquias Rurales Curaray

Realizado por: Jarrin, C., 2022

2.1.3 Caracteristicas generales de la provincia de Pastaza

La provincia de Pastaza fue creaday publicadaen el registro oficial No. 963 del 10 de noviembre
de 1959 con su capital Puyo. Celebra sus festividades provinciales el dia de su creacion y el 12
de mayo la fundacién de Puyo. Las selvas que rodean ésta amplia provincia posee gran riqueza
cultural, a ser cuna de 7 nacionalidades indigenas que, con sus costumbres, formas de vida,
gastronomia, cultura, misica, cosmovision y vestimenta, la convierten es un lugar Gnico con

atractivos antropol 6gicos, turisticos tanto para turistas nacionales e internacional es.

Como |o menciona (Toscano, 2019, p. 52) la provincia de Pastaza a nivel provincial y naciona es e
mas extenso en territorio, concentra la mayor cantidad de nacionalidades indigenas: Kichwa,
Zé&para, Andoa, Huaorani, Achuar, Shiwiar y Shuar (7 de los 14 existentes a nivel nacional con
asentamientos dispersos), conserva su territorio natural en un 88% (mediante acceso aéreo y
fluvial), su capita provincial (Puyo) concentra el 50% de su poblacion. Su riqueza natural,
paisajisticay cultural hace que sea un cantén de gran importancia turisticay productiva.

2.1.4 Puyo

Puyo palabra Kichwa que significa - neblinal, es la capital del Canton y Provincia de Pastaza, es
en efecto una ciudad que se encuentra en las estribaciones de la cordillera oriental, mirando &
occidente, a la inmensa planicie amazénica. La dtitud a la que se encuentra y las especiales
condiciones climéticas del bosque tropical amazonico, hacen de Puyo una ciudad con los mas
altos indices de lluvias, que a veces sobrepasan los 5000 mm a afio, a causa de la elevada
evapotranspiracion que generala densa vegetacion tropical. (Bastidas, 2016, p. 38)

El entorno de la ciudad de puyo brinda de unarica 'y antigua historia que permite inducirse a
sucesos que lo relacionan con la conquista, la intervencion y accién misionera en la selva, por
otro lado, se sigue preservando y manteniendo como muestra de territorio de culturas indigenas
sus artesanias y gastronomia. De las cuales la Shuar, Achuar, Waorani y Zapara, perduran en la
mayor parte de actividades sociales y culturaes de la provincia de Pastaza. Como lo menciona

(Bravo, 2012, p. 25) las nacionalidades indigenas Kichwas, Shuar, Achuar, Waorani, Shiwiar, Zaparo
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y Andoa representan el 16% de la poblacién provincial y residen tanto en las areas rurales como
urbanas.

De la misma manera es notable los avances dentro de la comunidad de la ciudad de Puyo, que,
mediante laintervencion de empresas privadas, se halogrado mejorar su infraestructura destinada
ala creacion de hoteles, restaurantes y otros servicios como vias terrestres, zonas turisticas y de
deportes extremos. Estos avances han abierto las puertas de acceso a la selva, dando la

oportunidad de vivir nuevas experienciasy €l consumo de productos del sector.

Como |o menciona (Bastidas, 2016, p. 39) sus multiples atractivos naturales y la bondad de su gente
han convertido en una ciudad floreciente y progresiva. La ciudad encierra encantos naturales
Unicos de admirar. En el centro, la catedral y el parque central hacen contraste con las casitas de
maderay losmodernos edificios. LIamatambién laatencion el hermoso monumento alaMocawa,

simbolo de la artesania tipica de la provincia.

2.2 Grupos étnicos del Ecuador

“El Ecuador tiene una poblacién indigena estimada en un 40%, agrupada en 14 nacionalidades y

19 pueblos, que antes de la Constitucion de 1998 se ignoraba”. (Velasco, 2013)

El Pais es un verdadero crisol de etnias y en respeto a la diversidad se ha
declarado que el Ecuador es Multiétnico, Multilinglistico y Pluricultural, en ese
sentido se lo ha denominado pluricultural porgue se puede encontrar una gran
variedad de culturas que ain se las mantiene; multilinguistico porque ademas de
hablar el espafiol nuestros grupos étnicos ain conservan sus propiosidiomas como
el quichua, el shuar, el chaapalachi, €l safiqui, e huao, el pay-coca, entre otros; y
multiétnico porque exististe una gran variedad de etnias o grupos humanos
establecidos en lastresregiones del Ecuador continental costa, sierray Amazonia
y de una u otra manera estos grupos alin conservan sus costumbres, tradiciones,
vestimenta y actividades variadas, sin embargo, han recibido mucha influencia
occidental y esto ha venido perjudicando en sus particularidades e identidades, en
especial alosdelasregiones costay sierra, como podemos ver en € grupo delos
afro-ecuatorianos de Esmeraldas que ya han perdido su organizacion social y
muchas de sus costumbres y se han ido adaptando al resto de la poblacion
ecuatoriana mestizos. (Velasco, 2013)
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En 2008, € Estado Ecuatoriano presenta su nueva Constitucion dirigida a la construccion de
espacios de didlogo y larepresentatividad de las comunidades, pueblosy nacionalidades paraque
se fortalezca la unidad naciona en € marco de un Estado plurinacional. Su intencion es la
mencion de estas comunidades, pueblos y nacionalidades de raices ancestrales con diversas
formas de cultura, religiosidad y espiritualidad, buscan una nueva forma de convivencia en
armonia con la Pacha Mama, parte paraa canzar sumak kawsay, cuestion vital para su existencia.
(Velasco, 2013)

2.2.1 Nacionalidadesy pueblos.

Tabla 2-2. Division Politica de la provincia de Pastaza por cantones'y parroquias.

NACIONALIDADES PUEBLOS
Kichwa dela Amazonia Pasto
Awa Otavalo
Chachi Natabuela
Epera Karanki
Tséchila Saraguro
Andoa Palta
Shiwiar Kafari
Huaorani Salasaca
Siona Chibuleo
Cofan Quisapincha
Secoya Tomabela
Shuar Waranka
Zépara Panzaleo
Achuar Puruh&a
Manta
Huancavilca
Kitu Kara
Cholo Pescador

Realizado por: Jarrin, C., 2022

13



2.2.2 Etnias de la Regién Amazénica

Los indigenas de la Amazonia ecuatoriana vienen enfrentando encuentros y desencuentros
profundos con la sociedad occidental en relacion con € acceso a recursos, valorizacion de su
formadeviday servicios que les permitan un rea gjercicio de sus derechos. Existen estudios que
dan cuenta de su situacion y de cambios habidos respecto a su demografia, economia, acceso y
uso de recursos, entre otros. A pesar de trabajar con varias etnias, frecuentemente las enmarcan

como s fueran «solo una», lo que limita el mejor entendimiento de la problemética indigena.
(Sdlinas & Rodriguez, 2019, p. 259)

Tabla 3-2. Etnias de la Regién Amazonica

NACIONALIDAD PROVINCIA
Andoas Pastaza
Cofanes Sucumbios
Huaorani Pastaza, Orellanay Napo
Quichuas Napo y Pastaza
Secoyas Sucumbios
Shuar Morona Santiago, Pastaza, Zamora Chinchipe
Sionas Sucumbios
Zaparos Pastaza

Realizado por: Jarrin, C., 2022

2.2.3 Nacionalidad Shuar

Los Shuar son conocidos como €l pueblo de las cascadas, por |a estrecha relacion que guardan
hombres y mujeres con las cascadas existentes en sus territorios. Poseen 6 federaciones
provinciales que integran la CONFENIAE de norte a sur. Los Shuar o Untsuri Shuar, también
conocidos como jibaros, selos caracteriza por ser guerreros, autbnomosy libres, y por lapréctica

delareduccion de las cabezas de sus enemigos atzantza. (Confederacién de Nacionalidades | ndigenas def
Ecuador, 2014)

No cabe duda que la cultura Shuar tiene un riquisimo acervo que ain no ha sido explotado
culturalmente por |as poblaciones propias del lugar, no asi por los extranjeros que se han llevado
no solo literatura sino arqueologia y trofeos tales como las famosas tzantzas o cabezas reducidas,

gue muchos europeos han rendido culto a esta actividad. (Gutiérrez, 2013, p. 21)
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Seglin Pazmifio (2016, p. 20). Los Shuar es |a cultura con més poblacion que tiene el Ecuador con
aproximadamente 110 000 individuos, antiguamente |os Shuar no tenian limites, todala selva era
suya solo habitaban en € rio Morona, pero empezaron un proceso acelerado de expansion
demogréfico es asi que se extienden en diferentes partes en |a selva amazonica ecuatoriana, en la
costa ecuatoriana y en € norte amazénico de Perd. Existen diferentes comunidades Shuar
distribuidas en la Amazonia y en la costa del Ecuador 21 como es en Napo, Pastaza, Morona
Santiago, Zamora, Sucumbios, Orellana, Los Rios, Esmeraldas, Guayas. Las comunidades més
afectadas con la pérdidadeidentidad cultural son las que se encuentran cercade las ciudades pues
ya mezclan sus tradiciones, costumbres, religion, vestimenta, adoptan maneras de vivir de las
ciudades para no sentirse excluidos de la sociedad.

Serelataquelos misioneros cat6licos quelograron Ilegar a territorio Shuar constituyeron el inicio
del cambio de la vida némada en la selva por una vida sedentaria, la construccion de escuelas,
iglesias, amacenes y centros de salud financiados por laiglesia permiti6 que el asentamiento sea
cada vez mas estable, sin embargo se crearon vinculos mucho més fuertes con estos misioneros
cuando llevaron a otros paises a representantes de esta nacionalidad, a partir de estos eventos se

crearon nuevas instituciones que expresaban la identidad de los Shuar. (Confederacién de
Nacionalidades Indigenas del Ecuador, 2014)

Ilustracién 3-2. Hombre Shuar con maquillaje tradicional
Fuente: UDAPT, 2018
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2.2.3.1 Poblacién

Seguln e censo de 2010 en el Ecuador la poblacién shuar es de arededor de 110.000 habitantes,
asentados en aproximadamente 668 comuni dades a nivel nacional.

2.2.3.2 Ubicacion geogréfica

Lanacionalidad Shuar estapresente en los paises de Ecuador y Perti. En Ecuador estan localizados
en las provincias de Morona Santiago, Pastazay Zamora Chinchipe, existiendo asentamientos en
las provincias de Sucumbios y Orellana en laregidn amazonica, en laregion litoral se ubican en
las provincias de Guayas y Esmeraldas (Confederacion de Nacionalidades Indigenas del Ecuador, 2014).
Ademés, tienen derecho a un territorio de 900 688 hectéreas, sin embargo, hasta el momento son
718220 hectareas|aslegalizadas, mientras que 182468 hectareas alin no tienen un reconocimiento

legal. (Confederacion de Nacionalidades Indigenas del Ecuador, 2014)

2.2.3.3 Idioma

Su idioma pertenece a la misma familia lingliistica de las lenguas de los Achuar, Awajun,
Aguaruna y Wambisa del Perti. Cabe recalcar que algunos habitantes de su poblacion para
comunicarse forman una familia Shuar-Kandoshi, que significa la union de lenguas Shapra o
Muratos, también del Per(, con laya mencionada.

Como |o menciona (Gutiérrez, 2013, p. 45):

El Shuar Chicam, perteneciente a la Familia Lingistica Shuar. Comprende
varios subgrupos identificados, generalmente, por el habitat donde residen: Los
Muraya Shuar (gente de la montafia) que estan asentados en el Valle del rio
Upano; los Untsuri Shuar (gente numerosa) situados entre las cordilleras del
Condor y Cutuct; los Pakanmaya Shuar que viven en la zona del Trancutucu.
Para su interaccién con la sociedad nacional, emplean e castellano como
segunda lengua, que debido a la influencia de la sociedad nacional a través de
la escuela y de los medios masivos de informacion, se presenta como lengua

dominante.
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2.2.3.4 Artesanias

El Consgo Provincia de Morona Santiago en convenio con la FICSH (La Federacion
Interprovincial de Centros Shuar) cuanta con un almacén de artesanias ubicado en la planta
administrativa del mismo, donde se compra— produce y venden artesanias. (Arequipa, et a., 2012)

“Las artesanias son elaboradas a base de semillas de cumbia, ajulemos, san pedro, nupis,
adornadas con plumas de aves, huesos, carrizos, entre las cuales resdtan los aretes, manillas,
collares, tawasap, carteras, cinturones, cestos, lanzas y otros”. (Arequipa, et ., 2012)

2.2.3.5 Vestimenta

“Tradicionalmente la vestimenta de la mujer Shuar es el “karachi” y el hombre vestia una falda
Ilamada “itip” una especie de lienzo de lineas verticales de colores morado, rojo, negro y blanco,
tinturados con vegetales, que se envuelven de la cintura hasta el tobillo y va sostenida con una
faja. Antes, vestian el Kamush, hecho con corteza de arbol machacada”. (Arequipa, et d., 2012)

Parte de su indumentaria corporal se complementa con una gran variedad de coronas hechas con
plumas de tucanes y otras aves, siendo estas llamativas y haciendo que destaquen de sus demés
prendas. En su rostro, pinturas faciaes con disefios de animales autctonos de las amazonas, pues
creen que asi, estos les transmiten su fuerzay poder. Para las fiestas de la Tzantza y la culebra,
los habitantes de la poblacién Shuar se pintan su cuerpo con disefios que representan a sus
animales sagrados. En la actualidad es muy comun el uso de prendas de modelo occidental tanto

de hombres y mujeres, solo en algunas ocasiones festivas se ponen su vestimenta tradicional .
(Arequipa, et a., 2012)

En s las prendas que conforman toda la vestimenta tienen la finalidad de proteger a cuerpo
humano de |as diferentes amenazas que existen en el ambiente, en especia si se encuentrasen la
selva o rodeada de €lla, no obstante, cada una de las caracteristicas, signos, colores y diferentes
accesorios que la complementan tienen un gran significado a nivel de culturay les permite
diferenciarse de las deméas existentes.
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Ilustracién 4-2. Vestimenta de la cultura Shuar
Fuente: CONAIE, 2019

2.2.3.6 Accesorios

Los materiales que los habitantes de la poblacién Shuar utilizan parala fabricacion de accesorios
gue complementan lavestimentatienen un significado con |os cua es seidentifican culturalmente.
Estos accesorios son diferentes en hombresy mujeres, asi como también existen accesorios segin

el cargoy experiencia ancestral. (Pazmifio, 2016)

Laautora redacta que “accesorios es el término que designa a todos aquellos objetos, prendas o
instrumentos que completan y acaban laindumentaria masculina o femenina, alo largo del siglo
estos objetos han marcado en muchas ocasiones la moda y sus formas se han adaptado a los

diversos gustos y momentos”. (Riviére, 2014)

Los materiales para |la elaboracion de accesorios son obtenidos directamente de la naturaleza,
estos pueden ser de plantas o animales. Las mujeres de la comunidad a ser més avilés y sobre
todo répidas son genera mente quienes el aboran |os accesorios, por medio de mezclas de semillas
con huesos, plumas, picos de tucan entro otros elementos. Mediante la utilizacion de materia
prima natural, los habitantes de la comunidad rescatan sus significados y buscan comunicar una
ideologia. (Pazmifio, 2016)
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2.2.3.6 Economia

Laeconomiade lacultura Shuar se divide en media-bajay en baja, esto depende de | as estrategias
de crecimiento que como comunidad mantengan establecidas. La postura del lider Shuar tiene
una gran responsabilidad para que la economia mejore. Algunas comunidades han elaborado
planes de trabajo en el dmbito turistico comunitario, consiguiendo asi una vida mas comoda y
estable, no obstante, con lavisita de turistas y convivencia misma con elos ha producido que su

identidad vaya cambiando paul atinamente. (Pazmifio, 2016)

“Se basa principalmente en la horticultura itinerante de tubérculos,
complementada con la caza, pesca y la recoleccion de frutos e insectos. Utilizan
¢l sistema de cultivo derozay quema. Cultivan yuca, "papa china", camote, mani,
maiz, palma de chonta y platano. El cuidado de la parcela y también la
recoleccién, la preparacion de la chicha y la cocina le corresponden a la mujer;
la caza y la pesca al hombre”. (Arequipa, et d., 2012)

2.2.3.7 Costumbres, simbolosy creencias

Las diferentes creencias, costumbres y simbolos de los Shuar se transmiten con veneracion de
padres a hijos por reglamentacion inédita desde las primeras generaciones, y se mantienen los
detalles méas minimos de cada una de ellas. Desde los més pequefios hasta las personas més
ancianos, cada uno conoce susroles, su sitio y 1o que debe llevar para cual quier evento dentro de
lacomunidad. (Gutiérrez, 2013, p. 26)

La mitologia shuar esta estrechamente vinculada a la naturaleza y a las leyes de
Universo, y se manifiesta en una amplia gama de seres superiores relacionados
con fenémenos tales como la creacion del mundo, la vida, la muerte, y las
enfermedades. Los principales son Etsa que personifica el bien en lucha contra
e mal lwia, que siempre estan en continua lucha para vencer € uno sobre €l
otro; Shakaim de la fuerza y habilidad para e trabajo masculino; Tunqui, ser
primordial del agua, trae la salud; Nunkui causa la fertilidad de la chacray de

la mujer. (Arequipa, et d., 2012)
Existen principios claves que determinan su estructura simbdlica, como la honestidad, €l trabajo,

€l respeto alas personas mayoresy alapropiedad de |os demés, estos principios son demostrados
y absorbidos por los deméas pobladores de la comunidad mediante el gemplo, la planificacion
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diaria del trabajo y con la sabiduria de saber escuchar a la selva. (Confederacion de Nacionalidades
Indigenas del Ecuador, 2014)

En el dmbito religioso existen deidades alas cualesle muestran total respetoy admiracion, Tsunki,
la fiesta de la culebra, es una de dllas, sin embargo, los acercamientos del catolicismo y €
evangelio a la comunidad ha provocado un distanciamiento y divison simbdlica ritual con la
naturaleza. El tigre esel simbolo representativo para el hombre, y la serpiente que simbolizaala
mujer. (Confederacién de Nacionalidades Indigenas del Ecuador, 2014)

A pesar de las distintas invasiones externas que ha sufrido el pueblo con el tiempo, ellos luchan
por mantener sus costumbres intactas, como es el canto, los simbolismos pintados en |os rostros
para la sembra de la yuca con la findidad de obtener una cosecha favorable y de calidad, su
manera de vestir e incluso la combinacion de su idioma con otro. Por otro lado, se ha podido
palpar la presencia de herramientas para ciertas actividades, caso que no sucedia hace muchos

anos atrés, es por ellos que lamentablemente estas costumbres se estén perdiendo. (Confederacion
de Nacionalidades Indigenas del Ecuador, 2014)

2.2.3.8 Fiestasy ritos

= “La Fiesta de la Chonta, se celebra cada afio en el mes de agosto por la prosperidad
conseguida alo largo de este tiempo, en cuanto asiembra, cosechay a ciclo vita delas

personas”. (Arequipa, et a., 2012)

= “El Rito de la Cascada Sagrada: tiene una profunda significacion en el pueblo Shuar, a
través de este rito solicitan a ser supremo Arutam, para que les otorgue poder, energia
positiva para su futura sobrevivencia”. (Arequipa, et a., 2012)

= “Lacelebracion del Rito de la Culebra: Esta practica cultural se realiza solamente cuando
hay mordedura de la culebra, convirtiéndose en unaritualidad que tiene como finalidad,
rendir un homenaje por la salvacion de la muerte del accidentado y para ahuyentar alas
serpientes y evitar futuras mordeduras”. (Arequipa, et al., 2012)

= “Intervencion del Uwishin: es una persona sabia que se dedica a curar a los enfermos y a
cuidar a los miembros que integran la comunidad. Por ningiin concepto € verdadero
Uwishin causa dafio a préjimo, salvo aquellos que lo g ercen por vengarse de conflictos
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generados por guerras o discordias familiares. También el Uwishim cumple el papel de
identificar a las personas que causan dafio y les da instrucciones para que se prevengan
de sus enemigos” (Arequipa, et d., 2012)

= “LaFiesta del Ayahuasca: se celebra en el mes de enero con la caminata a las cascadas y

montafias sagradas”. (Arequipa, et a., 2012)

2.2.3.9 Tzantza

Los indigenas Shuar dentro de sus costumbres mantienen una préctica exclusiva en la reduccién
de cabezas. Este mistico procedimiento de momificacion, se lo realizaba con la finalidad de

conservar las cabezas de sus enemigos, amodo de talisméan o trofeo de guerra.

El procedimiento para preparar la tzantzatiene variasetapas. La cabezay cuello
se cortan lo mas cerca de la clavicula. El matador usa su etsemat y lo pasa por
labocay el cuello dela cabeza cortada, luego selo amarray huye rapidamente.
Se hace un corte detras de la cabeza y cuidadosamente se separa la piel del
créneo. La piel es hervida durante una media hora, esto reduce su tamafio a la
mitad. Después de que se seque sedalavueltaalapiel y todalacarneseelimina
con un cuchillo. La piel rascada es virada a su sitio y se procede a coser donde
se hizo el corte en la parte posterior. Se calientan algunas piedras en un fuego,
y son introducidas por turno en €l interior para hacerlas rodar. Peri6dicamente
sefrotalapiel para ayudar a secar einfluir enlaforma. Luego se calienta arena
en una ollay la arena sugtituye a las piedras. Con un machete al rojo vivo se
secan los labios. Luego se clavan tres espinas de chonta en los labios y se
amarran con cuerdas. El proceso de la tzantza suele durar aproximadamente 6
dias, finalmente la cabeza llega a tener el tamafio de un pufio. El Gltimo dia de
trabajo se celebra la primera fiesta de la tzantza™. (Arequipa, et ., 2012)
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llustracion 5-2. Cabezareducidadel pueblo Shuar.
Fuente: ECO DIGITAL, 2021.

2.3 lustracién

Desde un inicio las primeras representaciones visuales de la realidad fueron creadas a partir de
formas bésicas generando asi iméagenes rupestres que trataban de cierta manera dar a conocer
algunaidea 0 mensaje, estas ilustraciones eran grabadas con pigmentos naturales en las paredes
de las cuevas en la edad media, y e contexto de las composiciones estaba relacionado a las
actividades y situaciones que atravesaban en aquellos tiempos.

La ilustracion ha tenido gran importancia como un recurso de comunicacion visual, y ha
favorecido lacomprensién de textos y transmision de mensajes en ambitos educativos, cientificos
y culturales, através de medios como carteles, libros narrativos, educativos o cientificos, pero la
sociedad actual, por la ligereza del mundo moderno, y apoyado en la nuevas tecnologias que
facilitan la creacion de contenido, utiliza métodos indistintamente, sin tener en cuenta contexto y
areas de conocimiento, es por eso que se hace importante larevision y dilucidacion del concepto
deilustracién y sus diferencias con otras disciplinas como € arte, € disefio y el dibujo. (vVados, et
al., 2016, p. 269)
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Por otra parte, se puede entender a la ilustracion como una expresion artistica narrativa que se
caracterizapor |o persuasiva que puede |legar a ser su imagen. Cada uno de los componentes que
la integran y conforman (elementos, codigos, propiedades) permiten transmitir mensgjes
narrativos de una manera eficaz. Ademas, una de las prioridades hace referencia a la
representacion de ideas por medio de un lengugje visual, elaboradas a partir de la aplicacién de
técnicas artisti cas seleccionadas previamente por el disefiador delaspiezasgréficas, lo quefacilita
identificar y diferenciar sus creaciones e incluso permite reconocer su estilo.

2.3.1 Concepto

Etimoldgicamente la ilustracion proviene del latin “illustrare” de donde parten asimismo las
palabras llustre o llustra que significa iluminar, sacar alaluz o divulgar, y que se relaciona con
laaccion de dar vida al entendimiento, haciendo referencia a su funcionalidad en relacion con el
contenido de los textos. El termino actual ilustracion aparecié como un movimiento intel ectual
desarrollado en Europaen € Siglo X V11, pero fue en Francia donde adquirié mayor importancia.
Posteriormente paso a ser una herramienta paraconocer € mundo, bauti zando aguellaépocacomo
el “Siglo de las Luces”.

2.3.2 llustracion en e disefio grafico

Lailustracion dentro del @mbito gréfico se ha convertido en una de las herramientas con mayor
influencia a la hora de transmitir mensgjes, siendo elemental para e desarrollo de muchos
proyectos en areas como € disefio gréfico, recursos audiovisuales, disefio de objetosy Packaging,
arquitectura, disefio de interiores, lamoda, disefio editorial, entre otros; considerandose como un
medio de comunicacion de gran impacto en sus receptores, llegando la informacion de manera
atractivay entretenida. Como ya se ha mencionado, mantiene una base potenciada por medio de
la aplicacion de técnicas tradicionales de dibujo, que, en la actualidad, con la influencia de los
avances tecnol dgicos, se ha abierto una nueva manera de transmitir mensajes, encontrando asi
una aternativa de difusion a mayor escala, através delos medios digitales.

El disefio gréfico y la ilustracion avanzan en caminos separados pero paralelos, expresa
Sanmiguel (2003), de forma que | as tendencias que af ectan aun campo, consecuentemente af ectan
al otro. Esto esasi puesto que “ambas disciplinas estan condenadas a convivir en la misma pagina”
asegura. David Sanmiguel (2003) describe que €l dibujo es |a representacion de formas y figuras
en un lienzo mediante el uso de técnicas de lineay sombreado, | as cuales se convierten en labase
parala construccion de obras artisticas u obras deilustracion. En e dibujo, €l artista debe aplicar
sus conocimientos de perspectiva, anatomia, formay proporcion para conseguir que la forma
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basica de su trabajo sea adecuada (Sanmigue!, 2003). De esta forma, es preciso comprender que el
dibujo debe ser la principal facultad de un ilustrador, es la base sobre la cual se construyen las
imégenes visuales, formalos cimientos de |os estilos de ilustracion. (Arriola, 2007)

Ilustracion 6-2. Afios de exploracion
Realizado por: Swat, K., 2020

2.3.3Tiposdeilustracion

2.3.3.1 llustracion Digital

Con lallegada de latecnologialailustracion se havisto implicada en un proceso de adaptacién a
la era digital, en la cual la conocida ilustracion andloga se ha beneficiado de estas nuevas
herramientas como softwares y programas para pasar dichas obras que en un inicio mantuvieron

un proceso manual ala elaboracién de imégenes digitales.

Lailustracion digital se caracteriza por la creacion de obras directamente en €
computador, usando software para tal fin y con ayuda de dispositivos como el
mouse, |4pices Opticos y tabletas digitalizadoras. No se trata de correccién de
imagenesa travésdel ordenador, tampoco dedigitalizar y editar dibujos creados
a mano, sino de que €l artista cree directamente sobre la pantalla (en ocasiones
a partir de un boceto anélogo) dando como resultado, generalmente, imagenes
vectoriales producto de la suma de miles de trazos independientes que en

conjunto forman la ilustracion. (Valderrama, sf, p. 10)
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Segln (Farfan, 2016, p. 29). Lailustracion digital es unaimagen creada a partir unaidea o un texto,
desarrollada con ayuda de un software digital para su realizacion. La ilustracion digital, en su
mayoria, tiene unabase o0 boceto en lailustracion anal Ggica, y es con programas como Photoshop,
Ilustrador, etc. que se compone la estética, color y tratamiento final pararealizar ladigitalizacién
delaimagen. Estas piezas visual es son realizadas por disefiadores, artistas, eilustradoresdigitales
para utilizarlas en la industria editorial, publicidad, animaciones, videos, cine television y hasta
videojuegos.

2.3.3.2 llustracién Tradicional

Cuando nos referimos alo tradicional hacemos referencia a las ilustraciones que se redlizan de
forma manual, sin importar la técnica, en ésta, se utiliza cuaquier clase de materiales y
herramientas. Dentro de los més importantes y basicos parareaizar unailustracion manual, esta
como soporte €l papel o lienzo y como generador de trazos el 18piz, siendo un instrumento
importante y comin ala hora de realizar bocetos.

En actualidad las ilustraciones tradicionales se han favorecido de las técnicas modernas de
reproduccion mediante e uso de herramientas digitales, las cuales han permitido trabgjar con
éxito y mayor rapidez, como lo menciona (Zeengen, 2013), explica que inclusive para € artista
digital, el papel es € punto de partida Como se ha explicado anteriormente, el concepto y e
boceto son procesos que se plasman sobre el papel, por lo que el 14piz y el papel no se desplazan
de lailustracion digital a pesar de la existencia de herramientas como las tabletas digitales que
permiten “sketches”. El lapiz y el papel son el punto de partida del disefio y la ilustracion.

2.3.4 Génerosdelailustracion

2.3.4.1 llustracién Técnica y/o Cientifica

Se caracteriza por estar dentro de una disciplina artistica-cientifica, con lafinalidad de que sus
representaciones graficas puedan sintetizar la informacion para que sea interpretada por un
determinado publico. Se trata, por lo tanto, de una aproximacion visual a un concepto cientifico
de forma precisa, claray objetiva. (Migoya, 2019)

Sus ilustraciones deben reafirmar 1os textos investigativos debido a que el dibujo se convierte en

un medio de estudio y de conocimiento. Es utilizada en disciplinas como: Astronomia,
Arqueologia, Botanica, Medicina. Microbiologia, Odontologia, Zoologia, entre otras.
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2.3.4.2 llustracién Publicitaria

Tiene como principa objetivo promocionar la existencia y enfatizar las caracteristicas de un
producto y/o servicio ya sea para venderlo o difundirlo, llamando la atencién del consumidor
utilizando técnicas de dibujo, €l arte y € disefio con el fin de crear figuras o composiciones

gréficas susceptibles para potenciar laimagen de una marca o producto. (Sanchez, 2020, p. 17)

Es utilizada por su caracter particular y diferenciados. Puesto que, con la aplicacion de este
género, los disefiadores o publicistas buscan a menudo Ilamar la atencion de los consumidores
por medio de laincongruencia, presentando e producto, marco y/o servicio fuera de su contexto
o lugar esperado. (Goliat, 2018)

2.3.4.3 llustracién Narrativa

Es aguella que cuenta, que nos explica una accion concretay nos transmite una sensacion. Todas
las ilustraciones deben adaptarse a un guion previo y éstas estardn apoyadas de un texto
determinado. Por €l motivo, no se trata de la estética sino de la forma correcta de organizar las
digtintas ilustraciones, que sean lo suficientemente clara como para no intervenir de manera

negativa en la secuencia de narracion y ademéas aportar ala historia. (Arteneo, 2015)

Las ilustraciones sirven de apoyo a la muestra de una redlidad en si, el texto permite que
lailustracion se integre y muestra a la historia que se quiere contar. La descripcion narrativa de
las imégenes debe incluir detalles visuales externos (representacién de persongjes, poses,

vestimenta, etc.) como caracteristicas emocional es, psicol 6gicasy fisiol dgicas. (Guijarro, et a., 2017)

2.3.4.4 llustracién Editorial

Posee caracteristicas y elementos Unicos destinados a un publico determinado. Esto hace
referencia de como irén estructurados y distribuidos dentro del formato, la composicion y el
contenido de las paginas, e incluso lajerarquia de los textos. Para que cual quiera de estos medios
proyecto una sensacion de unidad, deben seguir un patrén Unico. (Guerrero, 2016)

Lailustracion editorial es un lenguaje visua que se emplea para la creacion de imagenes dentro
del libro. El caracter del libro puede ser diverso. (Davila& Herzel, 2019) para poder acompafiar aun
texto se utiliza la ilustracion editorial que permite complementar lo que se esta diciendo en el
texto no solo por estética, es también importante la comprensi6n de la gréfica en conjunto.
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2.3.5 Estilosde I lustracion

Segun (Villareal, 2020) €l estilo hace referenciaal conjunto de rasgos peculiares que caracterizan a
un artista, una obrao un periodo artistico y le confiere una personaidad propiay reconocible.

Una de las preocupaciones fundamentales del ilustrador es encontrar un estilo
que lo identifique y e dé reconocimiento. Aunque de manera genérica € estilo
define al caréacter personal que permite reconocer el trabajo de cada artista, la
mayor fa deilustradores abogan por entenderlo como una forma personal de ver,
analizar e interpretar la realidad. Sobre esta idea, € ilustrador no es solo la
persona que dibuja bien, sino que se trata de un creador que se expresa de
mdltiples maneras. (Moral, 2018, p. 25)

2.35.1 Redlista

Para muchos pintoresy artistas tradicionales, el realismo suele ser su primera opcion. Este estilo
de ilustracion imita las pinceladas y los mismos medios que se usaria S se pintara
tradicionalmente, pero ladnicadiferenciaes que todo se creadigitalmente. Los softwares digitales
usan mapa de bits o también Ilamado raster para emular y producir imégenes pintadas. (Bellman,
2017)

2.3.5.2 Vector

El arte vectoria esuno delos estilos deilustracion més popul ares. El disefio consiste en un disefio
plano simple en figura y color. En comparacion con el realismo, € vector muestra lineas més
limpias y mas de una imagen sorprendente. El estilo vectoria es més popular con la publicidad
debido aque e disefio simple Ilama mucho més la atencion. (Bellman, 2017)

2.3.5.3 Comic / Animado

Por mucho que € raster sea ideal para la pintura tradiciona, también tiene elementos y
herramientas que se utilizan para crear comicsy dibujos animados. La mayoriade los artistas en
esta area generalmente crean un borrador de sus bocetos dibujandolos a mano, luego escanean
estas imégenes para pasarlas a software y las mejoran para crear un disefio similar a una

caricatura. (Bellman, 2017)
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2.3.5.4 Estilo mixto

Gracias alas estructuras réster y vector, los artistas ahora pueden usar y mezclar diferentes de los
estilos mencionados. Los software e permiten a artista usar una gran variedad de herramientas
entre las que se destacan la herramienta plumay los pinceles para acrilicos, acuarelas, pasteles,

carboncillos y muchos més. (Bellman, 2017)

2.3.6 Proceso de lailustracion

Unavez analizadalainformacion necesaria por parte del ilustrador, se podra definir el estilo que
avaamangjar en lailustracion, puede empezar su proceso creativo, imaginando |los elementos
gréficos que utilizara en su composicion, como formas basicas, color, luces, escenografia, etc.
SegUin (Hodges, 2003) a pesar de ser basico € proceso creativo, cumplirlo permite crear ilustraciones
funcionalesy eficiente.

Este proceso de ilustracion generalizado y usado por Hodges (2003) es €l siguiente:

Seiniciacon laidea, posterior se plazmalaidea a breves rasgos realizando bocetos pleliminares
delailustracion, se suele realizar de manera manual sobre un papel con un lapiz, eso ya depende
del ilustrador, en laactualidad muchos|o realizan directamente de maneradigital. Esteesel punto

de partiday esen €l cua serefenrenciaratodo el trabajo posterior.

El siguente paso es afianar el boceto que ha quedado seleccionado por €l ilustrador, es decir, se
limpian los primeros trazos y se determinan elementos, dotando a la ilustracién de rasgos
morfolégicos y fisioldgicos. La finalidad de este paso es conseguir un boceto muy preciso del
cual en lo posterior, no se someta a ninguna modificacion.

A continuacién € ilustrador realiza la vectoriacion detallada y precisa del boceto, se definen
trazos haciendo uso de pinceles digitales del software. Al finalizar este paso se obtiene laforma
definida de todas las figuras y elementos de lailustracion. Posterior se aplicala cromética, se da
dinamismo mediante el uso correcto de colores, como recomendacién evitar usar negros y
blancos, preferifle optar por los diferentes tonos de la escala de grises.

Como parte final de lailustracion se debe realizar la renderizacion, por tanto, se debe chequear

que todo este correcto (colores, tonos, sombras, luces, rasgos, trazos,etc), dejando la ilustracion
lista para difundirse o publicarse.
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2.4 LaDidactica

Didactica viene del griego Didaktiké, que significa arte de ensefiar, y concierne a la instruccion
Didasco que significa “ensefio” a, considerandose parte principal de la Pedagogia. Esta palabra
fue empleada por primeravez, con €l sentido de ensefiar, en el afio de 1629 por Ratke, en sulibro.
Sin embargo, el término fue consagrado por Juan Amos Comenio, en su obra literaria Didéactica
Magna, publicadaen 1657. (Carvajal, 2009)

El estudio de ensefianza y aprendizaje es de particular importancia en Pedagogia
porque concluyen en la instruccion que es el medio de enriquecer y perfeccionar
las facultades intel ectuales. Se nos presenta asi otra vision de la Didactica como
la ciencia que estudia la educacion intelectual del hombre, arrancando desde las
actividades que la hacen posible: |a ensefianza y el aprendizaje. En la Historia
dela Educacién ha habido autores, como Herbart que, al considerar quetoda la
educacion sereducia a la intelectual, hipertrofiaron el valor delainstrucciény,
consecuentemente, consideraron la Pedagogia como una teoria delainstruccion,
asimilandola al concepto de Didéctica. (Hernandez, 2012)

2.4.1 Materiales o recur sos didacticos

El significado de recursos educativo didéactico se le hallamado de diversos modos, como: apoyos
didécticos, recursos didécticos, medios educativos. Segin (Morales, 2012), Se entiende por recurso
didéactico al conjunto de medios, materiales que intervienen y facilitan el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Estos materiaes pueden ser tanto fisicos como virtuales, asumen como condicion,
despertar € interés de los estudiantes, adecuarse a las caracteristicas fisicas y psiquicas de los
mismos, ademés que facilitan la actividad docente a servir de guia; asimismo, tienen la gran

virtud de adecuarse a cualquier tipo de contenido.

2.4.1.1 Clasificacion de los materiales didacticos

Cabe recalcar que € proposito principal de |os materiales didécti cos es potenciar la estimulacion
y alavez maximizar el interés del trabajo educativo por medio de los sentidos. De acuerdo con
esto, los materiales didacticos se pueden clasificar por su aspecto fisico o por la funcién ludica
dentro de las necesidades del nifio. Como lo menciona Consuegra (2013) los material es didacticos
infantiles se pueden dar por lafuncién y durabilidad en el contexto educativo, son los siguientes:

= Material permanente de trabajo
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= Materia Informativo
= Materia llustrado visua o audiovisual
=  Material Experimental

24.1 LibrosPop-up

Los libros pop — up conocidos también como desplegables, animados o tridimensionaes
contienen iméagenes o figuras que se mueven, eso se debe a que la funcion de estos libros es
exponer |o que se encuentra en su interior de manerainteractivay fisicaentre e lector y el libro,
haciendo que estasfiguras salten delas péginas, y a cerrar €l libro o cambiar alasiguiente pagina,
su contenido vuelve a su estado bidimensional. El principal material con € que se fabrica es el
papel, aunque se suelen utilizar otros elementos con lafinalidad de dar ciertas texturas e incluso
paralograr imitar algunos sonidos si es necesario. (Ouro, 2021, p. 45)

24.1 TécnicasdePop - Up

24.1.1 LosPele-Mele

Conocidos también como mix & match o arlequinados, con dbumes compuestos por paginas
cortadas de manera horizontal dividiendo normamente ala hoja en tres franjas. Estas diferentes
partes de la pagina o franjas tienen la finadidad de poder combinarse entre si, generando

innumerables variaciones. (Narvéez, 2016)

2.4.1.2 Libro Acordedn

Conocido también como libro Concertina o Leporello, cuya particularidad es que sus paginas no
se encuentran encuadernadas sino simplemente plegadas. La longitud del libro depende de
cuantas paginas se encuentren plegadas. Puede leerse por dobles paginas o desplegandolo en su
totalidad. (Narvéez, 2016)

2.4.1.3 Libro Carrusel

Como lo menciona Narvaez (2016), estos libros son conocidos como peep shows, libro estrella,
star book, o carrusel-acordedn, tratdndose en si de otra forma de teatro en miniatura. El libro se
abre totalmente 360 grados, mostrando todas sus paginas describiendo un circulo, creando de este

modo varias escenas a modo de secuencia o haciendo girar la obra sobre si misma.
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2.4.1.4 Libro Bandera o Flag Book

Tieneciertas caracteristicas que lo hacen similar d libro acordedn, debido a que sushojastambién
son plegadas, la particularidad de este libro es que se le afiaden lengletas rectangulares,
generalmente dispuestas en direcciones opuestas y en variasfilas horizontales. El recorrido de las
paginas se lo hace individuamente con una lectura fragmentada o bien se lo despliega en su
totalidad para conseguir una lectura panorémica. (Narvéez, 2016)

2.4.1.5 Libro Tunel

Conocido como tunnel book, diorama o caja de imégenes. Es un libro que se compone de
diferentes planos sucesivos y unidos por franjas laterales plegadas en acordedn. Tiene forma
rectangular, las aberturas y € nimero de planos es variable. La disposiciéon de estos planos
produce un efecto de impresién con escenas con relieve y profundidad. La perspectiva se observa
por un visor dispuesto en laprimeravista. (Narvéez, 2016)

2.4.1.6 PopUp

Segun Narvéez (2016), la particularidad de este libro es la estructura tridimensional auto eréctil
que se despliega con la apertura del libro en cada una de las paginas que o componen y regresa
asu estado natural bidimensiona a cerrarlo. Estos libros suelen tener entre 5y 7 paginas dobles,
debido a que el material de impresion es de alto gramaje y resultaria demasiado grueso o dificil
de manejar. Dentro de esta técnica se pueden emplear otros mecanismos completamente

adaptables alas necesidades del libro, entre los méas comunes Mark Hiner (2009) menciona:

= Capas Mdltiples: Son capas ubicadas perpendicularmente a sus bases formando un
angulo de 90° en €l pliegue.

= CapasFlotantes: Las capas son ubicadas de formaparalelaalabase, con lafinaidad de

ser abierta completamente para que las figuras 0 imégenes parezcan flotar.

= Pliego en V: Es € més comin y los més utilizados. Las capas son colocadas
perpendicularmente en medio de la base, es asi el origen de su nombre, debido a que

forman unaV através de su éngulo.
= Cajaméagica: Consiste en crear una caja rectangular rigida entre las paginas del libro.

Esta caja es ubicada sobre la base con dos lados paraelos a la linea central. De esta

manera se pueden generar varios disefios basicos tridimensionales.

31



CAPITULO I

3 MARCO METODOLOGICO

3.4 Tipodeinvestigacion

El enfoque cualitativo segin (Bautista, et ., 2014), determina que: “...Utiliza la recoleccion y
andlisis de los datos para afinar las preguntas de investigacién o revelar nuevas interrogantes en
el proceso de interpretacion”. Por tal motivo la presente investigacion al tener un enfoque
cualitativo tiene como principal objetivo la recopilacién de informacidn de diversos documentos
escritos. Estos tipos de fuentes permiten al investigador obtener, compilar, interpretar y analizar
la informacion necesaria sobre su objeto de estudio, con la finalidad de que le sirvan como
antecedentes, obteniendo de esta manera diversos puntos de vista de acuerdo ala postura de cada
autor investigado.

Para el desarrollo de este proyecto técnico seimplement6 unainvestigacion secundaria dentro de
la cual resdlta lainvestigacion bibliogréfica realizada y todo tipo de revisiones existentes con €l
motivo de adquirir evidencias sdlidas que sirvan en lo posterior para elaborar las respectivas
conclusiones en cuanto alas costumbres y caracteristicas que fortalecen la identidad cultural de
la comunidad Shuar en la provincia de Pastaza.

3.5 Método deinvestigacion

El método inductivo - deductivo segin (Rodriguez & Pérez, 2017) estd conformado por dos
procedimientos que de manera inversa se unifican para adquirir conocimientos; la induccion y
deduccion. Mediante la induccion se establecen generalidades del conocimiento de casos
particulares, y a partir de esa generalizacion como punto de partida, mediante la deduccion, se
realizan inferencias mentales parallegar a nuevas conclusiones | 6gicas para casos particulares.

Por medio del método seleccionado el investigador estudiay comprende cada una de las partes
que influyen sobre su objeto de estudio, que en lo posterior pueda generar una deduccion ldgica
con bases objetivas en larealidad, de esta manera, acanzar a definir cudles son las resultados y
caracteristicas generales que seran base para €l desarrollo de las ilustraciones y la aplicacion de
|as mismas en la propuesta de material didactico.
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3.6 Poblacion

Desde e punto devistainvestigativo la poblacion determinael conjunto de elementos que poseen
caracteristicas similares, los mismos que serén sujetos de investigacion para la obtenciéon de
informacidn, como también, formarén parte en la aplicacion y gjecucion préacticadel proyecto.

Partiendo delo anterior, parala ejecucion de este proyecto se ha considero tres tipos de poblacion

explicadas a conti nuacion:

3.3.1 Pablacion 1 - Representantes dela Cultura Shuar

L as respectivas entrevistas se realizarén alos principales representantes de la comunidad Shuar
en la provincia de Pastaza, que, debido a su larga trayectoria, son portadores de informacion
relevante y conocedores de todas las costumbres y tradiciones mas representativas de su cultura.
Dentro de este grupo selecto se encuentran |os representantes (esposos) de la comunidad Musap,
habitantes de |a cascada Y antsa.

3.3.2 Poblacién 2 - Pablico objetivo

En e periodo actual 2021-2022 del régimen Sierra — Amazonia se encuentran legalmente
matriculados 71 estudiantes en el 5to grado de EGB en la Unidad Educativa “Nuestra Sefiora de
Pompeya” perteneciente a la provincia de Pastaza. Para la efectividad del proyecto se considerd
como un total de poblacién conformado por 50 estudiantes escogidos a azar, con lafinaidad de
poder evauar laefectividad y el nivel de aceptacion del materia didactico ilustrado basado en la
cultura Shuar.
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3.7 Técnicaseinstrumentos

La correcta seleccion y la adecuada aplicacion de las técnicas e instrumentos de investigacion
permiten recoger, procesar y analizar desde diferentes puntos de vistas |os criterios, opinionesy
demés datos rel evantes que apoyen y aporten a una correcta gjecucion de la propuesta a realizar

con el objetivo de dar solucion a problema planteado.

371 Laentrevista

La entrevista es una técnica que se basa en entablar un didlogo o conversatorio cara a cara entre
el entrevistador y el entrevistado, en base a un tema previamente determinado, que tiene como
finalidad proporcionar de informacion al entrevistador que le sirva de sustento para la ejecucion
de su proyecto. La entrevista puede ser redlizada através del contacto directo con losindividuos
0 por medio de una llamadatelefénica. Parael desarrollo de esta técnica es necesario requerir de
un cuestionario, este es una herramienta que sirve de guia para conseguir lainformacién requerida
y més que todo no salir de lalinea de investigacion que se pretende realizar. Como se mencion6
anteriormente |a entrevista sera realizada a l os representabl es notables de la comunidad Shuar en

laprovincia de Pastaza.

Tabla 4-3. Tablade resumen de la entrevista
TIPO DE TECNICA PARTICIPANTES OBJETIVO
/INSTRUMENTO

- Representantesdela - Resdltar laimportanciade
comunidad Shuar en lacultura Shuar.
Pastaza. - Descubrir las tradiciones y
ENTREVISTA - Investigadoresdela costumbres que van en
cultura Shuar. decadencia.

- Encontrar las fuentes de
inspiracion paralas
ilustraciones.

Realizado por: Jarrin, C., 2022

3.7.2 Guiadepreguntas

= /;Cud es e modo de vida o costumbres diarias en su comunidad?

= (Qué pensamientos e ideol ogias se siguen manteniendo en su comunidad?
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= (Cudles costumbres, tradiciones o caracteristicas consideran usted que son las més
importantes dentro de la nacionaidad Shuar?

= ¢Qué opinidn tiene sobre la pérdida de identidad que existe en la actualidad en varios
miembros de la comunidad?

= ¢Cuales costumbres, tradiciones o caracteristicas consideran que se estan perdiendo o se
han venido en decadencia en los Ultimos diez afios?

3.7.3 Lafichadeobservacién

Por medio de estatécnica el investigador se puede recopilar informaci6n que considere relevante
y registrarla en una ficha previamente disefiada para en lo posterior anaizar |os datos obtenidos
ya sea de un fenémeno o actividad que muestren los sujetos de estudio, su entorno o algin caso
en particular. Mediante la observacion se pretende obtener informacién inédita sobre las
costumbresy caracteristicas que resaltan e identifican ala cultura Shuar, paralograr identificarlas
de manera adecuada y que en lo posterior sirvan como fuente de inspiracién para € desarrollo
idoneo de lasilustraciones, teniendo como base informacién veridicay concreta.

Tabla 5-3. Disefio de ficha de observacion.
ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

Garrera de
Dizeno Grafica

DATOS GENERALES
Nombre del Proyecto
Actividad

Ubicacion

Fecha
Observador

FOTOGRAFIAS

DESCRIPCION

Andlisis

Realizado por: Jarrin, C., 2022
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3.8 Metodologia de Disefio

El método de disefio utilizado paralaredizacion del material didactico es el de Bruce Archer, €
método sistemaéti co para disefiadores. Publicado durante 1963y 1964 en larevistainglesa Desing.
Archer propone como definicion de disefio funcional, el buscar y seleccionar los materiales
correctos, moldearlos de ta forma que satisfagan las necesidades tanto de funcién como en la
parte estética dentro de las limitaciones de |os medios de produccion disponibles. Lo que implica
conciliar un amplio rango de factores. (Gonzélez, 2012, p. 49)

Para Acher (2012) el proceso de disefio debe contener tres etapas fundamentales que, a su vez,
estas se subdividen en diversas fases.

PROELEMA
‘ PROCRAMAC KM

DETEMER
INFORRACICIN

AMALISIS
‘ SINTESIS

DESARROLLO

COMUNICACION

4

SOLUCIGN

Ilustracion 7-3. Etapas Método de Bruce Archer
Realizado por: Jarrin, C. 2022

3.33 EtapaAnalitica

En este primer punto el investigador recoge todo tipo de informacion que sea necesaria para
entender las necesidades del publico objetivo, asi como también, define cual es el problema para
dar solucion, en lo posterior, plantea los limites del proyecto como también las distintas

condiciones para su correcta ejecucion.
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La etapa analitica estd compuesta por las siguientes fases:

= Recopilacion de Datos

Adquisicion de toda lainformaci 6n necesaria e importante para tener mayor conocimiento sobre
lasituacion en cuestion como también paralacorrecta ejecucion del proyecto arealizar, serediza
una busqueda sobre trabajos y/o proyectos similares como informacion referente.

= Ordenamiento

Clasificacion de informacion precisa o la més relacionada a nuestro proyecto, asi como también
|a sistematizacion de los recursos aintervenir para su elaboracion.
= Evaluacion

Este es un de los pasos mas importantes ya que se descarta informacién insignificante, serealiza
una valoracion y andlisis de la informacion seleccionada de proyectos similares y se busca en

ellas cualquier anomalia para en lo posterior mejorar dichas condiciones en nuestro trabajo.

= Definicién de condicionantes

Se establece cudles serén los lineamientos y pardmetros a seguir en cada uno de |os procesos que
intervengan en la gjecucion del proyecto. (Materiales, costos, €l ementos, colores, etc.)

= Estructuraciony jerarquizacion

En este paso se determinalaimportanciay/o urgencia que tiene la gjecucién del proyecto para su
intervencion, por otro lado, se ordenay se establece lasecuenciaen lacua se debenir efectuando
cadauno deellos.

334 EtapaCreativa

En este segundo punto e investigador inicia la préctica teniendo como base la informacion
recopilada y analizada en la fase anterior, se inicia generando varias ideas (lluviade ideas) y la
seleccion de lamejor opcion con lafinalidad de dar solucién a problema.

La etapa creativa estd compuesta por las siguientes fases:

= Implicaciones

Se establece los alcances y limitaciones del proyecto a efectuar.
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= Formulacién deideas rectoras

Se desarrollan los bocetos necesarios a partir de una previa lluvia de ideas generada con la

finalidad de buscar |as posibles soluciones gréficas a problema.

= Tomade partida

De todas las ideas generadas anteriormente, se seleccionan aquellas que se consideran méas
adecuadas para la solucién del problema. Las mismas deberan cumplir con las condiciones,
paréametros y lineamientos detectados y previamente definidos con anterioridad.

= Formalizacién delaidea

Los bocetos que se han seleccionado finalmente entran a un proceso de pulido, se mejoran los
trazos, se seleccionan los colores a utilizar, su tipografiay se organiza de manera adecuada cada
elemento para obtener una correcta distribucion, estableciendo asi |as posibles propuestas.

= Vaerificacion
Se compruebasi € resultado obtenido hasta este punto de lametodol ogia cumple con su cometido

y deresultar lo contrario se redlizan las respectivas correcciones pertinentes.

3.3.5 EtapaEjecutiva

Es edta Ultima fase el investigador tiene ya la idea finalizada, presenta a cliente o pide las
opiniones necesarias a un grupo focalizado, que de exigtir ciertas sugerencias pueda realizar
cambios 0 mejoras alaidea antes de comenzar con la gjecucién, o simplemente, comenzar yaa
elaborar € producto, idea o disefio.

Para esta etapa el investigador debe cumplir con las siguientes fases:

= Valoracion critica
Se presenta la propuesta de disefio para que se haga una evaluacion general de laidea con la
finalidad de obtener yalaideafinal.

= Ajustedelaidea

Unavez definidalaideacon laque sevaatrabgar, se analizade maneradetalladacon lafinalidad
de detectar algun regjuste de Ultima hora o cambio en particular.
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=  Desarollo

Sellevaacabo lagecucion de laideay cuaquier gjuste detectado con anterioridad.

= Proceso iterativo

Se obtiene @ disefio final para su aprobacién.

= Materializacion

Implementacion del proyecto en el plblico objetivo.
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CAPITULO IV

4. MARCO DE RESULTADOS

4.1 Conceptualizacion.

Las costumbresy tradiciones que proporcionan identidad a la cultura Shuar en la actualidad van
perdiendo su conservacion y su traspaso de generaci 6n ageneracion, debido a avance tecnol égico
que nos rodea y por faltade difusion, es por ello que € actual proyecto tiene lafinalidad de dar a
conocer a la comunidad infantil de la provincia de Pastaza, dentro del ambito educativo, la
informacin obtenida por medio de la aplicacion de las técnicas e instrumentos de investigacion,
paraello se planeaen este proyecto elaborar un Libro Pop-up como material didactico dedifusion,
el mismo que mantendra como principal objetivo resaltar aguellas costumbres, tradiciones y/o
caracteristicas que identifican ala cultura Shuar, asi como también generar enlos nifios € interés
por conocer sobre laimportancia de laidentidad cultural y fomentar en ellos lalectura

De igual forma para € desarrollo de la propuesta gréfica del libro pop-up se realizaron varias
fichas de observacion, las mismas que seran base para el disefio de cada una de las ilustraciones
como fuentes de inspiracion. Por otro lado, el completo desarrollo del material didéactico estara
basado en la metodologia de disefio de Bruce Archer, que encaja de manera acertada para €l
desarrollo efectivo al considerar todos | os aspectos necesarios para obtener un material didactico

gue mejore | os procesos de ensefianza— aprendizaje.

4.1.1 Resultados de las Entrevistas

Para el desarrollo de las entrevistas se tomo en cuenta la guia de preguntas presentada en uno de
los capitul os anteriores, las mismas que tienen como objetivo identificar s en la actualidad estas
costumbres, tradiciones y/ caracteristicas que representan a la cultura Shuar se siguen
manteniendo y difundiendo a sus nuevas generaciones, asi como también identificar aquellas que

mantienen un estado de conservacion bajo o que han sufrido alguna distorsion hastalaactualidad.

La entrevista formal se realizé a un total de dos personas (hombre y mujer) pertenecientes a la
Comunidad de Musap, habitantes de la Cascada de Y antsa, siendo |os méximos representantes
Shuar, con €l fin de recopilar la informacién antes mencionada. Se destac6 la importanciay la
finalidad que tenia las respuestas y de que manera se iban a implementar aquellos testimonios

dentro de este proyecto. A continuacion, |as respuestas resumidas:
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Tabla 6-4. Resultados de respuestas de |a entrevista sintetizada

1 | Cuéntenossobrelacomunidady el significado | Nacidos en la comunidad Musap,
dela cascada en su Cultura. habitantes de la Cascada Yantsa,
significa “Luciérnaga”. La cascada es
sagrada consideracomo un ser supremo

“Arutam”.

2 | Cuénteme sobre ser Shuar. Significa todo, nuestra alimentacion,
vivienda, vestimenta, idioma, ritualesy
creencias. Es convivir como les han
ensefiado sus antepasados.

3 | ¢Cuantos tipos de tatuajes tiene su | Existen varios tipos, depende la
comunidad, y cuales son los colores que mas | actividad para su disefio, pero €
se utilizan? significado se mantiene. Los colores

son €l rojo de Achiotey negro de Huito.

4 | ¢Cudl es su creencia referente algin ser | Arutam es e nombre desudios, y vive
superior, otienen algin dios? dentro de la cascada.

5 | ¢Cudl es la funcion que cumple € Shaman | Enlaactuaidad la comunidad posee un
dentro de la comunidad y siguen existiendo | Shaman, es la persona maés sabia y
€s0s repr esentantes? antigua, conocido como el curandero.

Libera de maldiciones y enfermedades
a sus comuneros.

6 | Cuéntenosun poco sobrelahistoriadeEtsay | Etsa y Nantu (Sol y Luna) dos

Nantu. cazadores que tenfan una mujer
compartida. Tuvieron una pelea por
celos, ambos perdieron un ojo. Este es
el motivo por € que ahora solo los
hombres pueden tener varias mujeres.

7 | ¢Qué significa la Tzanta y porque razon la | Se le denomina asi a la reduccion de
realizaban? cabezas que realizaban sus

antepasados. A los enemigos se les
cortaba la cabeza y se les cocinaba en
barro para de esta manera atrapar su
espiritu y que no vengue su muerte.

8 | Cuéntenos un poco sobre la vestimenta de la | Utilizados para descansar. En €
cultura Shuar. hombre se llama “Itip” en forma de

taparrabo en T, en la mujer “Karachi”
de distintos colores. Ambos se gjustan
en la cintura con una especie de
cinturon.

9 | ¢Cudlespiensa usted que son las costumbres, | La vestimenta, el traspaso de las
tradiciones y/o caracteristicas que estén | historias de generacion en generacion.
perdiéndose? Ciertas costumbres como la Tzanta. La

importanciadelos Shamany suidioma.

10 | ¢Cuél seriaotromitooleyendaquemepodria | La historia de Jempe y e fuego. Un
compartir? travieso que robo €l juego de Takea

Tambien que el Shuar ser animales.
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4.1.2 Andlisis general deresultados de las entrevistas.

Dentro de la comunidad de Musap, toda la poblacion pertenece agrupada en un solo sector en
viviendas en forma de chozas elipticas realizadas por |os hombres de la comunidad, las familias
se retinen entre ellas para realizar sus platos tipicos y de este modo aimentarse (Ayampaco,
Guayusa, Chicha). Dentro de sus caracteristicas como cultura Shuar es buscar un lugar cercano a
unacascada, y esalli donde de quedan avivir. Esto se debe a que reconocen como su ser superior
a Arutam, quien habita en las cascadas. La Cascada Yantsa significa “Luciérnaga”, nombre

seleccionado por |os primeros habitantes Shuar de la comunidad de Musap.

Otro rasgo distintivo de la cultura Shuar es los diferentes tipos de tatugjes que tanto hombres
como mujeres se pintan en € rostro, algunos son redizados paralas fiestas y danzas, otros para
ceremonias alegres como tristes, paralaguerray la caseria, pero es significado es el mismo, cada
uno mantiene la esencia. Utilizan dos colores € rojo que proviene de Achiote y & negro
mayormente utilizado por los guerreras, es el Sua Genipa. Segun la historiade |os ancestros estos
tipos de tintas eran dos mujeres hermosas que se convirtieron en arboles por miedo amorir, Ipiak
quien proporcionaba el achito o tintaroja, y Sua Genipa, latinta negra conocida como huito.

Dentro delamitologiaexistiadeigua formaunamujer Auju, casadaados hombres, Etsay Nantu
hermanos (Sol y Luna). Etsa salia en el dia a cazar aves y Nantu por las noches, entonces ella
pasabatiempo con ambos. Pero después|os cel os se apoderaron de Nantu, atal punto quetuvieron
una pelea. En este atercado ambos hermanos perdieron un 0jo, es por eso que ahora se cree que
tanto el Sol como la Lunano alumbran tanto y estan separados.

Una de las tradiciones mas importantes de los Shuar es lareduccion de cabezas de sus enemigos,
esta préacticaamodo de ritual teniaun proceso complejo que requeria de gran habilidad, precision
y paciencia. Laidea centra de este ritual era atrapar el espiritu del enemigoy evitar que vengue
su muerte. Los hombres Shuar para poder decapitar la cabeza del enemigo se armaba de vaor y
fuerza, seibadonde Arutamy por medio de la cascada obtenidalafuerzay el coraje, delamisma
manera, bebia ayahuasca o inhalaba tabaco. Después de conseguir la cabeza del enemigo
regresaba corriendo a casa, y le entregaba a la mujer para que cocinara la cabeza. Este proceso
tenia una duracion de maximo seis dias. Cuando ya obtenian la cabeza reducida realizaban una
danzaen laque el actua duefio de la cabeza a modo provocacion de cierta manerale grita que se
levante o demuestre ahora su fuerza. Finalmente, ala cabeza se le ponian cuerdas haciéndoles dos

agujeros en la parte superior, y se lo colgaban en el cuello como un talisman.
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Los Shuar en sus principios solian pasar desnudos durante el dia, en aguel entonces no se sentia
algun tipo de verglienza o recel o por andar sin vestimenta caminando por la comunidad. Pero por
la noche buscaban de cierta manera cubrirse, utilizando asi el tipo de vestimenta que ahora los
representa, esto lo hacian para protegerse de ciertos animales como hormigas, arafias, etc. Los
hombres visten solo por |a parte inferior por una falda roja, o ya sea rayada por varios colores,
similar aunamantaen formade T. Estas prendas a modo de taparrabos eran denominadas “Itipi”
ajustados con cinturones que eran confeccionados basicamente por cabello humano.

Las mujeres de la misma manera solfan pasar desnudas durante el dia, pero en la noche vestian
un lienzo largo de una sola piezaquelas protegiatanto la parte superior comoinferior, sn mangas,
y ajustadas en el centro con unafagjao cinturdn. El color delatelaeraazul, rojo, lilao en ocasiones
negro. La vestimenta era construida con lana, algodén o algun tipo de corteza de arbol. Parte de
la vestimenta conforman también los accesorios que de cierta manera adornaban e cuello,
mufiecasy tobillos delas mujeres. Los accesorios en |as mufiecas amodo de manillas significaban

gue lamujer yatenia conviviente.

Una de las creencias que mantenian dentro de la cultura Shuar es que varios de ellos podian
convertirse en animales, como monos 0 a transfigurarse en otros animales. Esta transformacion
se daba cuando entre las familias, un hombre y mujer se unian parair a convivir. Eso selo veia
como un tipo de castigo. Por tal razén este tipo de ensefianza se ha venido impartiendo de
generacion en generacion, con lafinaidad de no permitir relaciones amorosas entre hermanos o
demés miembros de la familia

Dentro de la comunidad es parte de su costumbre contar con una persona que se dedica a curar
enfermos o hacer distintos tipos de sanaciones, en Shuar se dice “Ibishim” pero son conocidos
comUnmente como curanderos 0 Shaman. Estas personas hacian limpiezas espirituales a las
personas soplando la ayahuasca en su cuerpo y pasando sobre € mismo ciertas platas con la
finalidad de ahuyentar las malas energias del enfermo. Cuando un miembro de la comunidad
quiere ser Shaman debe ser preparado por aquellos que ya desempafien ese papel dentro de la
comunidad. Les daban de beber ayahuascay les transmitian varios poderes espirituales debido a
que para poder ser Shaman, las personas debian mantener un ayudo prolongado desde seis meses

hasta un afio. Por lo genera € Shaman es la persona mas sabiay mas antigua de la comunidad.
Conclusién parcial: De acuerdo a las entrevistas se obtiene como fuentes de inspiracion las

siguientes costumbres, tradiciones y/o caracteristicas de la cultura Shuar: Arutam “El Dios de la
cascada”, la Tzantza, su vestimenta representativa, Etsa y Nantu, el curandero “Shaman”.
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4.1.2 Resultados delas fichas de observacion.

Para el desarrolloy documentacién de | as costumbres, tradiciones y/o caracteristicas de la cultura
Shuar se acudi6 directamente a realizar una visita de campo en la comunidad de Musap, donde
habita una comunidad Shuar a orillas de la Cascada de Y antsa. De esta manera se pudo registrar
por medio de fotografias varias de las actividades que resultan clave para lainspiracion de las
ilustraciones y en lo posterior e correcto desarrollo del material didéctico como propuesta
graficas pararesatar |os puntos determinados en | os capitul os anteriores.

Tabla 7-4. Ficha de Observacion, Vestimenta Tipica de la Cultura Shuar.
ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

Carrera ge-
Diseno Graficn
e

FICHA DE OBSERVACION

DATOS GENERALES

Nombre del Proyecto | Creacion de material didéctico, basado en la cultura Shuar, para
nifios de la provincia de Pastaza.

Actividad Vestimenta Tipica, Tatuajesy Artesanias.
Ubicacion Comunidad Musap.

Fecha 16 dejulio de 2022

Observador Cristian Israel Jarrin Solis.

FOTOGRAFIAS

DESCRIPCION

El Itip y la Karachi son las prendas tradicionales Shuar. Los colores pueden ser variados,

gjustados en la cintura con un tipo de cinturén de cabello humano. Ademas, sus accesorios

artesanos siempre complementan laindumentaria (collares, manillas, tatugjes).

Anadlisis Se desarrollara dos persongjes (hombre y mujer) mostrando la
indumentaria completa de la cultura Shuar.

Realizado por: Jarrin, C. 2022



Tabla 8-4. Ficha de observacién. Arutam, cascada de Y antsa.

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

Carrera e
Disedio Grafico

Com——

FICHA DE OBSERVACION

DATOSGENERALES

Nombre del Proyecto Creacion de material didactico, basado en la cultura Shuar, para
nifios de la provincia de Pastaza.

Actividad Caminata hacia Arutam, la cascada de Y antsa.
Ubicacion Comunidad Musap.

Fecha 16 dejulio de 2022

Observador Cristian Isragl Jarrin Solis.

FOTOGRAFIAS

DESCRIPCION
Arutam, la divinidad suprema de la cultura shuar que habita en la cascada de Yantsa esta4
ubicado cruzando €l rio Chuchaentza. La caminata hacia la misma dura arededor de 8 a 10

minutos. Sus aguas son verdosas, temperadas, limpiasy claras. En la posa que originala caida
de la cascada hay peces llamados “Curandas”. Es alla donde acuden los comuneros a cantar a
su diosy obtener su fuerzay coraje.

Andlisis Se desarrollara un personaje que represente a Arutam la divinidad

suprema de la cultura Shuar, con su historiacomo parte textual.
Este personaje debera expresar |o que Arutam significay brindaa

|os comuneros de Musap.

Realizado por: Jarrin, C. 2022



Tabla 9-4. Ficha de observacion. La Tzanta, reduccién de cabeza

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

Carrera e
Disedio Grafico

Com——

FICHA DE OBSERVACION

DATOSGENERALES

Nombre del Proyecto Creacion de material didactico, basado en la cultura Shuar, para
nifios de la provincia de Pastaza.

Actividad LaTzantza

Ubicacion Comunidad Musap.
Fecha 16 dejulio de 2022
Observador Cristian Isragl Jarrin Solis.

FOTOGRAFIAS

DESCRIPCION

La reduccién de cabezas era una de | as actividades que més representaban a la cultura Shuar,

yaque eran los Unicos que realizaban la Tzantza. Estas cabezas eran de |os enemigosy se los
cocinaba en una olla de barro. Este proceso dura varios dias, pero una vez obtenida la cabeza
reducida, realizaban cantos y danzas, conocido como “Gran Fiesta”. Esta practica era realizada
con lafinalidad de mantener €l espiritu de enemigo atrapado en la cabeza.

Andlisis Manteniendo la esencia y caracteristicas faciales se pretende
elaborar unailustracion con estilo infantil, para que searecibida de

formaatractivay genere gran curiosidad en los nifios.

Realizado por: Jarrin, C. 2022
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Tabla 10-4. Ficha de observacion. “Shaman”, el curandero Shuar.

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

Carrera e
Disefo Grafico

Com——

FICHA DE OBSERVACION

DATOSGENERALES

Nombre del Proyecto Creacion de material didactico, basado en la cultura Shuar, para
nifios de la provincia de Pastaza.

Actividad “Shaman”, el curandero Shuar.
Ubicacion Comunidad Musap.

Fecha 16 dejulio de 2022
Observador Cristian Isragl Jarrin Solis.

FOTOGRAFIAS

|

DESCRIPCION

El Shaman o mejor conocido como curandero viene a ser |a personamés sabiay antiguade la

comunidad, el mismo que con su trayectoria halogrado adquirir conocimiento y gran sabiduria
otorgandol e poder. Tienen gran conocimiento sobrelas plantasy como por medio de ellas curar
0 matar a las personas. Mantenia rituales de curacion en los cuales empleaba los cuatro

elementos del planeta: agua, fuego, tierray aire.

Andlisis Se desarrollard una escena donde se tenga como protagonista el
Shaman, realizando un ritual de curacién. Lailustracion estara
reforzada por un texto corto que permita entender laimportancia
de esos privilegiados seres dentro de la cultura Shuar.

Realizado por: Jarrin, C. 2022
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Tabla 11-4. Ficha de observacion. Etsay Nantu.

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

FICHA DE OBSERVACION

DATOS GENERALES

Nombre del Proyecto Creacion de material didactico, basado en la cultura Shuar, para
nifios de la provincia de Pastaza.

Actividad Etsay Nantu.

Ubicacion Comunidad Musap.
Fecha 16 dejulio de 2022
Observador Crigtian Isragl Jarrin Solis.

FOTOGRAFIAS

DESCRIPCION

Lahistoriaserefiere ados hermanos varones de lamitol ogia Shuar. Los mismo que de jévenes

se enamoraron de una misma mujer bella, su nombre era Auju. Juntos convivian y compartian
su el carifio deaquellamujer. Etsaeraatractivo por ser fuerte, grandey ademés un gran cazador,
mientras Nantu, delgado, débil pero carifioso. En Nantu fue creciendo los celos ata punto de
yano querer compartir lamujer con su hermano. Iniciaron una pelea, en lacual Etsay Nantu
pierden un 0jo, se separan, y es asi como € sol y laluna dejaron de alumbran en su totalidad.
De este modo Etsaes el Sol y Nantu laLuna

Andlisis En base a la historia se desarrollara dos personajes |os mismo que
representaran a los hermanos. Estos seran disefiados con un estilo
infantil, y que tengan las caracteristicas mencionadas con

anterioridad. Tendran aspecto de sol y luna.

Realizado por: Jarrin, C. 2022



4.2. Disefio del material didactico.

Este proceso esta basado en una metodologia que busca el correcto uso de elementos que
intervienen en & desarrollo del materia didactico con la finalidad de que € mismo resulte
eficiente tanto en sus aspectos fisicos como pedagdgicos. Bruce Archer, establece una

metodol ogia de disefio dividida en tres fases: Analitica, creativay ejecutiva.

4.2.1 Fase Analitica

En base a la informacion recolectada, expuesta en los resultados de las entrevistas y fichas de
observacién anteriormente, ha permitido identificar aspectos fundamentales para el desarrollo del
material didactico. Estas técnicas e instrumentos de investigacion han permitido seleccionar las
costumbres, tradicionesy/o creencias mas rel evantes de la cultura Shuar, las mismas que han sido
expuestas por los representantes de la comunidad de Musap. En segundo punto, es importante
analizar lo mencionado por €l fil6sofo Reggio Emilia, acorde a correcto desarrollo de materiales
didacticos desde una perspectiva mas acertada a los nifios, y en tercer punto establecer las
caracteristicas y beneficios que proporciona la aplicacion del materia didactico en e ambito
educativo preescolar.

4.2.1.1 Teméticas que va a contener el material didactico.

Esta seleccion se da de la informacion recabada por medio de la aplicacion de las técnicas e
instrumentos de investigacion, lamisma que ha sido ya publicada anteriormente.

Tabla 12-4. Contenidos para el material didactico “Libro pop-up”
Costumbres Desde sus antepasados = Tzantza
= Vestimenta

= Accesorios

Tradiciones Religiosa = Arutam, € diosdela
cascada Y antsa.
= Shaman, los
curanderos Shuar.
Creencias Mitos = Etsay Nantu

Realizado por: Jarrin, C. 2022
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4.2.1.2 Filosofia Reggio Emilia

Tomando en cuento lo mencionado en la metodologia de Reggio Emilia, se toma como

fundamento para el disefio y desarrollo del material didéactico lafilosofia de entender alos nifios

como co-constructures de su vida, cultura e identidad, y se considera lo siguiente como puntos
clave de partida (Valencia, 2017) citado en Chiribogaet al, 2021.

= El nifio tiene curiosidad e interés por naturaleza 'y es quien construye su aprendizaje y

busca las mejores condiciones de su ambiente.

= El docente es quién acompafia el proceso y construccion de aprendizaje en los nifios, asi

como las familias cumplen de igual manera un rol activo como diados del docente.

= El aula como entorno de aprendizaje debe promover relaciones, comunicaciones y

encuentros.

= Los documentos pedagogicos fomentan la cultura aportando con nuevas experiencias a

los nifios. El material didéctico generainterésy motivacion en el estudiante, aumentando

su participacion, logrando que se cuestione e investigue.

4.2.1.3 Comparativa

Por medio de un andlisis dentro del entorno educativo, asi como también con el proposito de crear

una experiencia basada en la metodol ogia de Reggio Emilia, se estableci6 a Libro Pop up como

el material didéctico adecuado y favorable en la construccion de conocimientos, por su ato

contenido ilustrativo, creativo e interactivo. En base a lo mencionado € Libro Pop up es

seleccionado como una aternativa de solucion alo convencionalmente utilizado en las aulas.

Tabla 13-4. Libro de texto convencional vs Libro Pop Up.

Libro detexto convencional

Libro Pop Up

Tratan |os contenidos de forma unidireccional.
Generan estereotipos culturales.

Producen prejuicios y favorecen a ideologias
politicas, sociales o econémicas.

Fomentan una actitud pasiva en los estudiantes.
Impiden la participacion en la construccion del
aprendizaje

Limitan lacuriosidad y €l interés.

Ausenciadeilustraciones infantiles

Facilita e ritmo individual en € proceso de
ensefianza — aprendizaje.

Permite consulta permanente.

Daunavision completa de los temas.

Facilitael andlisisy lasintesis.

Genera mayor motivecion, interés y
participacion en los estudiantes.

Descripciones completas con apoyo ilustrativo.

Fortalece e habito de lalectura.

Realizado por: Lopez, etal., 2021.
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4.2.2. Fase Creativa

Se establecieron pardmetros con lafinalidad de conseguir un material didactico adecuado paralos
nifios, capaz de ser manipulado con facilidad y de interactuar con sus compafieros, padres de
familiay docentes. Formalizando laidea, el material didéctico contendra ilustraciones, textos y
cinco mecanismos pop up de interaccién como principal motivo de ensefianza — aprendizaje. A

continuacion, seincluye o siguiente:

4.2.2.1. Esquema de la propuesta. Libro Pop-up sobre la cultura Shuar.

s el

Ilustracién 8-4. Esquema contenido material didactico.
Fuente: Jarrin, C. 2022

4.2.2.2. Idea, creacion y disefio.
Para el desarrollo de la propuesta gréfica del Libro “Pop Up” es necesario iniciar con un

storyboard completo, de la misma manera, se coordina las diferentes caracteristicas y

determinantes en unatabla.

51



Ilustracion 9-4. Storyboard y cajas de texto.

Realizado por: Jarrin, C. 2022

Tabla 14-4. Determinantes.

e

Caracteristicastécnicasy descriptivas

Formato: 21 cm x 21cm.

Orientacion: Horizontal.
Pasta: Encolado, laminado mate.

Reticula: De proporcion x-2x.

Papel: Couché blanco de 300gr.
Impresion: Digital Laser.

M érgenes: Cabeza 1.5 cm, Pie 1.5 cm, Lomo 2.0 cm, Corte 1.5cm.

Numero de péginas: 14 paginas, adicional portaday contraportada.

Portaday
contraportada

Hojasinternas

Estructuras
tridimensionales

Complementos

Disefio naturaista con
fondo de cascada y
vegetacion, mostrando
en primer plano a un

comunero Shuar.

Tamarfio 20 cm x 20
cm papel couche de
300gr con platificado
mate. Representacion
de cadaficha

Cartulina plegable de
150 gr, plastificado
mate con dobleces,
para su colocacion en
“V”,

Persongjes tipo paper
toy en adhesivos con
referencia  a  la

temética.
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4.2.2.2. Desarrollo deilustraciones para las estructuras tridimensional es, fondos y personajes.

Se establecen las cgjas de textos y demas elementos compositivos. En primera parte se presentan
los bocetos iniciaes reaizados tradicionamente para en lo posterior ser digitalizados en €
software de disefio. Se cuenta con un total de cinco ilustraciones principaes, las mismas que

forman parte alos mecanismos pop up.

llustracién 10-4. Reduccién de cabeza “Tzantza”.
Realizado por: Jarrin, C. 2022
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Ilustracién 11-4. Vestimenta de la cultura Shuar.
Realizado por: Jarrin, C. 2022

Ilustracion 12-4. Arutam, deidad principa de la cultura Shuar.
Realizado por: Jarrin, C. 2022



Ilustracién 13-4. El Shaman, curandero Shuar.
Realizado por: Jarrin, C. 2022

QEFLES0
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Ilustracién 14-4. Etsay Nantu.

Realizado por: Jarrin, C. 2022
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4.2.2.3 Guion decolor

Con la finalidad de darle una propiedad adecuada a cada una de las ilustraciones, fondos y
mecanismos pop up, se hace uso de un guion de color, para que de esta manera cada una de las
ilustraciones y péginas contengan una paeta de color similar pero arménica en su totalidad. De

esta manera se busca generar diversas sensaciones y emociones de acuerdo a contexto de cada
temdtica

o - W

HETNEEE N

EEEE BEER
Gama cromatica

Ilustracion 15-4: Color Script.
Realizado por: Jarrin, C. 2022

4.2.2.4. Estilo de personajes:

Se procedearealizar lasilustraciones vectoria esapartir delosbocetos con lafinaidad de obtener
una muestra final, con aplicacion de color, formay estilo, teniendo en cuenta cada uno de los
requerimientos mencionados con anterioridad. Por lo cual se adjuntan los resultados finales de
|os cinco mecanismos pop up.
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Ilustracién 16-4: Digitalizacion, La Tzantza.
Realizado por: Jarrin, C. 2022

Vestimenta

Ilustracién 17-4: Digitdizacion, Vestimenta Shuar “Karachi y Itip”
Realizado por: Jarrin, C. 2022
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“Arvtam”™

Ilustracion 18-4: Digitalizacion, Vestimenta Shuar “Karachi y Itip”
Realizado por: Jarrin, C. 2022

Ilustracién 19-4: Digitalizacion, Shaman.
Realizado por: Jarrin, C. 2022
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“Etsa y Nanty”

Ilustracién 20-4: Digitalizacion, Etsay Nantu.
Realizado por: Jarrin, C. 2022
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4.2.2.5. Ingenieria de papel

Planificacion de contenidos y mecanismos interactivos para las péginas, maguetacion,
digitalizacion, troquelados, cortes y ensambles. Se redliza varias versiones de prueba para
comprobar € correcto funcionamiento del Pop-up.

Tabla 15-4. Mecanismos interactivos Pop-up, Libro tridimensional.

Libro Paginas M ecanismos Pop-up

1-2 Sin mecanismo, pertenece a indicey paginaen

blanco como descanso visual

34 La costumbre de la Tzantza a reventarse en
plegue en V, muestra la tradiciona cabeza
reducida con un fondo naturdista que
representa el ambiente comunal.

5-6 La tradiciona vestimenta de la cultura Shuar,
muestra sus trajes tipicos tanto de hombre como

mujer (Itip y Karachi), asi como sus respectivos

Costumbres, tradicionesy accesorios. Mecanismo pliegueen V.
creenciasdelaCultura | 7-8 Una sola composicién, muestra a la deidad
Shuar. Arutam a levantarse € pliegue en V. Tendra

dos composiciones superpuestas produciendo
profundidad a observar el pop up.
9-10 Muestra a su curandero “Shaman” parte de la

religion Shuar mediante un pliegue en V.
Tendrda dos composiciones superpuestas
produciendo profundidad al observar el pop up.

11-12 Parte de su creencia es la historia de Etsa y
Nantu, la misma se muestre mediante un
pliegue en V en una sola composicion.

13-14 Pé&ginas que no muestran mecanismos pop up al
formar parte de descanso visual, créditos de la
elaboracion del  proyecto como demés

informacién.

Realizado por: Jarrin, C. 2022
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4.2.3. Fase Ejecutiva

Lo que respecta a esta Ultima fase del método de disefio de Bruce Archer, serealiz6 larespectiva
maquetacion de cada una de las paginas buscando la correcta distribucion de cada uno de los
elementos que las componen, como también, e armado correcto del libro. La finalidad de este
proceso es obtener una correcta impresion descartando errores constructivos como: € correcto
|evantamiento de |os mecanismos pop up, €l color que sea el adecuado, las|ineasde cortey demés
situaciones que sean necesarias de realizar gjustes. Finalmente, se presenta el armado y
maquetacion fina de todas las paginas que componen el libro pop up, después de haber pasado
por lavaloracion criticay € gjuste alaidea

4.2.3.1. Valoracion critica

Paravalidar € correcto disefio del libro pop up, se realizo una video llamada con la Docente de
|la Carrera de Disefio Gréfico, la Lcda. Rosa Belén Ramos Jiménez, como profesional dentro del
areade lailustracion, debido a su gran conocimiento en el disefio de persongjes, ilustraciones y
demés componentes que intervienen en el disefio editoria de un libro. En la misma se
establecieron ciertas recomendaci ones como aprobaciones en cuanto a disefio, color y forma. En
lo que se hizo hincapié, fue en e uso de colores que denoten estar dentro de una comunidad
indigena de la Amazonia, como también mayor aperturaalautilizacién de rasgos o caracteristicas

propias de la cultura Shuar en lacomposicion de | as paginas.

Como resultado se obtuvo una valoracién positiva, dado que, € nivel de atraccion tanto de las
ilustraciones, crométicay demés elementos compositivos es favorable para el disefio de recursos
didécticos que serén implementados en nifios de pre escolar.

4.2.3.2. Ajuste de idea

Se tomd en cuenta cada una de |as recomendaciones realizadas en |a etapa de valoracién critica,
buscando denotar en todo el contenido del texto la cultura Shuar, debido a que la finalidad del
libro pop up es demostrar todo lo que les identificay representa como una de las culturas mas
antiguas del Ecuador. Dentro de los elementos adicionales utilizados para el disefio de los fondos

de las péginas tenemos: Vivienda, animales, herramientas, selva.
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4.2.3.3. Desarrallo

Partiendo de laidea principal que tiene como objetivo difundir a través de un material didéactico
como es el Libro pop up, las costumbres, tradiciones y creencias de la cultura Shuar por medio
de ilustraciones infantiles, buscando obtener de la misma manera una gréfica que en genera
represente el sentir y el vivir bajo la cosmovision de su cultura, con lafinalidad de poder aportar
y motivar alos nifiosalalecturay al interés por temas que son de gran importanciay que aportan

grandes valores hacia el respeto de laidentidad y ladiversidad cultural que existe en nuestro pais.

Partiendo de lo mencionado, la diagramacion, estilo y tono del libro pop up parte con laidea de
generar un ambiente natural y selvético, rescatando varias caracteristicas de como habitan los
indigenas Shuar de la Amazonia. Los elementos que componen cada una de las paginas estan
correctamente distribuidos buscando genera un equilibro constante, dejando varios espacios de
descanso visua, permitiendo gque |os mecanismos tridimensional es pop up sean quienes generen

el mayor impacto visual posible, lamando laatenciény el interés de los nifios.

Para el desarrollo digital dela propuesta se utilizaron dos programas de disefio, Adobe Ilustrador
€l cual permite generar vectoresy apartir de ellos obtener nuestras ilustraciones final es, por otro
lado, Adobe Photoshop, con lafinalidad de generas distintos Mockups, los mismos que permitan
obtener una perspectiva mas cercana alarealidad de nuestro material didactico.

4.2.3.4. Proceso Iterativo

Como parte del proceso de aprobacion de la propuesta gréfica, la idea ya plasmada fisicamente
mantiene y se apega a objetivo principal como alternativa de difusion para rescatar la identidad
de la cultura Shuar desde la infancia, el libro pop-up busca sacar mayor provecho a las
ilustraciones generadas, con la finalidad de generar mayor interés y la aceptacion de aguellas
costumbres, tradicionesy creencias de la cultura Shuar desde las tempranas edades.

A continuacion, se presenta el armado y maquetacion definida de lo que vendria a ser el Libro

Pop Up sobre las costumbres, tradiciones y creencias de la cultura Shuar para los nifios de la
provincia de Pastaza.
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Ilustracion 21-4: Portaday Contraportada.
Realizado por: Jarrin, C. 2022

ELABDRADD POR:

Iustracion 22-4: indice y Créditos.
Realizado por: Jarrin, C. 2022
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BIENVENIDOS

Wy sl e peanborn y eullurin Besis 9 L dag. By

Ilustracién 23-4: Presentaciones.
Realizado por: Jarrin, C. 2022

‘“Tzantza”

llustracion 24-4: Tzantzay Nantu.
Realizado por: Jarrin, C. 2022



Ilustracion 25-4: Etsay Tzantza.
Realizado por: Jarrin, C. 2022

Ilustracion 26-4: Vestimentay Shaman.
Realizado por: Jarrin, C. 2022
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Ilustracion 27-4: Shamany Vestimenta.
Realizado por: Jarrin, C. 2022

Ilustracion 28-4: Arutam.
Realizado por: Jarrin, C. 2022
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CONCLUSIONES

= La aplicacion de la investigacion bibliogréfica y documental, asi como también las
técnicas paralarecol eccion de datos aplicadas todas manteni endo un enfoque cuditativo,
han permitido obtener informacion inéditay fundamental para el desarrollo del material
didactico, de esta manera, se logré reconocer y determinar cuales son los rasgos méas
representativos de la cultura Shuar (costumbres, tradiciones y creencias), dentro de los
cuales se destacan los siguientes: Vestimenta y accesorios, la reduccién de la cabeza
“Tsantsa” , su dios de la cascada “Arutam”, los curanderos “Shaman”, y el mito de Etsa
y Nantu. Esta informacion permitié comprender el contexto cultural de la comunidad
Shuar de Musap y desarrollar lasilustraciones inspiradas en | os relatos mencionados por
|os entrevistados.

= Desded punto devistade ladidéactica, y con el apoyo de una metodol ogia de disefio que
buscasatisfacer |as necesidades funcionalesy estéticas en un producto final, sehalogrado
identificar a Libro Pop up como el material didactico idéneo para mejorar los espacios
de aprendizgje en | os nifios. Existen muchos tipos de recursos didacticos, muy atractivos,
pero bajo un andlisis tanto fisico como educativo, no son los mas éptimos. En este caso
¢l Libro Pop up, cumple con caracteristicas |tdicas y estructuras novedosas que generan

un gran impacto visual y comunicativo, logrando transmitir la cosmovision Shuar.

= Por medio de lainvestigacion se concluye que lailustracién digital, con un estilo mixto,
y buscando dotar de rasgos caracteristicos de | os dibujos animados, acompafian de mejor
manera el contenido ailustrar. Por tal motivo las ilustraciones mantienen caracteristicas
Unicas e independientes. Su desarrollo es acertado gracias d método de Bruce Archer, y
por los conocimientos como ilustrador y disefiador grafico dentro del medio digital donde

se utilizd programas como Abobe Illustrator y Adobe InDesign.

= Lasedeccién de un materia didéactico parafortalecer y mejorar e proceso de ensefianza
— aprendizaje esfundamental parael desarrollo de nuevas destrezasy habitosen losnifios,
el nivel de aceptacion del libro Pop-up tuvo resultados positivos, € mismo que generé
gran interés y curiosidad por e contenido gréfico y textual proporcionado, quienes
pudieron cdlificarlo como ago atractivo, interesante y necesario paratransmitir temas de
relevanciacomo es el caso de |as nacionalidad indigenas de laamazonia.
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RECOMENDACIONES

Promover la utilizacion de metodologias y técnicas para la recoleccion de informacion
con lafinaidad de complementar el desarrollo 6ptimo de procesos creativos, impulsando
propuestas que hagan énfasis en resaltar laidentidad cultura delos pueblos indigenas de
la amazonia ecuatoriana, una temética importante que deberian conocer desde muy
pequefios los nifios, aportando de cierta maneraa respeto por laidentidad propiay delas

demas personas del entorno.

Es importante para la creacién de materiales didacticos que el disefiador considere las
caracteristicas técnicas, |Gdicas y pedagdgicas que ofrece e mismo con la finalidad que
abstraiga de manera eficiente y acertada la informacion y proporcione e conocimiento
con una 6ptima calidad. De ser un Libro pop up, estos requerimientos permitiran que
funcione correctamente (diagramacion, armado y despliegues) en busca de | os objetivos
planteados.

Se recomienda a los disefiadores gréficos seguir aportando en la creacién y desarrollo de
propuestas de disefios de materiales didacticos ilustrados para € ambito pedagdgico,
teniendo en cuenta el gran impacto visual como generador de conocimiento, que las
mismas ilustraciones permitan fortalecer el respecto y valoracion de laidentidad delos
pueblos indigenas de la amazonia ecuatoriana, tomando en cuenta que en la actualidad
existe una variedad de mecanismos y tecnologias que facilitan cumplir el objetivo del
materia creado.

El desarrollo de un material didéactico debe cumplir con todos |os aspectos para generar
esa funcionalidad en su aplicacion, mas aun, cuando su funcién es difundir lo que
representa a una cultura, se debe considerar la estética 'y € disefio, como también la
utilizacion de un lenguaje de facil interpretacion sabiendo que el publico objetivo son
nifios, para que a su vez |os resultados en su aplicacion sean de gran aporte informativo.
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GLOSARIO
TERMINOS SHUAR
Achiote: Cultivo Shuar utilizado como pigmento natural paratatuajesy vestimenta.

Aturam: Espiritu que habita en |a cascada, deidad superior de la mitologia Shuar. (Gutiérez, 2013)

Auju: Esposade Etsay Nantu.

Etza: Son los seres sabios que conocen € concepto espiritua de la vida Shuar, € mundo del

uwishint, dentro de historia alumbradaen el dia, Etsaeralosreflgjos del sol. (Gutiérrez, 2013)

I piak: Personaje femenino delamitologia Shuar que devienen en plantas. Eslaplantade Achiote

de cuyas semillas se saca el pigmento rojo. (Alvarado, 2012)

Itip: Faldade algoddn y tefiida con tintes naturales. Utilizado por los hombres. (Gutiérez, 2013)

Karachi: Utilizado por las mujeres, tinica que puede ser de varios colores, suele cubrir la mayor

parte de su cuerpo dejandolo descubierto sus hombrosy una parte de su pecho. (Gutiérrez, 2013)
Musap: Significa “sigueme” en lengua Shuar, utilizado en las caminatas haciala cascada.

Nantu: Hermano varén de Etsa, sabio conocedor espiritual de lavida Shuar, significabalaluna,

era quien alumbraba por las noches. (Gutiérrez, 2013)

Shaman: Es el mas anciano de lacomunidad, tienen conocimientos espirituales de la vida Shuar,

también se los conoce como curanderos. (Pazmifio, 2016)

Sla Genipe: Personaje femenino de la mitologia Shuar que devienen en plantas. Es la planta

genipa de cuyas semillas se saca el color negro, vulgarmente denominado como Huito. (Alvarado,
2012)

Tzantzas. Cabeza reducida es la préctica de la tribu indigena shuar de "reducir cabezas'. Este
mistico procedimiento, hacia que el nativo momificasey conservaralas cabezas de sus enemigos
como talisman y trofeo de guerra. (Gutiérrez, 2013)

_ - [ Comentado [EA1]: Desde esta seccion, sin nimero de pagina

)




TERMINOS TECNICOS

Boceto: Disefio previo alaobra artistica, mantiene relacion de tamafio proporcional con la obra
definitiva, en lo posterior, se aflade crométicay texto. (Maldonado, 2006)

Digitalizacion: Proceso que parte de unasefial andl oga para obtener unaen formato digital (sefial
digital). (Madonado, 2006)

Formato: Expresion queindica el tamarfio o dimension de una hoja. (Maldonado, 2006)

Gramaje: Expresion que determinael peso de una superficie determinadade papel. Enlamayoria

de papeles la unidad de medida son los gramos. (Maldonado, 2006)

Plegado: Dobles de la hoja que forma una signatura. (Maldonado, 2006)

Raster: Se divide el espacio en un conjunto regular de celdillas, cada una de estas celdillas
contiene un nimero que puede ser € identificador de un objeto (s se trata de una capa que

contiene objetos) o del valor de una variable (s |a capa contiene esta variable). (Madonado, 2006)

Software: Cualquier tipo de conjunto de programas de ordenador compuestos por instrucciones
gue conducen al hardware arealizar cada una de |as funciones. (Madonado, 2006)

Storyboard: Es una herramienta técnica gréafica, que contiene secuencias de dibujos, que
anticipan la idea visual de un producto cinematogréfico, antes de filmarse y presentarse en la
pantalla. (Piedra, 2016)

Vector: Losdiferentes objetos se representan como puntos, lineas o poligonos. Larepresentacion
de puntos o lineas es inmediata, sin embargo, al representar poligonos aparecen dos situaciones
diferentes. (Maldonado, 2006)
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