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RESUMEN

El presente estudio tuvo como objetivo principal crear un video ilustrado sobre las leyendas del
canton Ambato proyectado a turismo. Para ello, dentro de la metodologia se utilizd € enfoque
cualitativo, donde se uso € focus group dirigido a seis expertos especialistas en cultura general,
ademas de la metodologia de disefio de Bruce Archer en su fase andlitica, creativay de gecucion.
L os principales resultados evidenciaron que existe documentacion, aungue no suficiente, sobre las
leyendas del cantdn, sin embargo, no han sido socializadas a partir de los distintos recursos
comunicativos que permitieran forjar la identidad cultural desde estas narraciones, y que aporten a
turismo como parte del patrimonio cultural intangible que posee Ambato. De este modo, se
concluyé que este tipo de narrativas se haido perdiendo entre la memoria de sus pobladores; 1o que
sugirio la necesidad de proyectar un video ilustrado desde los conocimientos adquiridos en Disefio
Gréfico que inicio desde la fase de eleccion de laleyenda més representativa que en lainvestigacion
se determiné fue El Farol fantasma, por ser la mas representativa de la zona 'y por reunir todos los
elementos de una leyenda; y continuar por el planteamiento del estilo de ilustracion, creacion del
personaje, € guion (técnico y literario), el sotryboard hasta concluir € proceso del desarrollo del
video en su producto final. En funcién de aquello se recomendd que la Universidad debe apoyar las
iniciativas desarrolladas por |os egresados de Disefio proyectando |os trabajos desde sus plataformas
virtuaes, y que el Ministerio de Cultura y Patrimonio, en coordinacion con las autoridades del
gobierno local del canton Ambato; enfaticen dentro de la conservacion del patrimonio cultural del

pais alas leyendas, puesto que forman parte de la cultura viva que posee el Ecuador.

Palabras clavee <LEYENDAS>, <VIDEO ILUSTRADO>, <TURISMO>, <IDENTIDAD
CULTURAL>, <AMBATO (CANTON)>.

23-03-2021

0810-DBRAI-UPT-2021
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SUMMARY

The main objective of the current work is to create an illustrated video about the traditional
legends of Ambato city. The methodology applied involved qualitative approach, where the
‘focus group’ was guided by six specialists in general culture. Furthermore, the Bruce
Archer methodology was applied in its analytical, creative and execution phase. The main
results showed that legends historic documentation exists, but it is not enough, and have not
been exposed through any communicative resource that alow forging the cultural identity
from these narratives. Contributing this way tourism as part of Ambato’s cultural intangible
heritage. Concluding that this kind of narrative has almost been lost in the people’s
memory. It arose the need to project an illustrated video applying the Graphic Design
knowledge. It began from choosing the most representative legend according to the
investigation, “El Farol fantasma” was selected for being the most symbolic local legend
and because it has al the elements that characterize a tale. Continue with the illustration
style, character creation, script (technical and literary) and storyboard until the end of the
video development process. Based on this, it is recommended to the University supporting
the initiatives built-up by Design graduates, through projecting these works in their virtual
platforms, and to the National Culture and Heritage Minister in coordination with the
Ambato government authorities to emphasize the legends within the conservation of the

country cultural heritage, because these are an important part of the Ecuador alive culture.

Keywords: <LEGENDS>, <ILLUSTRATED VIDEO>, <TOURISM>, <CULTURAL
IDENTITY >, <AMBATO (CANTON)>
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INTRODUCCION

En palabras de Chamorro y Maldonado (2017), la identidad cultural es vista como un conjunto de
tradiciones, modos de vida 'y valores que se visibilizan dentro de un grupo otorgéndole un sentido
de pertenencia; o que para Cepeda (2018), € término refiere a las caracteristicas mas relevantes
gue posee una region o comunidad, y que le otorgan un aspecto irrepetible gracias a patrimonio

inherente (tangible e intangible), donde | as leyendas se congtituyen parte de ella.

Se entiende asi que este tipo de narrativas son un bien cultural intangible que merece la pena ser
rescatado, sobre todo cuando se convierte en un elemento clave para € impulso del turismo en €
ambito local. Esto, sin embargo, requiere del uso de herramientas tradicionales como actuales para
difundir la riqueza cultural que poblaciones como e canton Ambato, provincia de Tungurahua,
posee; donde para Ortega (2018), € turismo cultural es fuente de conocimientos y laleyenday «
mito permiten dar a conocer la cultura y tradiciones de un lugar, donde surge la necesidad de
promover € turismo loca a partir de las narraciones tomando en cuenta que e proceso de la

globalizacién hareducido la difusion de valores culturales mitol 6gicos y legendarios.

Pérez y Serrano (2017) sefidlan asi la importancia de rescatar las leyendas a partir del uso de las
tecnologias digitales de informacion y comunicacién hacia la contribucion sociocultural resaltando
la recuperacion, promocién y divulgacion del patrimonio cultural de las comunidades

especificamente las manifestaciones orales.

En funcién de lo expuesto, el presente estudio aborda el tema “Creacion de un video ilustrado
sobre las leyendas del canton Ambato proyectado al turismo” resaltando el interés de aportar
desde el campo del Disefio Gréfico a la preservacion de narraciones orales y escritas como la
leyenda, un patrimonio cultura intangible que poblaciones como Ambato alin poseen, y merecen
ser conservadas, en tanto constituyen parte de laidentidad cultural del canton. Paraello, el estudio

ha sido desarrollado en funcion de la siguiente estructura.



El Capitulo | desarrolla el diagnéstico del problema resaltando los antecedentes, € problema,

prognosis, justificacion y objetivos (generales y especificos).

El Capitulo Il abarca la fundamentacion tedrica haciendo una revision bibliografica sobre datos
generales de Ambato, e turismo en e cantén, variables como la leyenda, € género ilustrativo, €

guion, entre otras variables relacionadas a tema en estudio.

El Capitulo Il aborda la parte de metodologia resaltando el método y modalidad utilizados, tipo
de investigacion, técnicas y herramientas, asi como la poblacién y muestra: su importancia; y

tabulacion de resultados.

El Capitulo IV desarrolla la parte de la propuesta, en donde se detallala seleccién de laleyendayy,
en funcion de aquello, todos los pasos a seguir para obtener e producto final aplicando €

conocimiento sobre Disefio Gréfico.

Finalmente, se expone la parte de conclusiones y recomendaciones obtenidas tras todo e proceso
investigativo realizado.



CAPITULO|

1. DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

El presente apartado analiza lateméticarelacionada al patrimonio cultura inmaterial tomando como
base |as leyendas destacando |a problemética evidenciada, asi como la justificacion y los objetivos
trazados en e estudio; guia para la gecucion de la investigacion sefidlando que el estudio es un

proyecto técnico. A continuacion, se explica:

1.1 Antecedentes

En palabras de Andrade (2016), la concepcion de culturay patrimonio como herencia de objetos,
monumentos y sitios arqueoldgicos monumentales duraria hasta € siglo xx y se mantendria
divorciada de la nocion de “cultura popular” y “patrimonio intangible” (p. 228) entendiéndose que
la idea de patrimonio cultural inmaterial habria estado relegada a segundo plano durante mucho
tiempo; y que solo “a partir del afio 1988, por medio de la revista Oralidad, la UNESCO documenta
los primeros esfuerzos por poner en la agenda de las reflexiones culturales el tema del rescate y

salvaguarda de las manifestaciones orales” (Cabrera, 2016: 112).

Esto, en efecto llevé a paises como Ecuador, através del Instituto de Patrimonio Cultural (INPC), a
cambiar su politica de conservacion dando cierta notoriedad al patrimonio culturd intangible. Asi lo
afirma Andrade (2016), para quien €l registro de bienes culturales llevado por € Instituto entre 2001
y 2008 ha sido blanco de criticas y dudas en tanto, a su decir, contiene errores donde “el concepto

procesual de cultura como algo dindmico ha estado, pues, ausente” (p. 235).

A esto se aflade a que en ciudades como Ambato, conocida también como “Cuna de los Tres
Juanes” o “Ciudad de la Frutay las Flores”, sus principales atractivos culturales se concentran en
difundir los patrimonios tangibles como casas patrimoniales, centros historicos, museos, relegando

a segundo plano a creencias populares del folclore contemporaneo como las leyendas que, en



efecto, también forman parte de las précticas culturales y que aln se mantienen vivas, a pesar del

tiempo, pero que han ido perdiendo protagonismo.

Lo expuesto conlleva a entender que a lo largo de la historia el patrimonio cultural intangible “que
es sinénimo de inmaterial y se refiere a manifestaciones como las leyendas o las fiestas que
modelan la memoria y la identidad cultural de una comunidad” (Martosy Martos, 2015, p. 139) no
ha alcanzado el mismo espacio que lo ha hecho el patrimonio cultural material. Esto es “el legado
arqueoldégico, historico y artistico de los grupos dominantes y de la “alta” cultura —templos,
palacios, centros ceremoniales, objetos” (Andrade, 2016: 228). Asi lo asevera € trabajo
desarrollado por Vera (2016), para quien surge la necesidad de difundir las leyendas urbanas del
Ecuador a partir de la creacion de videos animados cortos, en tanto son referentes “del origen, la

historia, la cultura, las costumbres y las creencias” (p. 8) del pais.

De este modo, Teran (2018) sobre el tema “Las leyendas del cantén Montufar y el turismo cultural
local”, tom6 en cuenta la importancia de rescatar las leyendas del canton, perteneciente a la
provincia del Carchi, hacia el impulso del desarrollo del turismo local pero que en € sector se ha
ido desvalorizando. Para ello, se planted como objetivo principal analizar documentos oficides de
la Biblioteca Municipal y otros documentos de interés relacionados a las leyendas de la zona, donde
a partir de la investigacién documental y € uso de técnicas como la entrevista que se dirigié a
ampliar el nimero de leyendas no registradas de manera oficial, asi como la encuesta que sirvio
para el mismo fin; se llegd a determinar que en Montufar la leyenda le otorga un valor agregado a
turismo local constituyéndose asi en un atractivo turistico que genera un impacto positivo en la
difusion de laidentidad cultural.

Ahorabien, Lligalo (2019) sobre el tema “La animacion digital en la difusion de saberes ancestrales
de la comunidad Chibuleo de la provincia de Tungurahua”, entiende la importancia de la difusién
de saberes ancestrales haciendo uso de medios tecnol6gicos que faciliten dar a conocer la riqueza
cultura que la comunidad posee. Asi, mediante € uso del enfoque cualitativo y cuantitativo
utilizando la entrevista y encuesta, respectivamente; se llegé a concluir que lo visua facilita
transmitir la tradicion ora de las generaciones pasadas;, por cuanto se utiliz6 como recurso
tecnoldgico la animacion digital proyectada a partir de un cuento que difundiera una leyenda que
reuniera la riqueza cultural de la zona contribuyendo, de este modo, a preservar la identidad

difundiendo los saberes ancestral es.



Sobre los trabajos desarrollados a nivel internacional, se destaca el estudio sobre el tema “La
promocién turistica a través de técnicas tradicionales y nuevas”, donde Castillo y Castafio (2015)
entienden necesario la promocion de actividades turisticas de Argentina haciendo uso de préacticas
creativas para atraer mas turistas. En funcion de aquello, la investigacién se dirigié a recopilar y
analizar una serie de articulos publicados entre 2009 y 2014 con € objetivo de identificar los
principales instrumentos de promocién turistica llegando a concluir que € cine y los advergames de
moviles (juegos interactivos) son dos de las practicas més creativas para atraer turistas; aunque
también son de gran utilidad el disefio de folletos que proporcionan amplia informacion turistica, y
lamultimedia.

Finalmente se expone el trabajo desarrollado por Cortes, Rodriguez y Aguilar (2015) respecto a
tema “Animando tradiciones. Serie animada” quien sobre el objetivo principal de proyectar seis
leyendas populares de la regién andina de Colombia a través de una serie animada en 2D tomando
como base la investigacién cuditativa y cuantitativa en la realizacion de entrevistas y encuestas
realizadas a un grupo segmentado; entendieron la necesidad de disefiar un producto no
convencional comprendiendo €l bajo conocimiento sobre este tipo de producciones, asi como las
dificultades técnicas que existen. De este modo, llegaron a concluir que, aunque existen
limitaciones para desarrollar este tipo de propuestas por los atos costos como € uso de un software
especiaizado en animaciones, se convierten en un elemento aternativo para difundir la cultura de

los pueblos.

Como se aprecia, aunque los estudios en general no enfocan € tema puntual de la creacion de un
producto audiovisual sobre las leyendas hacia € impulso del turismo; todos coinciden en la
necesidad de difundir la riqueza cultural de los pueblos tomando como base otras alternativas a las
tradicionales; donde la tecnologia es una de ellasy que en e caso especifico del presente estudio €l
uso de un video ilustrado se convierte en una estrategia alternativa para preservar aquellos bienes
intangibles como las leyendas que con €l pasar del tiempo se han ido perdiendo en la transmision

oral de generacion en generacion.

1.2 El problema

Dentro del estudio se ha considerado que la pérdida de identidad cultural de Ambato se constituye

en laprincipal problemética evidenciadaen € tema de la presente investigacion Esto ante lafaltade
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documentacion o referentes textuales, visuaes o audiovisuales que refuercen los valores, creencias
y costumbres de la poblacion; por lo que e disefio de videos ilustrados se convierte en una
aternativa de solucién, ya que permiten mantener la herencia cultural que los pobladores mas
antiguos de ciudades como Ambato tienen a través de sus relatos; donde las estrategias turisticas
han estado mas enfocadas al ambito de los bienes patrimoniales culturales tangibles que intangibles

como las leyendas.

1.3 Prognosis

Al entenderse que las leyendas forman parte del patrimonio cultural de un pueblo, y entendiendo
gue dentro del cantén Ambato se han ido perdiendo puesto que su transmisién es oral y, por ende,
no degjan registros grabados més que en la memoria de sus pobladores; si ho se atiende la
problematica evidenciada, se perdera parte de la evidencia identitaria a mediano y largo plazo, por
lo que de continuar esta situacion, € cantén no podrd incluir dentro de sus atractivos turisticos
relatos de pasgjes o lugares que evoquen aguellas historias fantésticas como estrategias para que

atraiga en la atencion de los turistas nacionales y extranjeros.

1.4 Justificacion

Segin Reynosa (2015), € patrimonio cultural “es un concepto que engloba las creaciones
socioculturales de mayor relevancia, o sea, aquellas manifestaciones y/o creaciones socioculturales
que, por su excepcionalidad, sobresalen con respecto a otras” (p. 5); por lo que la reflexion acerca
de la importancia de preservar la identidad cultural de un pueblo, que se manifiesta a partir del
patrimonio cultural, centra su atencion en mantener vivos agquellos rasgos: sus valores, costumbres,
tradiciones como formas de vida que se gestan en la cotidianidad como preservar SuUs museos,
iglesias, obras artisticas, monumentos histéricos, entre otros. En si, una serie de caracteristicas
particulares que se han ido manteniendo con € tiempo y que merecen ser conservados y
transmitidos de generacidn en generacion conllevando a un impulso hacia la preservacion de bienes

culturales, factor de atraccion para las actividades turisticas.



Sin embargo, al entenderse que e patrimonio cultural intangible “hace referencia a los saberes, los
conacimientos y las practicas que han pasado de una generacién a otra, otorgando sentidos
identitarios a quienes lo portan” (Guevara, 2020, p. 94), este ha ocupado un lugar secundario en la
difusion de la identidad cultural de los pueblos como lo afirma Andrade (2016), para quien en €l
Ecuador se ha dado prioridad a una concepcion elitista centrada en “la cultura monumentalista,
artistica y arqueoldgica, y no las formas culturaes cotidianas reflgjadas en la produccién, €
comercio, la organizacion social, el arte y la religion de las amplias mayorias de la poblacion”
(234); por lo que surge la necesidad de enfocar e estudio hacia el planteamiento de un proyecto
técnico que promueva aguellas creencias populares como las leyendas partiendo de los beneficios
gue otorgan herramientas tecnoldgicas como los videos y lailustracion con proyeccion a fomentar
el turismo local, pero también a proyectar una ciudad nueva pero con historia como es la ciudad de
Ambato.

Lainvestigacion se justifica asi en el interés de aportar a preservar aquellas practicas intangibles de
las culturas populares, donde las leyendas que “se constituyen en relatos que dejan ver cémo se
fortalecen las costumbres y creencias mas arraigadas de un pueblo como reflejo de la identidad
cultural propia de un pais” (Chavez, 2019: 13), y que en d caso de Ambato no han sido

documentadas llegando a perderse con e tiempo y en lamemoria de sus pobladores.

Para ello, € estudio toma en cuenta € uso del video ilustrado para motivar y desarrollar la
comprension oral de los relatos, donde como medio audiovisua permita preservar la historia y
cultura de las distintas leyendas de Ambato con enfoque de una nueva forma de ver a la ciudad
desde € aporte que las tecnologias puedan otorgar y, a la vez, promover interaccion con los
visitantes a través del turismo y que, de alguna manera, generen interés por preservar aguellas

manifestaciones cultural es populares que aln posee €l canton.

1.5 Objetivos

1.5.1 General

Crear un video ilustrado sobre las leyendas del canton Ambato proyectado al turismo.



1.5.2 Especificos

Recabar informacién de las leyendas del cantdn Ambato partiendo de los recursos
proporcionados por documentos oficiales para su posterior verificacion.

Seleccionar material informativo a través de documentos oficiales para definir la principa
leyenda del canton Ambato.

Crear las ilustraciones partiendo de bocetos obtenidos de la leyenda principal para la
elaboracion del guion.

Desarrollar un video ilustrado utilizando técnicas de ilustracion digital que narren la principal

leyenda del canton Ambato para su difusion.



CAPITULOII

2. FUNDAMENTACION TEORICA

2.1 Canton Ambato

Segun refiere el Gobierno Provincial de Tungurahua (2019), €l canton Ambato se encuentra ubicado
en la provincia de Tungurahua, limitando a norte con la provincia de Cotopaxi, a sur con la
provincia de Chimborazo; al este con los cantone: Pillaro, Pelileo, Cevallos, Tisdeo y Mocha

(Provinciade Tungurahua) y al oeste con la provincia de Bolivar.

“Con una superficie de 1016,454 km2, que equivale al 29,94 % de la Extension de la provincia del
Tungurahua” (CELAEP, 2013,p. 8); su estructura politica-administrativa esta conformada por

parroquias rurales (18 en total) y urbanas (9 en total).

Actuamente, € cantdn tiene una poblacién de 387.309 habitantes, € mayor nimero de pobladores
con relacién alos demés cantones de la provincia de Tungurahua, es decir, con € 65,5% del total
gue asciende a 590.600 segun informes del INEC (citado en Gobierno Provincial de Tungurahua,
2019), cuya actividad econdmica més destacada es la agricola, seguido por la manufactura 'y €

comercio.

Declarada como Patrimonio inmaterial de la region andina, Ambato es poseedora de gran riqueza
cultural y de atractivos turisticos donde destacan fiestas memorables como de la Fruta y de las
Flores siendo, ademés, ha sido cuna de grandes persongjes como € escritor Juan Montalvo
resaltando asi mismo como parte de su cultura, una serie de leyendas que también son parte de la
riqueza que posee €l cantén pero que, con e tiempo, la transmisién oral de los relatos ha ido

perdiéndose.

2.1.1 El turismo en Ambato

Caracteriza por su pluriculturdidad, como por su riqueza natural e histérica y sus condiciones
geogréficas; la ciudad de Ambato posee una gran variedad de atractivos turisticos expresados en sus

MUSEOS, parques, miradores, quintas de persongjes histéricos como Juan Ledn Mera, sus mercadosy
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el centro comercia artesanal lo que le convierte en fuente importante para atraer turistas, que segun
datos turisticos del Ministerio de Turismo y la Coordinacion General de Estadistica e Investigacion
del MINTUR (citado por Martinez, 2019), “las cifras de ingreso de extranjeros al pais en el afio
2017 llegaron a 1'617.914 turistas, o que representd un crecimiento del 14% con respecto al afo
2016.” (p. 1).

Parael 2019, durante el feriado de lafiesta de la Frutay de las Flores (por sus siglas FFF), segun la
comision de Turismo de Ambato (citado por (Diario El Universo, 2019), alrededor de cien mil
visitantes locales llegaron hasta el lugar, cifra que superé ala de afios anteriores, siendo una de las
fechas més visitadas, donde seguin el Boletin Oficial sobre Estadisticas de Turismo en Tungurahua
(citado por (El Telégrafo, 2019), € 28% del total de visitantes son provenientes de lugares como
Quito, Rumifiahui y San Miguel de los Bancos; y que de acuerdo a estudio “los eventos preferidos
por los asistentes a la FFF son los desfiles, tanto € de la confraternidad, €l cual siempre se realiza

un domingo, asi como el pregdn y la ronda nocturnal” (pérr. 9).

A este atractivo turistico se suman la Casa de Montalvo, la més representativa de la ciudad y donde
hasta la actualidad mantiene el mausoleo de Juan Montalvo, un destacado escritor referente del
canton, donde cada 13 de abril es homengjeado por su labor educativa; personagje del que también se
ofertaal turistala visita a su quinta, lugar en donde se exhiben una serie de objetos representativos

de laépoca.

En general, y seglin datos del inventario turistico de Tungurahua (2007) y e GAD Municipa de
Ambato (2018), el cantdén posee alrededor de 30 atractivos turisticos, donde de acuerdo a la

categorizacion de los atractivos del Ambato,

Uno (1) es natural, veintinueve (29) son histéricos-culturales, dentro de los cuales diecinueve (19)
corresponden a arquitectura, cinco (5) corresponden a acervos culturales y populares; tres (3) son
categorizados como histéricos, uno (1) pertenece a acontecimientos programados, uno (1) es bosque

y uno (1) pertenece a etnografia. (Martinez, 2019, p. 82)
Como se aprecia, en los Ultimos tiempos se ha ido dando mayor impulso a los atractivos turisticos a

partir de la creacion de centros culturales, con la finalidad de dar mayor impulso a sector turistico

delaciudad con la colaboracion del GAD municipa y €l Ministerio de Turismo.
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2.2 Leyendas

Los estudios alrededor de las leyendas han sido abordados desde distintas perspectivas destacando
en cada uno de ellos distintas épocas, como caracteristicas de cada cultura, y ubicandolas como
género literario que forma parte del lengugje popular que adquiere funcionalidad para una

comunidad en especifico.

En palabras de Bermudez y Quinceno (2020), “como herencia cultural de una comunidad o grupo
socia de un espacio o territorio especifico, las leyendas desde tiempos antiguos hacen parte de la
construccion identitaria” (p. 57) con rasgos propios de la cultura de una poblacién, siendo parte de
la tradicion como de la literatura oral, cuyas narraciones han pasado de generacidn en generacion;
entendiéndose, de este modo para Pedrosa (citado por Ramirez, 2017) que tanto la leyenda
tradicional como oral son una narrativa sencilla, breve cuyo contenido tiene elementos
sobrenaturales, asombrosos con enfoque a evocar a una redidad con la que e oyente como €

narrador experimentan ser auténtica.

Siendo, ademés, fuente para socidlizar la idiosincrasia de un pueblo cuya intencién es testificar
a gun hecho trascendente como relatar la cosmovision, la creencia, un lugar geografico e, incluso, la

moral; convirtiéndose asi:

Es una historia con referentes reales que narra un suceso con elementos sobrenaturales o
extraordinarios y que tiene un valor de verdad. Por “referentes reales” queremos aludir a la
mencién de personas o lugares conocidos, épocas o incluso objetos, y que se apoya ademas con

deicticos (“aqui cerca”, ““hace algunos afios”, ““en esta casa™). Es decir, muchas de las historias

les sucedieron a personas conocidas y cercanas: “mi abuelo”, “mi madre”, o incluso a quien las

narra “‘una vez me pasé...” (Molina, 2018: 9).

En definitiva, como relato o narracion que se transmite de forma oral, la leyenda constituye un valor
invaluable de la cultura de una comunidad, cuyas caracteristicas particulares le pertenecen, le

identifican.
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2.2.1 Descripcién de Leyendas

Al ser la leyenda parte de la tradicion ora popular, cumplen bésicamente una funcién socia y
moral, donde la transmisién enriquece, pero también distorsiona € relato. Sin embargo, entre sus
caracteristicas mas destacadas resata aquella donde la misma es construida desde la voz popular
gue va més alla de una experiencia personal, sino que se va formando con e aporte de varios

informantes adquiriendo mayor valor, cuando se resalta quien lo cuenta.

Bajo esta perspectiva, la leyenda se describe como una narracién, un género literario, donde desde

e punto de vista de la antropologia:

Se estudia dentro de un contexto mucho mas amplio en el que no solamente importa el relato en si,
Sino que se reconozcan determinados ritos o practicas que involucren a una comunidad gue, en

determinados tiempos y espacios, favorezcan la narracion de una leyenda (Ramirez, 2017: 20)

El vinculo estd més asociado a la experiencia con trasfondo histérico muy profundo, donde para
Molina (2018) al citar a sujeto de la historia le otorga mayor relevancia y veracidad a relato
entendiéndose que existe confianza en quien lo narra, siendo, ademas, caracteristica destacada
cuando se enuncia lugares o paisajes reales; “lo cual tiene la misma funcion de darle veracidad a la
historia contada, pues habra otros informantes, familiares o habitantes del espacio que podran

confirmar su existenciay, muy probablemente, lo que se cuenta de éste” (p. 9).

Ademés, se clasifican en urbanas y ruraes. Las primeras pertenecen a un imaginario relativamente
moderno y las rurales, provienen del imaginario tradicional, siendo su funcién la de explicar ciertos
hechos de una cultura o del contexto de un lugar infundiendo valores, roles inspirdndose en eventos
reales e histéricos como distintas versiones. Su transmision es oral, incluye elementos fantasticos,
expresan momentos coyunturales de una época, su funcién depende del contexto en el que se relate

y conllevaa fina un contenido de moralga.

2.2.2 Leyendas del cantén Ambato

Como parte de la cultura de los pueblos, las leyendas en € cantdn Ambato son referente importante
de laidentidad de su pueblo como de la provincia de Tungurahua, lugar en € que se destacan una
serie de relatos en honor a volcan que lleva su nombre, a personajes relacionados a tragedias en

carretera, o bien de la vida cotidiana con mezcla de hechos fantasmagoricos.
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Asi mismo destacan objetos representativos de cada época, como € que se refiere a ferrocarril: su
trayecto y misterios que en este suceden. Ademas, existen relatos que hacen mencién a lugares
especificos como Salasaca donde resaltan leyendas como: el anillo del Inka (Ingabuk Surtijys), los
hijos del raton (Ukuchabuy wawaguna), por un perro diablo (May achku dyablumunda), €l condor y
la pastora.

En San Miguelito de Pillaro esta la leyenda “el cazador de fragancias’, en Mocha “San Juan
Bautista — Mocha”; en Patate “El Chuzalongo”. En Bafios de Agua Santa: Leyendas y Tradiciones
Barios de Agua Santa, La cueva de San Francisco, Leyenda Cascada de la Virgen, La voladora de
[luchi y El Carbunco.

Como se aprecia, la provincia posee una serie de leyendas representativas de cada zona que han
sido publicadas en la web, aungque la informacién todavia no es extensa. Sin embargo, y haciendo
una revisién de documentos escritos de Ambato se ha logrado rescatar una serie de leyendas que

hacen mencion a canton y que se exponen acontinuacion. Ver Tabla 1.

Tabla 1-2: Leyendas del canton Ambato detectadas en documentacion escrita

item L eyenda
Pildorita

El Farol Fantasma

LaDentona

UfaHuillac
El Solitario

El Toro de Bocinay el “Torero”

o O Al W N|

7 Juan Montalvo y la Feria Ambatefia

Elaborado por: Investigadores.

2.3 llustracion

En palabras de Menza, Sierray Sanchez (2016), inicialmente, e trabajo de los ilustradores estuvo

centrado en buscar imagenes que se adecuen al texto:
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Pero conforme continuaba el tiempo, las ilustraciones fueron méas que imagenes. Maria Popova (s.f)
menciona que a finales del siglo XIX y durante las primeras décadas del XX, por efectos de la
evolucion tecnol égica con relacion alaimpresion de revistas y libros; las ilustraciones adquirieron
mayor relevancia de la mano de ilustradores que reflgjaron tener un sorprendente talento que dieron

impulso ala eradorada.

Como recurso de la comunicacion visud, lailustracion ha favorecido la comprensién y transmision
de mensajes en distintos campos de la vida, donde “los ilustradores producen contenidos tanto
conceptuales como narrativos para multiples medios y contextos” (Velasco, 2017: 130); lo que en €
campo del Disefio requiere requiere del uso de una serie de técnicas para plasmar € dibujo o la
imagen en el escrito distinguiéndose, ademas, por un estilo propio como una serie de conocimientos

, Siendo la creatividad un punto focal.

Asi como herramienta narrativa, su importancia en e Disefio Gréfico radica en que sirve para
transmitir un mensgje claro, conciso y eficaz otorgandole a lector o a la audiencia un contenido

maés original y dinamico.

2.3.1 Técnicas deilustracion

A decir de Paredes (citado en Y aguachi, 2016), las técnicas de ilustracion en disefio gréfico tienen
como base la técnica manual, en vista de que en esta se puede realizar trazos a detalle siendo la
digital una herramienta complementaria. Asi esta técnica utiliza la pluma y la tinta, como medios

tradicionales otorgandole vitalidad alailustracion.

Se usa, asi mismo, €l 14piz y e carboncillo, cuya caracteristica central es la de combinar trazos en
blanco y negro. El 18piz a color, en cambio, otorga mayor tonalidad a la ilustracién teniendo como
ventgjas: son practicos, produce matices en entramado, su uso es inmediato, permite realizar tramas

y fusiones, entre otros. (Ver Figura 1)
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Figura 1-2. Técnicadeilustracion alépiz y carboncillo

Fuente: paradibujoonline.com (2020)

La técnica pastel, segun refiere Yaguachi (2016) se asume “como una técnica frégil, debido a la
textura de sus barras de colores que permiten a disefiador dar un aspecto aterciopelado sobre €
papel” (p. 23). (Ver Figura2).

Figura 2-2. Técnicade pastel

Fuente: Vergara (2015)

En lo que respecta al dleoy e acrilico, son dos técnicas grasas y a agua, respectivamente, donde €
6leo se “como una técnica fragil, debido a la textura de sus barras de colores que permiten al

disefiador dar un aspecto aterciopelado sobre el papel” (Maoscoso, 2017: 22) y la acrilica posee dos
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caracteristicas centrales: se usa himedo sobre himedo y veladuras que “consiste en la aplicacion de

un color transparente, mediante la adicién de un aditivo a la pintura para modificar el color inferior
(Moscoso, 2017: 36). (Ver Figura 3)

Figura 3-2. Técnicad 6leoy acrilico

Fuente: Nogin (2021)
Finamente, con la innovacién tecnoldgica aparece la tecnica digital, la misma que “ya no se
nombraria como trabgjo final a aguellailustracion hecha de soporte de papel, sino que se encuentra
la facilidad de escanear la imagen y redlizar la parte final, podria [lamarse retoques estéticos del
proceso de manera digital, aplicando colores y texturas por medio del ordenador que genera la
ilustracion final” (Y aguachi, 2016: 26). (Ver Figura4)

Figura 4-2. Técnicailustracion digital

Fuente: (domestika.org, 2020)
En este punto, es importante resaltar los diferentes tipos de softwares de grabacién y edicion de

videos que remiten especificamente a los programas que se utilizan dentro del proceso de edicion de
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un video. Estén asi Adobe Audition que cumple lafuncién de crear, mezclar, editar y también editar
formato de audio proporcionando una efectiva calidad de sonido. De igual forma existen editores de

video gratuitosy de pago como Vegas pro, Filmora, Adobe After Effects, entre otros.

2.3.2 Estilos de ilustracion

Denominados también tipos de ilustracion, existe una gran variedad de tipos de ilustracién como:
editoria (que consiste en sacar unaidea principal y plasmarla en imagen), libros infantiles (tomaen
cuenta laedad y categoria de la historia), de comics, para publicidad (para destacar € producto), de
humor, de fantasia e ilustracion cientifica reflgjando asi una gran variedad de estilos artisticos.

Estatambién € estilo Manga o de anime que:

Actualmente hace referencia a un codigo o lenguaje visual que, al margen del formato, técnica o
medio en e que se manifieste, es facilmente reconocible por su estética y facilidad de entender,
formado por una mentalidad social que durante mas de diez siglos ha antepuesto la expresividad y
el mensaje al detalle o € criterio estético del momento y cuya finalidad siempre fue un bien social.
(Martinez, 2016, p. 9) (Ver Figura 5).

Figura 5-2. Estilo Manga o anime

Fuente: (Anon., 2017)

Destaca asi mismo el Disney comic que se ubica dentro de los estilos de ilustracion, siendo un tipo
muy versatil, dinamico y didactico dentro del proceso para la elaboracién de un producto. (Ver

Figura 6).
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Figura 6-2. Disney comic

Fuente: idwpublishing.com (2019)
Entre las unidades basicas de un comic, en general estan las llamadas vifietas “que es un recuadro
en cuyo interior hay imagenes y, muy a menudo, texto; es una especie de ventana que nos permite
ver pedazos del mundo ficcional representado en el cémic” (CERLAC, 2010, p. 22), siendo su
funcion principal la de marcar fronteras entre imagenes, donde en las mismas se incluyen palabras,
representadas a partir de exclamaciones, dialogos, pensamientos o expresiones que aludan a sonidos
transmitiendo en si lainformacién esencial

2.3.3 Génerosilustrativos

La caracteristica principal del género ilustrativo es que mas alla de obtener una serie de datos,
desarrollaunaidea principal y cuyos criterios ilustrativos le corresponden al ilustrador. Asi entre los
principal es estén los siguientes:

Conceptual: Es la ilustracion que no esta obligada a representar lo establecido en un texto,
posee libertad de un argumento literario, cientifico (p. 36)
Narrativo: en este género es imprescindible la relacion bimedia, puesto que su objetivo es

mostrar un suceso o secuencia de sucesos basados en escritos de cua quier indole (p. 38
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Decorativo: Este tipo de ilustracion es la més antigua de las formas de ilustracién puesto que

gemplificaalas|etras capitales de los textos y manuscritos (Cahuex, 2014: 36-39)

Figura 7-2. Ejemplo de género ilustrativo decorativo

Fuente: Macrovector (2020)

Segln Yaguachi (2016) estan asi mismo, e género infantil (cuyas ilustraciones deben ser
elaboradas conforme la edad del infante), el humor gréfico: “este tipo de ilustraciones trasmite
humor e ingenio debido a los rasgos esenciales que posee y aun estilo caricaturescos” (p. 15). El
comic, que usuamente presenta un guion corto con imagenes que faciliten comprender el mensaje,
y lapublicitaria, que otorga personaidad a una marca o a un producto siendo |a presentacién de una

empresa.

2.4Video

En términos generales, el video viene a representar e avance tecnol égico generado especialmente
por e boom de las TIC (Tecnologias de Informacion y Comunicacion), donde a partir de un
ordenador mediado por lared se puede acceder a una variada informacion digital en textos, audiosy
videos; donde este Ultimo segin Fandos (citado por Jiménez, 2019) es el medio audiovisua mas
completo, en tanto integra el movimiento con el sonido con maltiples funciones que reproducen o

capturan, de manerainstantdnea, unaimagen en movimiento transmitiendo asi informacion

Bésicamente, un video puede ser informativo con relacion a distintos aspectos o temas, ademés
sirve como medio educativo para dinamizar € proceso de ensefianza — aprendizaje; o servir de

soporte para difundir la riqueza cultura de una comunidad, o ser un recurso para fortalecer €
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turismo de un lugar, entre otras tantas posibilidades. Sin embargo, en la construccion de una

narrativa, se requiere de un guidn que permita o facilite transmitir e mensaje deseado.

2.4.1 Guion

En términos generales, un guion se define como “un escrito pensado para registrar y luego exhibir
en video y audio una historia representada por personas en accion. La escritura de un guion inicia
cuando el autor ha experimentado una situacion que le ha parecido particularmente importante, y

nace en €l la intencion de compartirla” (Pefia, 2016: 13).

Se entiende asi que € guion es la guia base que establece la estructura de una produccién, y
mediante el cua se puede transmitir imagenes como sonidos, asi como describir acciones, hechos 0
sensaciones. Asi, para Riafio (2017) e guion tiene como funcién registrar tanto tiempos como €
orden de aparicidn en la pantalla de aguellas narraciones que utilizan recursos gréficos y que facilita
el trabgjo en el proceso de pregrabacion, produccion y realizacion y que en ocasiones lleva inserto

un storyboard.

2.4.1.1 Tipos de guion

Bésicamente, |os tipos de guion se asumen como aquellas maneras de escribir conforme el uso que
se hace de un guion. Asi estan dos tipos: € técnico y € literario. A continuacion, se explica en
detalle cada uno de llos.

a) Guion técnico

El guion técnico refiere “a un boceto, lista 0 minuta donde se escriben en orden los pasos,
segmentos 0 secciones que componen un programa” (Universidad Metropolitana de Monterrey,
2012), donde no mantiene un formato establecido, pero determina los planos que deben rodarse
entendiéndose, asi como una serie de planos que permiten contar una historia a partir de las
imégenes. Para ello es necesario establecer en el guion, € tamafio y angulo de los planos como qué

parte de la escenase vaarodar.
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Sin embargo, € guion técnico se apoya en e guion literario para su disefio, donde para les (2018)
contiene informacion sobre |0s tipos de planos, tamafio del plano, nimero de escenas, direccion de
camara y persongjes como movimiento, sonido, iluminacion, efectos especiaes, entre otros

aspectos.

En e guion técnico también incluye la descripcion de la toma de sonido, como también la

especificacion de la posicién de lacamaray el orden en el que debe ir cadatoma.

b) Guion literario

El guion literario es “un texto que debe servir de herramienta a muchas personas, directores,
técnicos, actores” (les, 2018: 8); por lo que e mismo debe contener € desarrollo escrito sobre una
trama o historia entendiéndose que en este se ubican las bases sobre las que € equipo trabajara a

partir de secuencias o llamadas también escenas.

Haciendo uso de un formato propio, € guidn literario debe ser redactado de forma sencillay clara
para que todo € equipo pueda comprender, y en donde en este incluye un story liney la sinopsis
gue serviran como el ementos para enganchar la atencién de quienes podrian asumir la parte de la

produccion y financiamiento de la historia.

La story line es la historia redactada en las pocas palabras que contenga un renglon. Cuando se
trata de redactarla para promocionar € proyecto, se expresara la historia de principio a fin. En

este caso esmgjor redactarla una vez que € guion ya fue escrito.

La sinopsis es un escrito breve que desarrolla un poco mas lo expresado en la story line. S se
redacta para promocion o darla a leer, la sinopsis suele ser de 5 a 7 renglones; estara disefiada de

tal manera gque al exponerla atrape la atencién del lector (Pefia, 2016: 52).

El formato que utiliza un guion literario toma en cuenta dos estilos: el norteamericano y €l europeo,
aunque basicamente contiene: secuencias numeradas (division de la historia), division numerada de
secuencias en escenas especificando a inicio de cadauna s el ambiente se desarrollaen €l diao en

lanoche. Se especifica cada personaje, con su didlogo y si hubiese sonido, también se incluye.

21



2.5 Storyboard

Para les (2018), es usual que cada vez més se utilice formas gréficas con dibujos de encuadre y
angulacion precisa pararedlizar el guion técnico. Esto es |o que se Ilama story-board, el mismo que
viene a ser “un conjunto de disefios o ilustraciones que llevan una secuencia con el objetivo de

servir de guias 30 para la historia a grabar” (Gomez, 2013: 9).

De esta manera se tiene una mejor idea de los tiempos, planos, angulos, movimientos de cAmara 'y
demas que se desee registrar” (Bayona, 2015, p. 29), e mismo que usa las llamadas vifietas
dibujadas representando € contenido visual conforme cada plano y que se redliza de acuerdo a una

secuencia de dibujos que ilustran cada instante de un film o programa. (Ver Figura 8).

Figura 8-2. Ejemplo de Storyboard. Pelicula Taxi Driver

Fuente: popcornstudio.es (2020)

Un storyboard cuenta con una serie de elementos que facilitan transmitir de manera directa un
mensaje como permitir obtener los mejores resultados. Asi Gomez (2013) sefidla los siguientes: los
movimientos de cAmara que muestran el seguimiento de una accion, € dibujo (el mismo que puede
usar técnicas hiperredlistas), los materiales de ilustracion, € disefio de personajes (donde es esencial
tomar en cuenta rasgos de la personalidad), y € guion (donde incluyen planos que al unirse forman

secuencias).
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2.5.1 Escenas

Al entenderse una escena como una unidad narrativa, esta “se compone de todos los planos de una
misma accion que han sido grabados en e mismo lugar y en una misma unidad de tiempo. Es decir,
presenta unidad de accién, unidad de tiempo y unidad de lugar que consta de uno o varios planos

con una continuidad espacial y/o temporal” (Ortiz, 2018: 41). (Ver Figura9).

Figura 9-2. Ejemplo de escena. Pelicula Los Inquietos

Fuente: Solar Films (2020)

La escena sirve para explicar algin aspecto de una trama o evolucion de algin personaje, y cuya
palabra expresa una idea con relacién a lugar en que sucede un hecho y que marca la entrada y
salida de el o los actores de un cuadro registrando, de este modo, un fragmento de latrama siendo,
por lo general, un espacio y que unida a otras escenas que conforman una secuencia, le dan sentido
y coherencia al relato y que en & montaje viene a ser un conjunto de planos unidos, y donde en un

guion literario a cambiar de escenario, por ende, se cambia de escena.

2.5.2 Planos

Para Konigsberg (citado en Ulloa, 2015), el término se define como “una accion continua en la
pantalla que resulta de lo que parece ser el funcionamiento ininterrumpido de la cAmara” o bien
“como la unidad cinematografica constituida por una serie de fotogramas consecutivos con unidad
temporal” (Ulloa, 2015: 15).
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Entiéndase asi que € plano constituye la unidad més pequefia del Ilamado lenguaje universal donde
toma cuenta dos puntos de vista: € tempora y el espacia, del que los tipos de plano responden a
una clasificacion elaborada conforme la distancia existente entre e sujeto y la camara, donde estén
los siguientes: “plano panorémico, plano general, plano americano, plano medio, primer plano,
primerisimo primer plano y plano detalle.” (Marin, 2016: 22). (Ver Figura 10).

Figura 10-2. Tipos de planos segun la distancia

Fuente: CEO (2015)

La clasificacion del plano también se realiza segin € angulo de la camara con relacion al sujeto.
Asi estén: plano a la atura de la mirada, plano contrapicado, plano nadir, plano picado, plano
cenital y plano aberrante (Konigsberg, 2004, citado en Ulloa, 2015: 20).

De acuerdo a movimiento, Konigsberg (citado en Ulloa, 2015) destaca € plano Dolly, de
seguimiento, de giro, € zoom, plano en griay €l plano camara en mano, quien ademas clasifica el
plano de acuerdo al nimero de personajes: “plano de uno, plano de dos, plano de tres, plano coral,
plano apretado (muchos persongjes en € cuadro, los del borde aparecen cortados) y plano

cincuenta-cincuenta (planos que divide dos grupos de personas” (Ulloa, 2015: 22).
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2.5.3 lluminacién

Al constituirse como técnica, lailuminacion tiene que ver con € tipo de expresiones que el director
desee destacar, cuya clasificacion la destaca Berna (citado en Moscoso, 2015):

[luminacion estructural: este tipo de iluminacion muestra solamente el objeto presentado.

Se trata de iluminacion que pretende Unicamente mostrar €l objeto presentado, donde su objetivo se

centra en resaltar ciertos detall es que posee dicho objeto, ya sea su contorno, forma o textura.

Iluminacion ambiental: este tipo de iluminacidn se usa en toda situacion dramética, donde mantiene
como funcién la de crear sensaciones emotivas, pero dependera del uso que se haga de dicha
iluminacion, ya sea para suavizar, exagerar o endurecer la imagen permitiendo, incluso, crear un

ambiente de misterio con las sombras.

Entiéndase asi que la iluminacién juega un papel importante dentro de una produccion, ya que
permite crear un ambiente con € fin de contar una historia que se recrea ya sea en €l interior de un
escenario o fuera de este, donde se toma en cuenta la iluminacion natura y artificial. (Ver Figura
11).

Figura 11-2. Ejemplo de [luminacion

Fuente: productoraudiovisuabarcelona.com (2016)

Ahora bien, Llogari (2016) destaca que dentro de las técnicas de iluminacion basicas, resdta la
Ilamada iluminacion en tres puntos (luz principal, de relleno y trasera), los mismos que permiten

conseguir la iluminacion suficiente para obtener los resultados deseados, cuyo dominio de sus
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técnicas y sus particularidades permitiran efectivizar esta técnica en € escenario que se presente,
cuyos efectos luminosos refieren tanto a elementos practicos como a decorativos permitiendo en €l
ambito cinematogréafico crear continuidad con relacion a los distintos planos como incrementar la

expresion artistica.

2.5.4 Tipos de video

Segun refiere Solis (2016), los tipos de video segun € formato incluyen el spot (una duracion muy
corta, aproximadamente un minuto y se utiliza, usualmente, para generar conciencia), la capsula
(presenta una duracion mayora la anterior sin estar sujeta a pardmetros puntuales); € cortometraje
gue puede ser tipo documental, de animacion o ficcidn. Aproximadamente dura 30 minutos y existe
una relacion muy corta entre €l cuento y € cortometraje, en tanto ambos son narraciones cortas y
aportan cas de inmediato con elementos clave para contar una historia y, por ende, entender €l
contexto de la narrativa en su totalidad.

Estan asi mismo, los formatos de video tipo periodisticos que incluye la video nota y el video

reportaje, ademés de | os videos corporativos, de producto y los publicitarios.

AMMA,A

Ministerio de Medie Ambiente v Agua

¢ &

Figura 12-2. Ejemplo de spot en YouTube. Tema: Medio ambiente y agua

Fuente: Garcia (2015)

Link: https.//www.youtube.com/watchv=EDCOGN9Z9Uk
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2.5.5 Formato de video

A decir de Aguilar (2011), los formatos de video abarcan dos tipos. € anadgico y € digital. El
primero, hace mencién a aquellos formatos como e betamax, € 8mm o el VHS, donde este Ultimo

fue el mas popular y desplaz6 alos demés; donde:

Estos sistemas anal dgicos han evolucionado en otros similares pero mejores. € VHS- C (1982), y
mas tarde e Slper VHS (1987) y el Siper 8mm (1988), que han alcanzado niveles de calidad de
imagen semejantes a los de sistemas profesionales como el U—Matic. Una de las ventajas de las
cintas VHS-C es que son compatibles con las VHS mediante el empleo de una carcasa de

adaptacion que permite reproducirlas en magnetoscopios de hogar convencionales. (Aguilar, 2011,
p.2).

Dentro del formato digital, entre los videos digitales mas utilizados estén el AVI, real media Video,
VCD, SVCD, MPEG, Windows Media, MOV, FLV, entre otros;, donde para Aguilar, 2011, los
formatos digitales usan un nivel de compresion y las camaras més avanzadas usan un formato 4:2:2.

Otras, en cambio, utilizan un formato 4:1:1.

2.6 Audio

Al entenderse e audio como la técnica que facilita el proceso de grabacion, transmision y
reproduccion de sonidos, este puede ser analégico o digital (decibeles). El primero se mantuvo
durante mucho tiempo expresada principalmente en las llamadas consolas como grabadoras, donde
lo que se escucha remite precisamente a sonido bajo pardmetros de claridad y fidelidad. En cambio,
el audio digital es mas dindmico posibilitando una serie de opciones en la edicién dando paso,

incluso, ala creatividad.

Asi, con € cambio del sistema analdgico al digital a propdsito del avance de la tecnologia, |a sefial
del audio digital “no es ya la impresion fisica del impulso en un soporte sino la transformacion de la
sefid eléctrica registrada en informacion que se representa con una serie de finita de valores en
codigo binario” ( (Rodriguez, 2017, p. 62), cuya transformacion ha posibilitado almacenar, procesar
y transmitir la sefia de audio de forma mas eficiente como sencilla, como mejorar € proceso para

grabar y capturar las voces conllevando asi ala elaboracion de un producto de mejor calidad.
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2.6.1 Doblaje

En esencia, € doblge remite a proceso de grabar y sudtituir las voces, es decir, lograr la
sincronizacion entre la voz con lo que e persongje habla. Entiéndase asi para Lora (2018).que la
traduccién para un doblgje con relacion a un producto audiovisua debe transmitir el mensgje
deseado en un mismo sentido y forma. Ademas, debe adaptarse de manera correcta a tiempos,
movimientos de persongies en escena (especialmente labiales) como sonidos exteriores que “la
traduccion para doblaje de un producto audiovisual debe transmitir € mensgje en e mismo sentido
y forma, ademés de ser correctamente adaptado a los tiempos, sonidos exteriores, movimientos de

los persongjes en escenay en especial |os movimientos labiales de los actores.

Latécnica del doblgje utiliza la sincronizacién dentro del proceso de reemplazar un didlogo original

por otro que concuerde tanto en la mimica fonética con el tiempo.

2.6.2 Efectos

L os efectos forman parte de las narrativas audiovisuales, por 10 que, para Balsera, 2007, citado por
Arias (2018) los efectos sonoros son una serie de formas sonoras que se representan a traves de
sonidos no articulados, con estructura musical y fuentes naturales o artificiales que sustituyen una

realidad a construir unaimagen. O bien:

Son aquellos sonidos que representan diferentes situaciones narrativas que complementan la
expresividad dada por la imagen o los sonidos ambientales y musicales. Son ademas aquellos
sonidos que no se producen de manera “natural’, sino que requieren de la imaginacién del equipo
de audio para generar sonidos que simulen, por gjemplo, € rugido de un animal salvaje (Saitta,
2012, citado por (Diaz, 2016, p. 25).

Se entiende asi que los efectos sonoros desempefian un rol importante dentro de una narrativa,
siendo clave la eleccidn correcta de los mismaos en € momento adecuado. Para ello, Bal sebre (2007,

citado por Arias, 2018) establece las siguientes funciones de |os efectos sonoros:

Funcion ambiental o descriptiva (0 descriptivo-ambiental): e efecto denotada seménticamente
incluye la parte ambiental donde se desarrollala accion bajo un carécter naturalista. En esta funcion
existe coherencia entre la imagen que se desea expresar y € contorno sonoro del objeto o accion a

representar.
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Funcién expresiva (o descriptivo-expresiva): este tipo de efecto da realce a los sentimientos o
estados de animo de los persongjes. Connota una especie de descripcion realista a interrelacionarse

con €l lado afectivo, donde mantiene una significacion simbdlica.

Funcién narrativa: esta funcion desempefia una serie de funciones tales como marcar la transicion
en tiempo y espacio con la secuencia. Reconstruye la accidn sin usar la musica o la palabra para dar

vidaa personaje o resaltar algin rasgo particular de este.

Funcién ornamental: define un mensaje estético convirtiéndose en un efecto sonoro adscrito que
acompaiia a la palabra radiofonica dando realce € ambiente en el que transcurre una accion.

Aungue no es indispensable en una narrativa da un valor estético a mensgje.

Google y la plataforma Y ouTube ofrecen una gran variedad de sonidos que se pueden descargar

gratuitamente con efectos como risa, tambores, gritos, disparos, aplausos, entre otros.

BOB ESPONJA - 2000 ANOS MAS TARDE

.; "::' Uohd ¢ T
Figura 13-2. Ejemplos de efectos

Fuente: YouTube (2019)

Link: https://www.youtube.com/watch?v=164B6BOwgpU

En este contexto, |os efectos sonoros desempefian un papel especial en el transcurso de la historia,
siendo un punto clave para su selecciéon. Para €ello, es esencia sincronizar adecuadamente |os

efectos de audio con los personajes expuestos en el video.
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2.6.3 Sincronizacion

A decir de Chaume (citado por Lora, 2018), la sincronizacion es una caracteristica esencial que
permite resaltar a doblge. Esto en vista de que la misma depende del audio acorde a las imagenes,
por cuanto surge la necesidad de sincronizar las palabras con movimientos ya sea del cuerpo, como
los articulados por la bocay también dar armonia al sonido respetando claramente | as pausas |0 que,
en efecto, sugiere que & proceso de sincronizacién es fundamental, en tanto, estimula la eficacia de
la percepcion audiovisual. A continuacion, se explican los 3 tipos de sincronizacion propuestos por

Chaume:

Sincronia labia o fonética: la que gusta e movimiento de los labios con € sonido que se
escucha; Sincroniacinésica: laque gjustael movimiento del cuerpo con lo que se dice;
Isocronia: 1a que gjusta el tiempo de los sonidos y |as pausas de los actores. (Conde, 2017, p.
91)

La calidad del producto dependera, en gran medida, de la isocronia siendo también necesario, en
caso de utilizarse efectos en una produccion, dicha sincronia concuerde con la accion del persongje
y €l efecto deseado; o bien, el efecto conforme el relato teniéndose asi la necesidad de coordinar

tiempos con el audio, € video y lanarrativa.

2.7 Televidentes

Denominadas también audiencias, los televidentes son aquellos publicos a que va dirigido €
producto audio visual, sean estos nifios, adolescentes, adultos 0 personas de la tercera edad; donde
la eleccion del publico va en funcidn del mensgje o € objetivo de larealizacion del video o interés

de la produccién.

En funcidn de aquello, para Durén (2014) la audiencia se define como € conjunto de personas que
realizan la accién de consumir un producto de los medios de comunicacién social, siendo la
finalidad de su medicion detectar € tamafio 0 nimero de espectadores segln la clase socia, €l sexo

y otras variables.
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La interaccion surge entre los publicos y los medios de comunicacién tradicionales sean estos
televisivos, cine o radio, pero también en medios digitales, punto Ultimo que se desarrolla entre la

interactividad y la convergencia, constituyendo asi un colectivo mediado por latecnol ogia.

2.7.1 Tipos de televidentes

Los tipos de televidentes han sido clasificados en funcion de acuerdo a lugar que ocupan dentro de
laestructura social. Asi, segun Valle (2018) estan:

a) Composicion

1) Edad, sexo, nivel socioecondmico, localizacion geografica, nacionalidad, etc.

Figura 14-2. Tipo de televidente segin edad

Fuente: Gonzalez (2020)

2) Tamaro: masa 0 grupo.
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Figura 15-2. Televidente seguin grupo o masa. Aficionados del fitbol

Fuente: Jiménez (2018)

3) Consumidor, ciudadano o “prosumidor”.
b) Uso de medios

4) Relacion selectivacon el medio:

* Exposicion selectiva;

* Percepcion selectiva;

* Retencion selectiva.

5) Uso y satisfaccién que otorgue el medio. (p. 67).

Dentro de los tipos de televidentes existe una clasificacion mas sencilla: segun e sexo (hombre o
mujer), segun la edad (nifios, adolescentes, adultos y ancianos) e, incluso, en paises como Ecuador
los tipos de televidentes se dan en funcién de laregion ala que pertenece.
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CAPITULO 111

3.MARCO METODOLOGICO

3. 1 Metodologia

A decir de Hernadndez, Fernandez y Baptista (2014), €l disefio de la investigacion corresponde al
“establecimiento de la forma préctica y concreta de responder los objetivos planteados” (p. 158);
donde se define como una estrategia que se redliza para la obtencion de informacién que requiere e
proceso investigativo, del que se utilizan metodologias, métodos y técnicas para obtener 1os
resultados deseados. Asi, a continuacion, se explica € disefio metodolégico, la modalidad y las

técnicas que se han usado en el presente estudio.

3.1.1 Disefio metodol 6gico

El rol que cumple el disefio metodol bgico esta orientado a organizar |os procesos a llevarse a cabo
en la investigacion. Para ello, toma en cuenta los distintos métodos: cualitativo, cuantitativo,
deductivo e inductivo. En funcién de aguello se detallan los tipos de métodos gque se han utilizado
en e estudio.

3.1.1.1 Mé&todo cualitativo

El disefio de lainvestigacién se orienta a responder a problema evidenciado en el estudio, desde €
enfoque cudlitativo que, a decir de Hernandez Sampieri (2018) da profundidad tanto a los datos,
como a la interpretacion, contextualizacion y dispersion de los mismos. Es asi que el método ha
permitido elaborar la parte del marco tedrico donde se ha articulado € pensamiento de los
investigadores sustentado en el aporte tedrico de entendidos en el tema otorgando mayor amplitud
al trabgjo investigativo. Ademas, ha servido de base para el desarrollo de las técnicas utilizadas,

punto que se destalla posteriormente.
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3.1.1.2 Método deductivo

Por la finalidad del estudio se ha usado € método deductivo, una herramienta que facilita la
blsqueda y el perfeccionamiento para conocer de megjor manera la realidad investigada; por lo que
para Rodriguez y Pérez (2017), a partir de la deduccion se pasa de un conocimiento genera a otro
de menor nivel, siendo dichas generalizaciones el punto inicial parainferir y llegar a conclusiones
nuevas tomando como base leyes, principios o definiciones universales. Se trata, por tanto, de hallar
principios no conocidos a partir de aguellos con los que ya se cuenta para la obtencion de

deducciones practicas sobre el comportamiento del objeto en estudio.

En funcién de aquello, € estudio hallevado el proceso desde el conocimiento general basado en la
articulaciéon de teoria con la observacion donde se han explicado categorias como leyendas,
subtemas relacionados al video ilustrado, el turismo en Ambato, y dentro del proceso investigativo
de lo observado, a conocer con mayor profundidad € objeto de estudio que son las leyendas del

canton lo que, en efecto, ha permitido llegar a conclusiones.

Este Ultimo paso ha permitido la creacion de un video ilustrado sobre una de las leyendas del canton
Ambato proyectado a turismo, previo a la recoleccién de informacion que permitiera escoger la

mas significativa a ser proyectada.

3.2 Modalidad de investigacion

3.2.1 Investigacion bibliogréafica

Segun refiere Campos (citado en Semar, 2016) la investigacion bibliogréfica toma en cuenta la
parte tedrica del problema a investigar, asi como sirve de sustento para la reaizacion del marco
tedrico tomando en cuenta preguntas como ¢para qué?, ¢qué?, ¢como?, ¢donde buscar?, entre otras

interrogantes que permiten sistematizar lainformacion para su posterior andlisisy presentacion.

Asi, la estructura del trabgjo inicia con la identificacion de los temas principales relacionados a
antecedentes investigativos y que incluyen las leyendas, € turismo en Ambato, la ilustracion,
técnicas, estilosy génerosilustrativos, € guion, tipos de guiones, televidentes, tipos de televidentes,

entre otros.
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3.2.2 I nvestigacion de campo
Segun sefiala Arias (2012), lainvestigacion de campo:

Consiste en la recol eccion de datos directamente de los sujetos investigados, o de la realidad donde
ocurren los hechos (datos primarios), sin manipular o controlar variable alguna, es decir, €
investigador obtiene la informacidn, pero no altera las condiciones existentes. De alli su carécter

de investigacion no experimental (Arias, 2012, p. 32).

Para ello se ha tomado en cuenta la técnica documental y el focus group, punto que se explica a

continuacion.

3.3 Técnicas

3.3.1 Documental

La investigacion documental esté dirigida a recolectar una serie de informacién sobre documentos
relacionados a objeto de estudio, por tanto, las fuentes provienen trabajos escritos, audiovisuales,
electronicos o gréficos. Asi, en el presente estudio, la técnica ha servido de base para reunir datos
gque permitieran conocer € numero de leyendas especificas del cantén Ambato, a través de

documentacion impresa.

3.3.2 Focusgroup

Seguin sefida Ruiz (2018), el focus group es un modelo de entrevista que se realiza en grupo, donde
interviene una discusion tipo informal arededor de un tema. Es un método investigativo de caréacter
colectivo que concentra la atencién en la pluralidad de opiniones, experiencias y actitudes de

quienes intervienen en el mismo, bagjo un tiempo y espacio relativamente reducido.

En funcion de agquello, el estudio estuvo dirigido a expertos entendidos en temas sobre cultura
general, desde sus conocimientos sobre las leyendas del canton Ambato. Para €ello, se realiza 8

preguntas tipo abiertas. (Ver anexo 1) tomando en cuenta la siguiente estructura:
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Fuente: Elaboracién propia

El instrumento fue realizado a los expertos tomando como base 8 preguntas dirigidas a determinar,
por un lado, cud es la leyenda mas representativa del cantébn Ambato, punto esencia para el
desarrollo de la propuesta y, por € otro, conocer la viabilidad de la elaboracion de un video
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ilustrado como un medio para contribuir a preservar en la memoria de los pobladores aspectos

identitarios que posee Ambato.

3.4 Poblacién y muestra

3.4.1 Poblacion

Segun refiere Carrillo (2015), la poblacion viene a ser “la totalidad de unidades de andlisis del
conjunto a estudiar” (p. 5) siendo la misma de dos tipos: finita e infinita. La primera que refiere a
conacer €l numeérico total ainvestigar, y e segundo sobre € cua a no conocerse con exactitud el

numero total, no se puede realizar el marco muestral.

De este modo, en €l proceso investigativo se ha considerado tomar en cuenta a expertos entendidos
en cultura general del cantén Ambato, para lo cual se ha considerado utilizar una muestra

representativa.

3.4.2 Muestra

De acuerdo a Danel (2015), la muestra es una parte representativa de la poblacion a la que se tiene
acceso y sobre la cua serealizala observacion. Para ello, sugiere tomar una muestra sel eccionando
a los individuos o unidades de andlisis con un nimero representativo; por cuanto, en € presente

estudio se ha considerado realizar el focus group a seis expertos entendidos en cultura general.

Debido a los problemas que la pandemia actualmente presenta, se ha considerado readlizar las
entrevistas de manera individual, via virtual y telefénica; donde para facilitar el andlisis respectivo
se ha tomado en cuenta reemplazar el nombre de los entrevistados por |a palabra experto 1,2,3,4,5y

6 como se explicaen laTabla

Tabla 2-3: Entrevistados

Experto Nombre
1 Dr. Jorge Ortiz
2 Dr. Mario Barona
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Lic. Carlos Miranda
Dr. Pedro Reino

Lic. Jennifer Naranjo

ol g M W

Dr. Ernesto Lana

Fuente: Elaboracion propia.

3.4.2.1 Importancia de la muestra

Para Almeida, Cabrera, Carabello y Manso (2015), e uso de la muestra tiene su razén de ser a
momento de considerar un grupo representativo para una poblacion relativamente extensa, donde a
partir de ella e investigador reduce costos, tiempo e recoleccién de informacion otorgandole al

proceso rapidez y logro de resultados con mayor calidad posible.

3.4.3 Metodologia utilizada en la propuesta

Dentro del proceso paralaredizacion del producto se ha utilizado la metodologia del Bruce Archer
gque en paabras de Mera (2016), “se debe seguir tres fases importantes. analitica, creativa y de
gecucion, en donde estas tres fases permiten obtener una visén mas amplia y detallada del

proyecto de investigacion”.

De este modo, en la fase analitica se ha hecho uso de la recoleccion de informacion entorno a

problema evidenciado a solucionar.

En lafase creativa se ha procedido a disefiar |a propuesta en su fase del guion, bocetos tomando en

cuentalaleyenda escogidatras el proceso investigativo llevado a cabo.

Fase de gecucion, que en esencia involucra la aplicacion de los conocimientos adquiridos durante
la carrera profesional en el tema del disefio grafico y que en € caso especifico involucra la

elaboracion del video ilustrado sobre laleyenda escogida.
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CAPITULO IV

4. MARCO DE RESULTADOS

El presente apartado toma en cuenta € desarrollo de la propuesta en funcion de la leyenda escogida
El farol fantasma tomando como base e objetivo especifico que refiere a desarrollar un video

ilustrado utilizando técnicas de ilustracién digital que narren la principal leyenda del canton

Ambato para su difusion.

Para ello se han seguido una serie de pasos que inician desde la seleccion de la leyenda, tras €
proceso investigativo reaizado, hasta la elaboracion paso a paso del video tomando en cuenta €

estilo utilizado. Asi mismo €l sonido, efectos, color y otros elementos esenciales para concluir en e

producto realizado.

La seleccién de los personajes se ha dado en funcién de la leyenda escogida tomando como base la
descripcion fisica, rasgos del persongje. Ademas, se ha desarrollado € guion (técnico v literario),

asi como € storyboard; pasos esenciales que han sido complementados con la definicion de la

cromatica, sincronizacion de audio y video, entre otros.

4.1 Resultados

ENTREVISTA DIRIGIDA A EXPERTOSENTENDIDOSEN CULTURA

1 cQué conocimiento tiener eferente alas leyendas del canton Ambato?

Tabla 3-4: Conocimiento sobre las leyendas en Ambato

ALTERNATIVAS| FRECUENCIA | PORCENTAJE
Alto 3 50%
Medio 0 0%
Bao 3 50%
TOTAL 6 100%

Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.
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B Altp
e Medio
u Bajo

Figura 17-4. Conocimiento sobre las leyendas en Ambato
Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.

Anélisiseinterpretacion:
Sobre conocer qué conocimiento tiene e entrevistado referente a las leyendas del canton Ambato,

|os resultados sefialaron que en un 50% alto y bajo en un 50%.

Se deduce, de este modo, que €l nivel de conocimiento es medio entre las personas entrevistadas,
pero con relacion a las que existen en el canton, o que no significa que no puedan aportar en €
proceso investigativo.

2. ¢Existe un inter és personal hacia lasleyendas del cantén Ambato?

Tabla 4-4: Interés personal sobre las leyendas

ALTERNATIVAS|FRECUENCIA | PORCENTAJE
S 5 83%
No 0 17%
No responde 1 0%
TOTAL 6 100%

Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.
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Interés personal sobre las levendas

Figura 18-4. Interés personal sobre las leyendas

Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.

Andlisiseinter pretacion:

Con relacion a conocer s existe un interés personal hacia las leyendas del canton Ambato, se

" 5i

m No

B No responds

observa que en un 83% si o tienen, en un 17% que no y 0% no responde.

Se deduce, de este modo, que para la mayoria resulta un tema importante lo que, en efecto, facilita

obtener datos informativos véalidos para fortalecer la propuesta planteada.

3. ¢Cudl de estas leyendas son propias del canton Ambato?

Tabla 5-4: Leyendas que pertenecen a canton Ambato

ALTERNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTAJE
Pildorita 3 25%
El Farol Fantasma 4 34%
La Dentona 0 0%
Ufia Huillac 1 8%
LalLocaViuda 1 8%
El Solitario 0 0%
El TorodeBocinay e |1 8%
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“Torero”

Juan Montalvoy la

0,
Feria Ambatefia 2 17%

Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.

m Pildorita
® El Farol Fantasma
B La Dentona
Uifia Huillac
W L3 Loca Viuda
E El Solitaria

B Fl Toro de Bacina y el
"Torero”™

Figura 19-4. Leyendas que pertenecen a canton Ambato
Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.
Anélisiseinterpretacion:
De los datos obtenidos, se observa que la leyenda La Pildorita tiene un 25%, El Farol fantasma

34%, Ufia Huillac 8%, La Loca viuda 8%, El Toro de Bocinay €l Torero 8%, y Juan Montalvo en
un 17%.

Los resultados sefidlan asi que la leyenda mas destacada es El Farol Fantasma, seguida por La
Pildorita, aunque en términos generales no existe una tendencia mayoritaria por alguna.

4, Con relacion ala pregunta anterior ¢Cual de esas leyendasrepresentariamejor al
canton Ambato? ¢Por qué?

Tabla 6-4: Leyenda que representaa cantén Ambato

ALTERNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTAJE

Pildorita 0 0%

El Farol Fantasma 5 46%
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La Dentona 0 0%
UfiaHuillac 2 18%
LaLocaViuda 0 0%
El Solitario 0 0%
LEI Toro’fie Baocinay € 0 0%
Torero
Juan Montalvo y la 0
Feria Ambatefia 4 36%
Fuente: Entrevistados.
Elaborado por: Investigadores.
= Pildorita

= El Faral Fantasma

E L3 Dentona
Uia Huillac

¥ L3 Loca Viuda

® £l Solitario

& £l Toro de Bocina y el
“Torero”

B Juan Montalvoy 1a Feria
Ambateiia

Figura 20-4. Leyenda que representa al cantén Ambato
Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.

Anélisiseinterpretacion:

Con relacidn a conocer qué leyenda representa al cantén Ambato, se observa que en un 46% es El
Farol fantasma, en un 18% Ufia Huillac, en un 36% Juan Montalvo y la Feria Ambatefiay 0% las
demés.
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Se deduce, de este modo, que en esta pregunta El Farol fantasma obtiene el puntaje mayoritario
seguida por la de Juan Montalvo con una diferencia no tan significativalo que pudiera determinarse
ciertatendenciaalaprimera

5. ¢Conoce s existe suficiente documentacion al respecto?

Tabla 7-4: Documentacion suficiente sobre las leyendas

ALTERNATIVAS| FRECUENCIA | PORCENTAJE
S 3 50%
No 3 50%
No sabe 0 0%
TOTAL 6 100%

Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.

Documentacion suficiente sobre las leyvendas

m 5i

o Na

o Mo sabe

Figura 21-4. Documentacion suficiente sobre las leyendas
Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.

Andlisiseinter pretacion:

Respecto a determinar s los expertos conocen s existe suficiente documentacion sobre las
leyendas, se aprecia en un 50% que si existe' y en un 50% que no.
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Como se observa, en este caso ha existido el interés por documentar en escritos las leyendas que
tiene el cantén, sin embargo, €l porcentaje es medianamente positivo |o que conlleva a deducir que

se hace necesario mejorar este aspecto.

6. ¢Cudl delasleyendas anterior mente mencionadas consider a que deberia ser plasmada

en un video ilustrado?

Tabla 8-4: Leyenda a ser plasmada en un video ilustrado

ALTERNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTAJE
Pildorita 1 10%
El Farol Fantasma 4 40%
LaDentona 0 0%
Ufia Huillac 3 30%
LaLocaViuda 0 0%
El Solitario 0 0%
LEI Toro’fje Bocinay € 0 0%
Torero
el
Fuente: Entrevistados.
Elaborado por: Investigadores.
w Pikdarita

® E] Farol Fantasma

= ko Dentona
Witka Huaillsmc

® L& Locs Varda

= El Salibiiia

B El Todo de Bockhe i el
"Torers®

W lusire Montabio y la Feria
dmbiatelia

Figura 22-4. Leyenda a ser plasmada en un video ilustrado
Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.
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Andlisiseinter pretacion:

Sobre conocer cud de las leyendas considera que deberia ser plasmada en un video ilustrado, los
resultados sefialan que El Farol fantasma en un 40%, en un 30% Ufa Huillac, en un 20% Juan

Montalvo y la Feria Ambatefia, en un 10% Pildoritay las demas en un 0%.

Como se aprecia, mantiene en primer lugar laleyenda El Farol fantasma seguida, en este caso por la

leyenda Ufia Huillac; aunque no es mayoritaria latendencia por la primera.

7. ¢Conoce s lasleyendas del canton Ambato han sido representadas gr éficamente en
algun lugar o medio fisico de la ciudad?

Tabla 9-4: Leyenda que ha sido representada gréficamente

ALTERNATIVAS|FRECUENCIA | PORCENTAJE
S 0 0%
No 6 100%
No sabe 0 0%
TOTAL 6 100%

Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.

54
B No
| Mo sabe

Figura 23-4. Leyenda que ha sido representada graficamente
Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.
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Andlisiseinter pretacion:

Respecto a conocer si el entrevistado sabe si las leyendas del cantén Ambato han sido representadas
graficamente en algln lugar o medio fisico de la ciudad, los resultados indican en un amplio
porcentaje del 100% que ho.

Se aprecia, de este modo, que se hace necesario gjecutar una propuesta que se dirija afortalecer esta
parte identitaria del canton ilustrando a partir de un medio fisico para socializar entre su gente las
leyendas.

8. ¢Consideraimportante promover e conocimiento de las leyendas del canton Ambato

en los ciudadanos?

Tabla 10-4: Promocion del conocimiento de las leyendas de Ambato

ALTERNATIVAS| FRECUENCIA | PORCENTAJE
Si 6 100%
No 0 0%
No responde 0 0%
TOTAL 6 100%
Fuente: Entrevistados.
Elaborado por: Investigadores.
BS
B Na
= Norrespohde

Figura 24-4. Promocién del conocimiento de las leyendas de Ambato
Fuente: Entrevistados.

Elaborado por: Investigadores.
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Analisiseinterpretacion:
Finalmente, sobre conocer si considera importante promover el conocimiento de las leyendas del
canton Ambato en los ciudadanos, los resultados indican que en u amplio porcentaje del 100%

indican que si.

Lo expuesto conlleva a determinar que surge la necesidad de plantear una propuesta dirigida a
promover el conocimiento de las leyendas de Ambato a partir de un recurso visual que aporte a
preservar elementos identitarios como la leyenda que poco a poco se van perdiendo entre los

ciudadanos.

4.2 Andlisisy discusion delos resultados de la entrevista

En el presenta apartado se hace un andlisis de las 6 entrevistas, conforme el focus group, realizadas
a expertos entendidos en cultura general. Para ello se ha realizado 8 preguntas enfocadas a conocer
la leyenda més representativa del canton Ambato, desde la perspectiva de los profesionales (Ver

anexo 1). A continuacién, se detalla:

Con relacion a conocer ¢qué conocimiento tiene referente a las leyendas del canton Ambato?, en
general, se pudo apreciar que tienen en un 50% dominio del tema, sin embargo, |os expertos 4, 5y 6
reflgjaron tener un nivel més alto, pero sobre dos posiciones muy distintas. Los expertos 4 y 6
resaltar leyendas variadas enfocadas sobre distintas perspectivas incluidas la del entretenimiento,
con el vaor agregado que el experto 6 tiene vivencias propias arededor del tema; y € 5, con

enfoque mas centrado en resaltar pasajes historicos preincaicos como de temas contemporaneos.

Respecto a saber si existe un interés personal hacia las leyendas del cantén Ambato, en este punto,
se observo un porcentaje mayoritario del 83 que si, donde el entrevistado 3 expreso que le motivo
precisamente su gusto por la lectura: e “conocer para enriquecer € intelecto, sobre todo para
ampliar la calidad humanistica. Indudablemente nos introduce en un conjunto de emociones que
configuran a la leyenda” (Miranda, C., comunicacion personal, 2021). El entrevistado 2, en cambio,
resaltd que, aunque conoce del tema de leyendas, estas son béasicamente de la ciudad de Quito,

donde manifestd conocer mayor documentacion que en el cantdn Ambato; el experto 5 sefial 6 que
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es de mucha importancia conocer el origen del cantén, y el experto 6 destacO su interés de dejar

algun testimonio de lo que eralaciudad, através de |os escritos.

Con relacion a conocer cud de estas leyendas son propias de cantdn Ambato, es decir, La Pildorita,
El Farol fantasma, La Dentona, Ufia Huillac, La Loca Viuda, El Solitario, El Toro de Bocinay €
“Torero”, Juan Montalvo y la Feria Ambatefia y La Cgja Ronca; en general, manifestaron que una
de ellas seria La Pildorita, una leyenda que a decir del entrevistado 1 es similar a La Torera, de
Quito; sin embargo, para el entrevistado 3 “La Pildorita, no es personagje fantasmal sino real
gue existio, proveniente de Cuenca que llegé a Ambato con una hermana” (Miranda, 2021);
lo que para € entrevistado 4 “La Pildorita, es un personaje del folclore urbano” (Reino, P.,

comunicacion personal, 2021).

Coinciden también que otra de las leyendas representativas es El Farol fantasma que obtuvo €
porcentaje mayoritario del 34%, una leyenda netamente tomada de laimaginacion. En este punto, 4
de los 6 entrevistados manifestaron tener amplio conocimiento sobre la mismay resaltaron que es
propia dd cantén, y en dltimo lugar estaria la leyenda de Juan Montalvo y la Feria Ambatefia,

también representativa del lugar.

Sobre conocer cudl de esas leyendas representaria mejor a canton Ambato y por qué; aunque 3 de
los 4 entrevistados coincidieron que la de Juan Montalvo podria ser representativa por su personaje
que es ampliamente conocido a nivel local, nacional como internacional precisamente por su
trascendencia en la historia ecuatoriana; pero a momento de mitificar a personaje, que fue real,

pierde ese interés como leyenda.

Sin embargo, concordaron, en genera, que la mas representativa seria la leyenda de El Farol
Fantasma con un 46%, donde para el entrevistado 3 es la leyenda mas emblemaética “que la refiere
en lecturas amenas el que fuera cronista Carlos Sevilla Suarez” (Miranda, C., comunicacién
personal, 2021). Para el entrevistado 1 este seria €l ideal, por sus caracteristicas entendiéndose,
ademas, que es lamas conocida entre la poblacion ambatefia; y € entrevistado 6 expresd que por las
caracteristicas propias de una leyenda, que en este caso evoca a un fantasma, esta se ubica en la

categoriaideal.

Bgjo esta misma linea, sobre la pregunta que refiere a conocer cud de las leyendas anteriormente

mencionadas considera que deberia ser plasmada en un video ilustrado; los entrevistados
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manifestaron, en general, que la leyenda ideal seria la del Farol Fantasma con un porcentaje del
40%, en tanto, es unaleyenda cosmopoalita, todas las gentes la conocen y ha circulado de generacién

en generacion.

Estaria, asi mismo, la leyenda de Juan Montalvo con un 20% de apoyo; aunque € experto 6
considera que para que una leyenda sea como tal debe representar una situacion real, y en este caso
“los personajes no son leyenda (...) son de carne y hueso que pertenecen esencialmente a la ciudad
de Ambato” (Lana, E., comunicacion personal, 2021); por tanto, no pertenecen a este tipo de

narrativa.

Sin embargo, en este punto, € entrevistado 4 considera que independientemente de la leyenda
escogida, € enfoque debe integrar una cuestion de formacidn, mas no de plasmar en un video d
entretenimiento como Unico elemento. Destaca si, por ejemplo, realizar un producto, relacionado a
Ushifia, “yo haria de los indigenas de Quisapincha, haria un trabajo sobre la Ushifia, cdmo se

manejaron las mujeres que fueron leyenda” (Reino, P., comunicacion personal, 2021).

Respecto a conocer s existe suficiente documentacién sobre las leyendas en el canton Ambato, tres
de las respuestas coincidieron que no existe basta documentacion, lo que para el entrevistado 2
asume debe existir entre los archivos del Municipio, en su sala de exposiciones; y €l entrevistado 4,
en cambio, sefidd que existe basta bibliografia, suficiente documentacién para organizar en 4 0 5
volimenes de leyendas y creencias de Tungurahua; puesto que hay varios componentes culturales

delaprovincia, o que sucede es que no muchos se han interesado por recopilar.

Finalmente, sobre conocer si las leyendas del canton Ambato han sido representadas graficamente
en agun lugar o medio fisico de la ciudad y consideran importante promover € conocimiento de las
leyendas del cantén Ambato en los ciudadanos, coincidieron ampliamente en un 100% que no
existe un registro visual, donde € entrevistado 4 sugiere que se haga una visualizaciéon de las
leyendas, dada las exigencias de la actualidad con lo del uso de las TIC, en el que se vea una
ideologia de por qué se muestra ese tipo de leyendas; siendo un ato grado de importancia para
todos los entrevistados, promover e conocimiento de las leyendas del canton Ambato en la
ciudadania; en tanto “todo lo que es cultura es bueno, y la leyenda es parte de la cultura, porque asi

se conoce la vida de una poblacién” (Ortiz, J., comunicacion persona, 2021).
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Ademas, consideran que “es muy importante se promueva esto entre |0s estudiantes sobre la cultura
ambatefia misma” (Naranjo, comunicacion personal, 2021); y que “todo lo que es cultura es bueno,
y la leyenda es parte de la cultura, porque asi se conoce la vida de una poblacién” (Ortiz, J.,

comunicacion personal, 2021).

De las entrevistas redizadas a expertos en cultura se puede determinar que en e cantén Ambato
aunque existe variada literatura arededor de las leyendes, estas no han sido sociaizadas entre su
poblacién afiadiéndose a hecho de que muchos relacionan mas a persongjes histéricos como Juan
Ledn Mera con este tipo de narraciones, sin embargo, la mayoria de los entrevistados coinciden en
gue la leyenda que més se acerca al formato tipico de esta narracion es El farol fantasma, por las

caracteristicas que posee pero, especiamente, por ser la més representativa de la zona.

4.3 Propuesta del disefio
4.3.1 Seleccion de la leyenda més relevante

Tras el proceso investigativo, tomando como base la entrevista a expertos en el area de cultura, se
ha escogido como leyenda El farol fantasma, en tanto reline las caracteristicas de este tipo de

narracion y tiene relevancia parala ciudad.

4.3.2 Planteamiento del estilo deilustracion

El estilo de ilustracion que aborda la propuesta esta basado en el estilo “Disney” por su versatilidad,
por ser dindmico y didactico. Ademés, de cada uno de los estilos de ilustracion, pero con aporte

personal durante & proceso.

4.3.3 Creacion del personaje

Para la creacion de los persongjes se ha utilizado aguellos que forman parte de la leyenda escogida

El farol fantasma. Asi estan:

Alvaro Matute
Carlos Balivar Sevilla (nifio, adulto)
Bernardo
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4.3.3.1 Ficha de personajes

Incluyen fichas de cinco persongjes de laleyenda escogida. A continuacion, se detalla:

Tabla 11-4: Fichade personaje Alvaro Matute. Leyenda El farol fantasma

Mombre comzbeio: Actor:
ALVBRD MATUTE n'a
Descilpciin. Mezdia.

Fsoim peesamnaje vy lileedion, mujerecn, galan alcoldiicn, de
una audscia sobresalienie que no le tenla medo & neda

0 cc agerds:

Do" Avaroica i

=N CEocnas:

Guarn ANV 11 INT.CASALE CARLDS SCVILLATESPACHIC.
SOCHE 0.9, EXT. CALLES DE AMBATD ANTIEUC, ASTUAL
CASHARARBA NOCHE 13 13, INT. CASA DE DO ALVAROY
HESTACIDN, TARDE

£dad: Carscterislicas que disinguen Azeooe olaves dal persorajs!
36 afios 8! parsangjc wieslimenta clogente. postura confiada ¥ prosumde
sanads, cansma ¥ su bucna
z:::h:r' Y E,I".mk &= a Fincido prncinal de msle nmnﬂj!‘:"

Eritengiaka
Zzballz: Cjoe
Sorte, & color tegro sonur  colar cafée
scimto diseo

Altusa Peso
1.78m Td kg

4 Cual 25 la meta ce esls perianaje? i Cual &3 &l plan de! personaje para alcanzar su meta?
Tener dna «ids libartina y crearss supenor a los demas. COoNGUISIEr A las mujeras, Sar Cresumido y ganar tadas lae
apuesias.

Trasfordo familiarn | IBbitasics

-Casads - No ens hics -Bleahal - Mujerss - iwersion

Educedim Personalidac:

Prirraria Prasumide Cacista |respatusse Ongullzsa Vanidoso
[SUEIDE: Byergiones

~ 3=bicas Alcchdlices - M eres - Apuesias Mo s=r1 el centro de at=ncidn

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 12-4: Fichadel persongje Carlos Sevilla (nifio). Leyenda El farol fantasma

Membre comadzta: ) Aelor
CARLOS BOLWAR SEVILLA SUARES i
Dagespadn: hscia:

F& n minn hirmilde ¥ muy Aissa e indos as das camna nor
lag callze da Ambals coquns celeta baje sus orazoe,

IZ da agarda: ! i
| el
=
(Carius Seila Moy
[n escenas:

Guidn AV 6. 6. INT. CASA DE DON ALVARDS HASITACION
Clag B EXT. CASA DE DDM BERMARDOFORTICO. TARDE
18. 18, EXT. CASA DE DDM BERMARDDPCRTICD, NOCHE
2121 INT.CASA DE CARLOS SOVILLADCESPAS 10, NOCI E

Friar- Cararteristicas que disting sn
11 zhce al parzonaje:

Es el Unco nifio da ks histora
Cabelio: Ojpe:
cabcllo corta, poinade clésieo oolor negro
Altura Pear:
1.30m 15 kg

Rasgns rlawes del nersnnajp
Sierpie carmiaa con Une pelola baje eu brazo

+ Ol 252 funcon principal de este pasonaje?
Okra

4 Cual es la meta ce este perscnaje?
Ganocer E leyenda de! farol fantasma

#Cual es = plan del persongfe para slcanzar su meda?t
1 8 |a casa 3¢ Do Semardo a pedire que le cucnte la leyandes

Traafonde familiar.
Higdann de madre Vive con sipadre

Educacidin:
Preirranis

GLsI0E;
Patear [a peinta Conocer sobre leyesdas

Fuente: Elaboracién propia.

Habios M.
Mesennnsidn

Fersonal dad
Cirnsn Fetrmiedicn impedentz

Ayersiones:
Ciesconocido
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Tabla 13-4: Fichade persongje Carlos Sevilla (presentador). Leyenda El farol fantasma

Mombra somplata:
CARLDS BOLNAR 3EVILLA 3UARET

Desetipoion:
Penodista y esoriler radido cn la cudad 2e Ambato = 13 e

fehrern de 1AT1, hijn del Sr Ratsel Sevika Alvamdn ¥ de la Sm

Regina Sudrcz Lana
D ccagewa:

En esceigs.
Girian 80 1
NOCHE 2. 2. EXT. CASA DE DON BEINARDOFORTICO.
TARDE [FLASHEACA) 2. 3. =XT. CALLES DE AMBATO

ANTIGLIOY ACTUAL CASHAPAMIA ClA21. 21, NT.CASADC

CARI DS SFUl | AMFSPACHTT NCTHF

1. INT.CASADE CAR_OS SEVLLADESFATHD.

nia

Mezia:

ﬁ}

&

[Catles SevEajpy

Fradt Carasteri=ticas que disiing e=n
# 5 anoe al parscnaje:
Tiene un egols peackia
Cebalio: Cjos:
core, negro Y peirado por '@ color negro
rritad
MlLia. Pesd.
1.75m 90 kg

Resgns claves del persmnalje
Tlera un peinzdo patido por 'a mitad v separado nacia los
ladis. y conserva un bigole. Wists de lemo negio

& Cael 2z la funcion principal de este personaje?
oere

i Gl 25 |la mete de esie personsje?
Der & corocer ung leyenda del lioro gue escrigid.

£ Cual es el plan del persomaje pare akanza su meta?
Alreer al piblico mediarte un Wdeo Busiredo ce una de sus

|eyencas.

Trainncn fambar
= HuErlent de mache - Casaco con dana Maristta Sarchez
Helguln

Edulssion.
Solarenls cursd la snsahanza oimala
Guslos:

Ls qusta 'a leciirs, secribir libros, invest gar ¢ conccar schra
leyendas ancestrales.

Fuente: Elaboracién propia.

HAhimsWining:
Lectira Escribura

Pet sunialided.
Es una persora seia, modesto, bendactoso v respetucso

Byareionas:
Dasconseico
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Tabla 14-4: Fichadd personagje Don Bernardo (narrador). Leyenda El farol fantasma

Marrhre coarpledo: Bt

BERMARDO néa

Descripoicn: Hedia:

Es un personale de ung edad avenzmds cus poses urn cran

canooimictio, Bonc un carecier luerc ¥ &5 cascamabia i w5, A
IN de agenida . it

i
E:_Blamirdu._-pag

]

En escenas
Guidn AV 1. 1. INT CASA CE CARLCS SEVILLATESFAGHD.
NS4 4 PXT DASANM NON IFRMARNOVECRTICO

TARNDES & INT BAZDFE | ACHINAN NOSEF S 6 HMT CAZA
DE DM ALVARDH HABITAZ G Dl& 2. (2. INT
CEMENTERID DEL GANTOMN ARMBATO. Cha 13, 13, INT. CASA
DE DOM ALVARCH HABITAS G, TARDE 14. 14, GAEACE
Moy Al VARDY HARTACKIN NOCHF 18 8 F¥T CASA NF
DO BESMARDCIPORT ICD. MOCHE

Eded: Caraclerislicas que dislingucn Rasgos elaves ddd perzonape:

70 afos al peragaje: Tiene poco cabello a lca ladaa ¥ en la parts superiar k&
Pooo cabelis sobiesasn bes peos

Cabello: Djox AGUEE e la funoicn prinsipel d¢ c®c persanaje?

cabclo Haroa mElds osouro Otro

Altura: Fesgo:

1.E5m 85 kg

AT =s 14 meta e msle parsanae” ACnAl #= Bl plan del persosaje pans alcantas si meinT
Der & ootoosr 5us leYendas Gonsar sus leyendas oo focma orel

Trastonco lamiiar HabitsVicios:

Desmnocido A eiar g lce nifioe

Educ=cidn: Poarzonalidsd:

Ders ook = Cascarakbie = Sebo « Misterioso
Gustoe: fyareizngs:

= eEyanidax MEscanneico

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 15-4: Ficha El Farol Fantasma

Membirs comaleio: Palar:
FaROL FAMTASKA nfa
Deserpoicn: Meda:
L e aaeanarpnaiads pra s sclieta oegia oci e dalaens
£n au rostro. &ﬁ;_._
i
ID de agends: £l | .
ﬂ .‘.%}
el jpa |

Fri e=sa enias

Guisr AN 1. 7. INT.CASA DC CARLOS SOVLLADCSPAC!HO.
NOGHE

Cdad: Caracteristicas que distinguen Raszgcs daves del personajs:

Desconocida al personaje: Silueta negra con una calavers en sU rostio. Jue Lens un
gnarers en = mmcha fanl Ar molnres

Cebelle: Oes: A0E] esla funcon principal de esle porsonaje?

Desconocida o tens ojos Frotaconists

Adurac Peso:

2m Ceaconocdo

oAl em e meta de esle prrsamag? 0l ps wl plan ral persoajs paa avangar sicoefa?

Remper o protagen sz Le kiprofiza a Dor Alvang con 2us luces v ke lleva al cemeterio
donds le haca Yor sus paoras lemornas.

Trashendo familiar: HéatitosVidos:
Desconocido Perseguir 2 los liberiinos
Cducacién: Personaldad:
Dasconacida MeLt-al

Gustes: Aversiones:
Desconacida Dzsconooda

Fuente: Elaboracion propia.
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4.3.3.2 Creacion de bocetos

El bocetaje es un proceso importante que se realiza previo ala digitalizacién de las ilustraciones. En

este proceso, |o ideal es utilizar referencias como recurso para el aborar las escenas de las historias.

De este modo, para la creacién de los persongjes de la leyenda El Farol fantasma se utilizaron
“Fichas de los personajes y su Desarrollo”, las que definen al personaje detalladamente desde varios

angulosy sus diferentes expresiones faciales.

Figura 25-4. Boceto persongje 1 El Farol Fantasma

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 26-4. Boceto personaje 2 El Farol fantasma

Fuente: Elaboracién propia.
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4.3.3.3 Desarrollo del personaje

El punto hace referencia a disefio paso a paso desde los 4 elementos del disefio gréfico, es decir,
desde los elementos conceptual es (que no son visibles a simple vista como € punto, e volumeny €
plano), elementos visuales (los que son creados por lineas, texturas y colores); elementos de
relacion (los que dan permiten entenderé e interpretar un disefio) y, finamente, los elementos

practicos, es decir, larepresentacién, el significado y lafuncién.
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Figura 27-4. Desarrollo personaje Alvaro Matute

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 28-4. Desarrollo personaje Carlos Sevilla

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 29-4. Desarrollo personagje Don Bernardo

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 30-4. Desarrollo persongje Carlos Sevilla (adulto)

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 31-4. Desarrollo de laleyenda El Farol Fantasma

Fuente: Elaboracion propia

4.3.4 Creacion de guion

Dentro del proceso de la creacién del guion se ha tomado en cuenta dos aspectos: la parte técnicay

laliteraria. A continuacion, se explicaen detalle cada punto.

4.3.4.1 Guion técnico

El guion técnico es el documento gque contiene datos sobre cada uno de los planos de la obra a

proyectar. De este modo, a continuacion, se explica en detalle este punto:
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VI DEO

AUDI O

PLANO GENERAL: Acercam ento a
CARLOS SEVI LLA sentado en el
sillén con la mano derecha
topando su cara y la

| uz nocturna proyect andose
desde | a ventana donde sol o
se observa una parte del
cuerpo (desde el pecho hacia
abaj o) en un fondo oscuro.

PLANO DETALLE: La

mano izqui erda de CARLCS
SEVI LLA se desliza hacia la
| anpara y | a enci ende.

PLANO MEDIO. Se aleja la
camara y se observa a CARLOS
SEVI LLA sentado con

su postura inicial.

La mano i zqui erda de CARLOS
SEVI LLA se el eva con posici 6n
de excl amaci on.

La mano izqui erda sefiala a |l a
fotografia de CARLOS SEVI LLA

CARLCS SEVILLA baja |a mano a
su postura inicial.

CARLCS SEVI LLA sefiala a la
fotografia del verdadero
CARLCS SEVI LLA.

CARLGCS SEVI LLA canbi a su
postura y se sienta de nmanera
frontal con | as nanos

entrel azadas.

PLANO DETALLE: Se enfoca de
frente | a boca de CARLCS
SEVI LLA di ci endo con una
ent onaci 6n gruesa.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(am gabl e)

Hol a, soy Carlos Sevilla el autor del
libro "Lecturas Anenas".

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(am gabl e)

Qbvi anente no soy el verdadero Carl os
Sevi |l | a.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
El es el verdadero Carlos Sevilla,

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(am gabl e)
Yo sél o soy una personificaci 6n que
real i zaron dos j 6venes.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(am gabl e)
De aquel escritor.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(poco serio)

Dentro de un nmonento van a ver cono
cobra vida una de |as | eyendas que
escri bi.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(serio)
iEl farol fantasmm!.
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4.3.4.2 Guion literario

En términos generales, un guion literario es un documento en el que se describe por escrito al
detalle indicaciones que deben ser tomadas en cuenta dentro de una escena. De esta forma, a

continuacion, se expone e guion literario realizado en laleyenda El Farol fantasma.

1. | NT. CASA DE CARLOS SEVI LLA/ DESPACHO. NOCHE

PLANO GENERAL: Acercam ento a CARLOS SEVILLA sentado en el sillén con la
mano derecha topando su cara y |a |uz nocturna proyectéandose desde | a
vent ana donde sol o se observa una parte del cuerpo (desde el pecho hacia
abaj o) en un fondo oscuro.

PLANO DETALLE: La mano izquierda de CARLCS SEVILLA se desliza hacia la
| anpara y | a enciende.

PLANO MEDIO Se aleja la camara y se observa a CARLOS SEVILLA sentado con
su postura inicial

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(Am gabl e)
Hol a, soy Carlos Sevilla el autor del libro "Lecturas Anenas"”.

La nmano izqui erda de CARLOCS SEVILLA se el eva con posici 6n de
excl amaci 6n.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(Am gabl e)
Qbvi amente no soy el verdadero Carlos Sevill a.

La nmano izquierda sefiala a |l a fotografia de CARLOS SEVI LLA.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(Ami gabl e)
El es el verdadero Carlos Sevilla,

CARLOS SEVI LLA baja la mano a su postura inicial

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(Am gabl e)
Yo sOl o soy una personificaci 6n que realizaron dos jo6venes.

CARLCS SEVILLA sefiala a la fotografia del verdadero CARLOS SEVI LLA
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4.3.4.3 Soryboard

STORYBCARD

/ITitulo de la produccicn:

Titulo de la escena:

. Casa ds Tarlos Sevilla; Daspachs. Koche

N° de escena:

Pagina:

Planos:

Tiampo :

Tianpo: Plane:

Tiampa

Plana:

Tiempo:

I

v”f

Figura 32-4. Desarrollo del Storyboard El Farol Fantasma

Fuente: Elaboracion propia

4.3.5 Definicion de la cromética

La agrupacion de colores dentro del desarrollo del producto estuvo dada por colores con
tonalidades frias y escala de grises, debido a que es un video que esta dentro de la categoria

del terror, y precisamente esta combinacion alude a escenas que transmiten esta emocion.

4.3.6 Proceso deilustracion

A continuacion, se explica en detalle los pasos que se siguieron en el proceso de ilustracion.
Asi se identifica las caracteristicas de la ilustracién de la leyenda escogida, como parte del

proceso creativo a ser aplicado hasta la finalizacion producto.
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4.3.6.1 Bocetos

El boceto hace mencion a un dibujo sencillo y esguemético que se elabora para destacar las
caracteristicas esenciales de un dibujo o un disefio. Este paso se ha realizado papel y 1apiz para
graficar laescena.

Figura 33-4. Boceto escena El farol fantasma

Fuente: Elaboracion propia.

4.3.6.2 Software a utilizarse

Dentro del proceso de disefiar se puede utilizar distintos softwares como Adobe Ilustrator, Corel
Draw o Adobe Photoshop. Sin embargo, en e proceso del disefio no se ha considerado alguno en
especifico, esto en vista de que todos pueden aportar al proceso del disefio.
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Figura 34-4. Uso ddl software parala creacion de escenas de laleyenda El farol fantasma
Fuente: Elaboracion propia.
Como se aprecia en la Figura 7 se ha procedido a ilustrar una de las escenas de la leyenda
mediante e uso de un software, y en donde se muestra a personaje Carlos Sevilla en su

fase de adulto.

4.3.6.3 Digitalizacion de | os bocetos

El primer paso dentro del proceso de ilustracion es € bocetgje del persongje. Para ello, y luego de
realizar varias pruebas, se traza lineas definitivas en el programa en € cua se elaboran todas las
ilustraciones; después se selecciona los elementos de las mismas caracteristicas, es decir, todo lo

que pueda ser piel se aplicalos colores base.
Cabe sefialar que es més fécil definir lucesy sombras en lailustracion.

Finalmente se puede aplicar una capa de detalles que pueden contener brillosy saturaciones.
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Figura 35-4. Digitalizacion del boceto. Personaje Carlos Sevilla

Fuente: Elaboracion propia.

El paso de digitalizacion de bocetos se ha dado en funcidn de proceder a plasmar las ideas en papel
hacia su visualizacion digital mediante el uso de un software, en cuya escena aparece €l personaje
Carlos Sevilla en su etapa como adulto.

4.3.6.4 Color

El color es la primera sensacion visual del entorno, por tal motivo es indispensable su correcto uso

dentro de las composiciones que es en donde se vera aplicado después de lailustracion.

De esta forma, la eleccion de los colores se ha trabajado minuciosamente debido a que éstos al ser
planos abarcan grandes superficies y, por tanto, cada uno influye directamente en la composicién
general, es decir, es necesario tener presente el concepto de brillo, contraste, luz y saturacion; por o

tanto se trabagja con una misma pal eta de colores paratodas las ilustraciones.
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Figura 36-4. Uso de color escenalaleyenda El farol fantasma

Fuente: Elaboracion propia.
Como se aprecia, dentro de la escena se ha procedido a utilizar colores friosy cdlidos con dominio
de los primeros para reflgjar una sensacion de misterio, factor esencial que complementa la escena

que se deseailustrar.

4.3.6.5 Retoque y preparacion final

Tras e proceso redizado hasta el punto del color, ha sido necesario realizar un retoque y
preparacion fina de la ilustracion. Esto es, revisar que no se haya excluido algin elemento

importante que proyecte e mensgje o que se necesite profundizar sobre el mismo.

Figura 37-4. Retoque y preparacion final escena de leyenda El farol fantasma

Fuente: Elaboracién propia.
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La Figura 10 ilustra una de las escenas digitalizadas destacando las luces y sombras que

complementan |a escena que evoca misterio.

4.3.7 Desarrollo del video

En el presente apartado se describe en detalle |os pasos que se han seguido para digitalizar
cada escena de la leyenda El Farol fantasma, es decir, €l software utilizado, las escenas 'y

los planos, efectos y transiciones. A continuacion, se explicaen detale:

4.3.7.1 Software a utilizarse

AMBAT

Figura 38-4. Software utilizado parailustrar las escenas de laleyenda El farol

fantasma

Fuente: Elaboracion propia.

Dentro del proceso se ha hecho uso de distintos Softwares que se utiliza en el campo del
Disefio Gréfico, paralaredizacion del video ilustrado, donde se ha tomado en cuenta una
serie de elementos como el uso del tipo de letra para graficar las palabras y frases, que

incluyen el producto desarrollado.

4.3.7.2 Escenas
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Figura 39-4. Int. Cementerio del canton Ambato. Dia

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 40-4. Ext. Cdles de Ambato antiguo/ actual Cashapamba. Noche

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 41-4. Ext. casade DON BERNARDO/Pértico. Tarde

Fuente: Elaboracién propia.

Figura 42-4. Int. Casade DON ALVARO/ Habitacion. Tarde

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 43-4. Int. Casa de Carlos Sevilla/Despacho. Noche

Fuente: Elaboracién propia.

4.3.7.3 Planos

Figura 44-4. PLANO MEDIO: Se observaa CARLOS SEVILLA sentado con su posturainicial.

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 45-4. PLANO DETALLE: Lamano izquierdade CARLOS SEVILLA sededizahaciala

lamparay la enciende.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 46-4. PLANO GENERAL: Se observaa DON ALVARO acostado en € cementerio,
desmayado y echando espuma por laboca junto al panteonero, en angulo cenital.

Fuente: Elaboracién propia.
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4.3.7.4 Efectos y transiciones

Efectos

a) Efecto Flashback (video)

Figura 47-4. Efecto Flashback (video). Antes

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 48-4. Efecto Flashback (video). Después.

Fuente: Elaboracién propia.
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Transiciones

Figura 49-4. Transicion. Disolucion cruzada

Fuente: Elaboracién propia.

ezt hkEa dp Zwmaza Huode o Tods Seonae s

Figura 50-4. Disolucién de pelicula

Fuente: Elaboracién propia.

4.3.8 Desarrollo de audio

Dentro del proceso del video ilustrado sobre la leyenda El farol fantasma se explica en detalle €
desarrollo del audio. A continuacion, se detalla:
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4.3.8.1 Software a utilizarse
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Figura 51-4. llustracion software usado para desarrollo del audio

Fuente: Elaboracion propia.

El proceso del desarrollo del audio incluye, como primer paso, € uso del sonido (voces y sonidos
ambientales) que se utilizara dentro del video ilustrado. La Figura 24 grafica este paso tomando en

cuenta &l uso de un software que permite introducir este el emento.

4.3.8.2 Recopilacion de material auditivo

Para el desarrollo de las voces se acudié a persongjes que cumplan con las caracteristicas de los
persongjes, intentado llegar a la mayor similitud posible para dar a video ilustrado € efecto
deseado.

También se recopilaron sonidos ambientes o efectos que cumplan con las necesidades que el video
lo requiere, seguin cada escena.

4.3.9 Sincronizacién de audio y video

El paso que a continuacion se explica en detalle constituye uno de los puntos clave para la
realizacion del video ilustrado entendiéndose gue en este punto es necesario dar una sincronizacion

adecuada del video en conjunto con € audio (vocesy efectos).
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4.3.9.1 Software a utilizarse

Laideadel software utilizado hasido € de dar dinamizacion alailustracion que alude a una de las

escenas de laleyenda El farol fantasma, donde se procede a sincronizar con el audio.

Figura 52-4. Software usado para sincronizar audio y video

Fuente: Elaboracion propia

4.3.9.2 Correccion de color y angulos

Para |la correccion del color se utilizaron diferentes LUTs o modificadores predeterminados
para que ayuden a asimilar la tonalidad que el video lo requiere. Los LUTS tienen como
funcion corregir de manera automética e color de las imégenes dando un resultado

satisfactorio sin tener necesidad de gjustar detalles.
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Figura 53-4. Uso de LUTs paracorregir colores.

Fuente: Elaboracién propia.

75



(4= T LN

e . o T et . B 8
r— ey

Figura 54-4. Imagen donde se ha corregido el color

Fuente: Elaboracién propia

Figura 55-4. Anguloinicial delaescena

Fuente: Elaboracion propia.

Como se aprecia en la Figura 28 se observa €l angulo inicial pero posteriormente se le ha dado un

acercamiento, segun la necesidad de |a escena a proyectar.
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4.3.10 Producto Final

A continuacién, se expone €l video finalizado, el mismo que ha sido proyectado a partir de la

plataforma Y ouTube y su link respectivo para que se pueda apreciar € producto final de laleyenda
ilustrada en video.

LY IR DL L 1S

AMBATO

Figura 56-4. Video finalizado y subida ala plataforma Y ouTube
Fuente: Elaboracion propia

https.//www.youtube.com/watch?v=HWEFzGOwL fw& list=L L k-G6or Oriulhblw7DM N8kw
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CONCLUSIONES

Con relacion a primer objetivo especifico que refiere a recabar informacién de las leyendas del
canton Ambato partiendo de los recursos proporcionados por documentos oficiales para su posterior

verificacion, se ha concluido lo siguiente:

En general, e cantdn Ambato posee una gran variedad de leyendas, sin embargo, la mayoria de
ellas no han sido documentadas en escritos ni visualmente 1o que, en efecto, ha dificultado
proceso para la recoleccion de informacion; por lo que la informacion ha sido reunida de
expertos entendidos en € tema sobre cultura general.

En este orden de idess, |os expertos coinciden que las leyendas han sido transmitidas segln las
vivencias propias de los pobladores de manera oral, y aunque existe documentacién escrita
necesaria pero no suficiente sobre las mismas, la mayor problematica en este punto es que no
han sido socializadas por medios audiovisuales o que, en efecto, ha hecho que se vaya

perdiendo entre la memoria de su gente.

Respecto a seleccionar material informativo a través de documentos oficiadles para definir la
principal leyendadel canton Ambato se ha determinado que el cantdn posee las siguientes leyendas:
Pildorita, EI Farol Fantasma, La Dentona, Ufa Huillac, El Solitario, El Toro de Bocina y €
“Torero”, Juan Montalvo y la Feria Ambatefia. En funcién de aquello, a consultarse la opinion de

expertos entendidos en cultura general cudl eslamés representativa se ha concluido lo siguiente:

L os expertos coinciden que la de Juan Montalvo es la mas representativa por ser un personaje
local muy conocido entre sus pobladores pero que por sus caracteristicas no se ubica dentro de
este tipo de narrativa; sin embargo, expresan que El Farol fantasma, es una leyenda netamente
tomada de la imaginacién; por lo que lainclinacion se dirigio a determinar que la misma redine
los elementos necesarios para ser proyectada en un video ilustrado.

Con relacion al objetivo especifico que refiere a crear las ilustraciones partiendo de bocetos
obtenidos de la leyenda principal para la elaboracion del guion. Esto se ha realizado
basicamente en funcién del estilo “Disney” por su versatilidad, por ser dindmico y didéactico,
donde se ha incluido € aporte personal y el conocimiento adquirido durante la carrera de
Disefio Gréfico.

Finamente, con relacion a desarrollar un video ilustrado sobre la utilizando técnicas de
ilustracion digital que narren la principal leyenda del cantén Ambato para su difusién, en

proceso se ha utilizado elementos como € color, planos, efectos y transiciones, sincronizacién
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de audio y video, entre otros puntos; hasta llegar al producto final sobre la leyenda El farol

fantasma, el mismo que ha sido proyectado en la plataformavirtual Y ouTube.

RECOMENDACIONES

Se recomienda a las Escuelas Politécnicas y Universidades apoyar las iniciativas desarrolladas
por los egresados de la carrera de Disefio gréfico publicando entre sus medios de comunicacién

los trabaj os elaborados.

Se recomienda, asi mismo, que € video ilustrado en € trabao investigativo sea proyectado en
espacios virtuales y fisicos en e area de Turismo, como una forma de socializar aquellos
elementos del patrimonio cultural intangible como las leyendas que no son tan difundidas por

|as autoridades locales.

Finamente, se sugiere que las autoridades del Ministerio de Cultura y Patrimonio, en
coordinacion con las autoridades del gobierno local del cantén Ambato, apoyen las iniciativas
gue promueven la conservacion del patrimonio cultural inmaterial de la ciudad exponiendo
entre las fechas conmemorativas trabajos visuales como e expuesto en e presente estudio,

para que lainformacion recogida en documentos oficiales y otros no se pierdan.
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GLOSARIO

Advergaming: “Este concepto surge de la union de dos términos. advertising y video-
gaming; esdecir, la publicidad que se inserta en los videojuegos online o los videojuegos
online creados exprofeso para una marca” (Noguero, 2010, p. 42).

Bimedia: -Lenguge de la comunicacién visual. Toda comunicacién medidtica es un formidable
flujo de imégenes y texto en sus infinitas variedades y combinaciones. el lengugje bimedia es la

combinatoria entre imagen y texto” (Parra, 2010).

Folclore: “El término hace referencia al estudio de la cultura de un pueblo incluyendo aspectos
como proverbios, tradiciones, historia, costumbres, masica, supersticiones, bailes, juegos, frases
hechas, vestimenta, religion, ritos, leyendas, mitos y transmisiones orales como por giemplo los
cuentos tradicionales” (Ali, 2011, p. 22).

Semantico: “Es la ciencia del hombre que estudia el significado que expresamos mediante
lengugje natural.2 Es una parte de la gramética que investiga el modo como se proyectan los objetos

y situaciones del mundo en el codigo de la lengua” (Palma, 2016, p. 2).



BIBLIOGRAFIA

AGUILAR, Dayana. Formatos de video. [En linea] 2011. [Citado €: 10 de diciembre de 2020.]
Disponible en:
https.//www.uaeh.edu.mx/docencia/VV1_Lecturaleduc_continua/LEC16_Formato%20de%20video.p
df.

ALI, Afrah Mulla. El mundo maravilloso de los cuentos kuwaities y su traduccion al espafiol
desde una perspectiva ideoldgica e intercultural. [En linea] (Trabgjo de titulacion). Saamanca:
s.n., 2011. Disponible en: https://dia net.unirioja.es/servlet/tesi s?codigo=95700

ALMEIDA, Josg, et al. El muestreo estadistico, herramienta par proteger la objetividad e
independencia de los auditores internos en las empresas cooperativas. [En lined]. 2, 2015, Revista
Cooperativismo y Desarrallo, Val. 3, pp. 1-11. Disponible en:
https://dia net.unirioja.es/'servlet/arti cul o?codigo=5233986

ANDRADE, Susana. La construccion del discurso sobre patrimonio intangible y las politicas
culturales en Ecuador. [En linea] (Trabgjo de titulacion). 52, Quito: s.n., 2016, Boletin de
Antropologia, Val. 31, pp. 221-247. Disponible en: https://doi.org/10.26807/revpuce.v0i 102.2

ARIAS, Elisa. Los efectos sonoros en las series radioféicas. € caso dela serie policiaca Taxi Key.
142-165, 2018, Revista Estudios.

BAYONA, Emilio. Desarrollo de corto animado en stop motion, con la finalidad de fortalecer la
conciencia social del reciclaje. [En linea] (Trabajo de titulacién) (Ingenieria) Universidad Catélica

de Guayaquil, Guayaquil. 2015. Disponible en: http://repositorio.ucsg.edu.ec/handle/3317/5554

BERMUDEZ, Angie; & QUINCENO, Wanda. Las leyendas como herramienta para potenciar
las identidades culturales. [En linea] (Trabajo de titulacion) (Licenciatura). Uniminuto, Bogotd,
Colombia. 2020. Disponible en:
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/10457/T.EA_Berm%C3%BAdezAngie-
QuicenoWanda_2020-10.pdf ?sequence=1&isAllowed=y

CABRERA, Santiago. Reflexiones alrededor del inventario del patrimonio cultural.. 4, 2016,
Apuntes, Vol. 1, pp. 106-123.

CAHUEX, Ana. Desarrollo de imagen visual, material. [En lineg] La versatilidad de lailustracién
digital y la ilustracion tridimensional en e disefio de revistas] (Trabgo de titulacion).
(Licencuatura) Universidad Rafael Landivar, Guatemala. 2014. Disponible en:
http://biblio3.url.edu.gt/Tesario/2014/03/05/Cahuex-Ana.pdf



CARRILLO, Ana. Poblacion y muestra. [En linea] septiembre de 2015. Disponible en:
http://ri.uaemex.mx/ocalview/20.500.11799/35134/1/secme-21544.pdf .

CELAEP. Memoria técnica-diagnéstico terrotorial PDOT Ambato. Ambato: Municipio de
Ambato, 2013.

CEO. Los planos en los retratos. [En linea] 2015. [Citado €l: 10 de enero de 2021.] Disponible en:
https://f otografiaprinci piantes.wordpress.com/2015/05/20/1os-planos-en-l os-retratol.

CEPEDA, Jestis. Una aproximacion a concepto de identidad cultural a partir de experiencias. €
patrimonio y la educacion., Tabanque, Vol. 31, 2018, pp. 244-262.

CERLAC. 2010. El comic invitado a la biblioteca publica. [En linea] Bogot4d: CERLAC, 2010.
Disponible en: https://cerla c.org/publicaciones/el -comic-invitado-a-l a-biblioteca-publical

CHAMORRO, Lilia; & MALDONADO, Yadira. Identidad cultural "Causas que generan la
pérdida de identidad cultural de Imantag y su relacion con el desarrollo del turismo del canton
Cotacachi. [En linea] (Trabajo de titulacion). (Ingenieria) Universidad Técnica del Norte, Ibarra,
Ecuador . 2017. Disponible en: http://repositorio.utn.edu.ec/handle/123456789/7964

CHAVEZ, Elmer. Las leyendas urbanas y la Identidad cultural de los estudiantes de cuarto grado
de educacion primaria de la institucién educativa N° 81540 ““San Francisco de Asis” Tanguche -
Chao. 2019. [En lined] (Trabgjo de titulacion). (Licenciatura) Universidad César Valegjo, Lima,
Peru. 2019. Disponible en: https://hdl.handle.net/20.500.12692/38194

CONDE RUAN, José Toméso. «El concepto de calidad en el doblaje para los estudiantes de
traduccién». MonTi: Monografias de Traduccion e Interpretacion, [en linea], 2019, pp. 87-112,
Disponible en: https://www.raco.cat/index.php/MonTl/article/view/367814 [ Consulta: 11-03-2021].

DANEL, Octavio. Metodologia de la investigacién. Poblacion y muestra. Research Gate, 2015,
pags. 1-20.

Diario El Universo. Ambato recibié a mas de 100.000 turistas durante el feriado. [En linea] 2019.
[Citado d: 09 de enero de 2020.] Disponible en:
https.//www.€l universo.com/noticias/2019/03/05/notal 7218332/ambat o-reci bi 0-mas-100000-

turistas-durante-feriado.

DiAZ, Christopher Brian. Tratamiento de sonido y banda sonora del cortometraje Sereo. [En
linea] (Trabajo de titulacion). (Licenciatura) Universidad de Cuenca, Cuenca, Ecuador. 2016.
Disponible en: http://dspace.ucuenca.edu.ec/handle/123456789/26145



Domestika.org. Técnicas digitales de retrato ilustrado. [En linea] 2020. [Citado €: 10 de enero de
2021.]. Disponible en: https.//www.domestika.org/es/courses/377-tecnicas-digital es-de-retrato-
ilustrado.

DURAN, Alberto De. Investigacion de audiencias y planificacion de medios. s.l. [En lined]:
Universidad Rey Juan Caralos, 2014. Disponible en: https.//www.docsity.com/eg/investigacion-de-
audiencias-y-planificacion-de-medios/4294586/

El Telégrafo. Tungurahua potencia los servicios de turismo. [En linea] 2019. [Citado €l: 09 de
enero de 2020.] Disponible en: https:.//www.eltelegrafo.com.ec/noticias/regional/1/tungurahua-

potencia-servicios-turismo.

Estilo manga y anime cémo dibujarlos. [En linea) 2017. [Citado €l: 10 de enero de 2021.]
Disponible en: http://sketch-book-lustration.blogspot.com/2017/03/estil o-manga-y-anime-como-
dibujarlos-y.html.

GARCIA, Ivan. Spot Medio Ambiente y Agua. [En linea] 2015. [Citado €l: 27 de enero de 2021.]
Disponible en: https://www.youtube.com/watchv=EDCOGN9Z9UK.

Gobierno Provincial de Tungurahua. Agenda Tungurahua 2019-2021. Ambato: Gobierno
Provincia de Tungurahua, 2019.

GOMEZ, Sergio. Disefio de un storyboard para un comercial de lanzamiento de la marca de
cerveza ““La Pescuesuda”, dirigida al mercado ecuatoriano. [En linea] (Trabajo de titulaciéon).
(Disefiador Gréfico) Universidad de Cuenca, Cuenca, Ecuador. 2013. Disponible en:
https:.//dspace.ucuenca.edu.ec/bitstream/123456789/5178/1/TDI S116.pdf

GONZALEZ, Adrian. Analitica se suma para expander la experiencia del televidente. [En lined]
2020. Disponible  en: https://revistaithow.com/video/analiti ca-se-suma-para-expander-la-

experiencia-del-televidente/.

Guevara, Maria Gabriela. Procesos de inclusion de manifestaciones del Distrito Metropolitano de
Quito en la lista representativa del patrimonio cultural inmaterial del Ecuador. [book auth.] Eloisa
Carbond. Patrimonio inmaterial en € Ecuador. Quito : Universidad Politécnica Salesiana, 2020.

idwpublishing.com/. Disney Comics and Sories. [En linea] 2019. [Citado el: 10 de enero de 2021.]
Disponible en: idwpublishing.com/.

IES, Alfonso. La escritura audiovisual: guion literario, guion técnico y escaleta. [En linea] 2018.
[Citado €: 09 de diciembre de 2020] Disponible en: https.//iesafonsox.es/wp-
content/upl 0ads/2018/10/EL -GUI%C3%93N-LI TERARIO-Y -T%C3%89CNICO-CIDEAD-1.pdf.



JIMENEZ Luis. El partido més visto de lafase de grupos a nivel mundial. [En linea] 2018. [Citado
e: 27 de enero de 2021.] Disponible en: https:.//www.futbolsapiens.com/actualidad-futbol-

mexi cano/este-fue-el-partido-mas-visto-de-la-fase-de-grupos-a-nivel -mundial/.

JIMENEZ Tania Beatriz. Los videos educativos como recurso didactico para la ensefianza del
idioma inglés. Quito. [En linea] (Trabagjo de titulacion). (Maestria) Universidad Andina Simoén
Bolivar, Quito, Ecuador. 2019. Disponible en:
https:.//repositorio.uash.edu.ec/bitstream/10644/6988/ 1/ T2994-M | E-Jimenez-L 0s%20videos. pdf

LLIGALO, Tupac. La animacion digital en la difusion de saberes ancestrales de la comunidad
Chibuleo de la provincia de Tungurahua. [En linea] (Trabgo de titulacion). (Ingenieria)
Universidad Tecnoldgica Indoamérica, Ambato, Ecuador. 2019. Disponible en:
http://repositorio.uti.edu.ec//handle/123456789/1187

LLOGARI, Alvaro. Técnicas de iluminacion. s.l. : UOC, 2016.

LORA, Fatima. Uso de la sincronizacion labial en el doblaje al espafiol del cortometraje “El circo

de la mariposa. Revista de Investigaciéon y Cultura, Vol. 7, 3, 2018, pp. 1-6.

Macrovector. Dibujo grafico ilustrativo con pintura decorativa de grafitis pintada de arte y
personajes. [En linea] 2020. Disponible en: https://www.shutterstock.com/es/image-
illustration/decorative-graffiti-art-spray-paint-letters-213897937.

MARIN, Mabel. Traslacion de el ementos del lenguaje cinematogréfico al lenguaje teatral: planoy
montaje. Santiago de Chile : Universidad de Chile, 2016.

MARTINEZ, Jocelyne. Plan estratégico de Marketing para el posicionamiento del canton Ambato
como destino turistico a nivel nacional. [En linea] (Trabajo de titulacién). (Ingenieria) Universidad
Regional Auténoma de los Andes, Ambato, Ecuador. 2019.

MERA, Daniela Sofia. Estacion de trabajo y su organizacién espacial para el mercado de las
flores de la ciudad de Ambato. Ambato : Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, 2016.

MIRANDA, Carlos. Lasleyendas del cantén Ambato. 19 de enero de 2021.

MOLINA, Marco Antonio. Leyendas urbanasy tradiciones en el México del siglo XXI. Ciudad de
Meéxico : Universidad Auténoma Metropolitana, 2018.

MOSCOSO, Camila. La iluminacion cinematogréfica: desarrollo de propuesta de iluminacion
para el cortometraje summer beats. . [En lined] (Trabagjo de titulacion). (Licenciatura) Universidad

de Cuenca, Cuenca, Ecuador. 2015.



MOSCOSO, Maria Paz. Procesos de creacion artistica aplicada al disefio de indumentaria.
Cuenca: Universidad del Azuay, 2017.

NARANJO. Laleyenda del cantén Ambato. 24 de enero de 2021.

NOGIN, Romén. Textura, pintura al dleo, acrilico, dleo, color brillante. [En linea] 2021. [Citado
el: 10 de enero de 2021.] Disponible en: https.//es.123rf.com/photo_67605768_textura-pintura-al-
%C3%B 3l e0-acr%C3%A Dlico-%C3%B3leo-col or-brillante.html .

OJEDA, Diana. Las leyendas ancestrales como un elemento de identidad cultural de. Ambato:
Universidad Técnica de Ambato, Ambato, Ecuador. 2019.

OA, Humberto. Leyendas, tradiciones y relatos. Anécdotas, variedades del Ecuador. 2004.

ORTEGA Alex. Difusiéon de los mitos y leyendas como herramienta para € desarrollo del turismo
cultural del canton Babahoyo, provincia de Los Rios. Babahoyo. [En linea] (Trabgjo de titulacion).
(Licenciatura) Universidad Técnica de Babahoyo, Los Rios, Ecuador. 2018.

ORTIZ, Jorge. Lasleyendas del cantén Ambato. 20 de enero de 2021.

ORTIZ, Maria. Narrativa audiovisual aplicada a la publicidad. Madrid : Universidad de Alicante,
2018.

Paradibujoonline.ccom.. [En linea] 2020. [Citado el: 10 de enero de 2021.] Disponible en:

https://paradibujo.online/mej ores-lapi ces-di buj ar/carboncill o-carbon/.

PARRA, Mariana. Lenguaje bimedia. [En linea] 2010. [Citado €: 17 de febrero de 2021.]
Disponible en:  http://hermeneuti cal enguajebimedia.bl ogspot.com/2010/10/que-es-€l-lenguaj e-
bimedia.html#:~:text=L enguaj €%620de%20l a%20comuni caci %C3%B 3n%20visual ,natoria%20entre
%20imagen%20y%20texto..

PENA, Daniel. Disefio de guiones para audiovisual: ficcion y documental. Ciudad de México :

Universidad Autonoma Metropolitana, 2016.

PEREZ, Luis, et al. Digitalizar la memoria oral colectiva. El rescate de leyendas como estrategia
formativa para e fomento de nuevas tecnologias en e sector rural de Piedecuesta (Santander,

Colombia). 2017, X Foro Educadores parala eradigital, pp. 1-16.

PEREZ, Alipio: & RODRIGUEZ, Andrés. Métodos cientificos de indagacion y de construccion

del conocimiento. Revista Escuela de Administracion de Negocios, 82, pp. 1-26. Disponible en:
https://www.researchgate.net/publication/318927503_Digitalizar_la_memoria_oral_colectiva_El_re
scate_de leyendas como_estrategia formativa para € _fomento_de nuevas tecnologias en e_se
ctor_rural_de Piedecuesta_Santander_Colombia



popcornstudio.es. Como hacer un dsoryboard. [En linea] 2020. Disponible en:
https.//www.popcornstudio.es/storyboard.

productoraudiovisualbarcelona.com. La importancia de la iluminacion en la produccion
audiovisual. [En lineal 2016. [Citado €: 27 de enero de 2021] Disponible en:

https://productoraudiovi sual barcel ona.com/iluminacion-produccion-audiovisual/.

RAMIIREZ, Martha. La aperturay vigencia de la leyenda en una region de transito entre México
Central y la vertiente del Norte. San Luis Potosi : El Colegio de San Luis, 2017.

REINO Pedro.. Lasleyendas del cantén Ambato. 18 de enero de 2021.
REYNOSA, Enaidy. Patrimonio cultural eidentidad. Argumentostedricos. s.l. : GRIN, 2015.

RIANO, Lizeth. Guia para la elaboracion de guiones audiovisuales. [En linea] 2017. [Citado €:
09 de diciembre de 2020] Disponible en: https://leo.uniandes.edu.co/index.php/menu-

escrituraldisciplina/ 77-periodismo/105-gui a-para-| a-el aboraci on-de-gui ones-audiovisual es.

RODRIGUEZ, Alicia. Audiodescripcion y propuesta de estandarizacion de volumen de audio:
hacia una produccion sistematizada. . [En linea] (Trabgo de titulacion). (Maestria) Universitat
Auténoma de Barcelona, Barcelona, Espafia. 2017.

RUIZ, Antonio. La técnica de focus group: elementos tedrico - préacticos. [En linea] 2018.
Disponible en:
http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/123386/1/L 8%20t%C3%A9cnica_de_Focus Group_20
18.pdf.

Solar Films. Escena. [En lined] 2020. Disponible en:
http://el okuvantaj u.uiah.fi/spanish/study_material/screenpl ay/kohtaus.jsp.

SOLIS, Leonor, Magafia, Mayra: & Mufioz, Heran. Manual basico de video para la
comunicacion y el periodismo de ciencia. Primera edicion. Ciudad de México: Universidad

Nacional Auténoma de México., 2016.

TERAN, Darwin. “Las leyendas del canton Montifar y el turismo cultural local”. Tulcén,
Ecuador : Universidad Politécnica Estatal del Carchi, 2018.

ULLOA, Diego. Muerte stbita: €l poder narrativo del plano secuencia. Cuenca: Universidad de
Cuenca, 2015.

Universdad Metropolitana de Monterrey.. El Guién. [En linea] 2012. Disponible en:
https://gc.scal ahed.com/recursos/fil es/r162r/w18249w/guion-umm.pdf.



VALLE, Ricardo Algandro. Las audiencias activas y la credibilidad de los medios de

comunicacion en México. Madrid : Universidad Complutense de Madrid, 2018.

VELASCO, Rosario. La ilustracion gréfica aplicada al disefio. [En linea] (Trabajo de titulacién).
(Doctorado) Universidad de Granada, Barcelona, Espaiia. 2017.

VERA, Patricia. Las leyendas urbanas y los valores morales. [En linea] (Trabajo de titulacién).

(Licenciatura) Universidad de Las Américas, Quito. 2016.

VERGARA, Geovanny. llustracion técnica pastel. [En linea] 2015. [Citado €: 10 de enero de
2021.] Disponible en: https://www.domestika.org/es/projects/365814-il ustraci on-tecnica-pastel .

YAGUACHI, I sabel Normi. Propuesta metodol 6gica de ilustracion infantil basada en las técnicas
manuales y digitales bajo e concepto de creatividad. [En linea] (Trabgo de titulacion).
(Licenciatura) Universidad Pontificia Catdlica del Ecuador, Quito, Ecuador. 2016.

YouTube. Pack de efectos de sonido para videos sin copyright 2019. [En lineg] 2019. [Citado €l:
27 de enero de 2021]. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=164B6B OwgpU.



ANEXOS

ANEXO A: FORMATO ENTREVISTA A EXPERTOSENTENDIDOSEN CULTURA
GENERAL.

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZOD

FACTILTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONK A

ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Objetivo: [dentificar Ia levenda mis significativa del cantén Ambato para la creacion de un video ilustrado.

[hitos Informatives:
Mombres v apellidos
Edand
Choupiekon o carso:
Adios de labor
(ienem:
Residencin achanl
GUION DE ENTREVISTA
1. 20ue conocimicnto tiene referente a las levendas del canton Ambato?

B

;Existe un interés personal hacia las levendas del canton Ambato?

i pCudl de estas levendas son proplas del canton Ambaia?
n Pildonta
b El Farol Fantasma
¢ La Dentona
d Usia Hullac
e La Loen Yiuda
i El Soliano
g ElToro de Bocina v el “Torero™
I Juan Montslve v 1a Feria Ambatedia
1. La Cam Rimen

4 Con relacion a la pregunta anterior [ Cual de esas levendas representiria me jor al canton
Ambate? ;Por qué?

"

o Conoce sl exisie suflclente documentacion al respecio?

6. ;Cwil de las leyendas anteriormente mencionadas considera quoe deberia ser plasmada en un
video ilustrado?

T (Conove sl las levendas del canton Ambato han sido representadas graflcamente en algin
lugar o medio fsbeo de L eludad?

& 2Considers importante promover el conocimiento de las leyendas del canton Ambato en los

cindadanos?
Darecoion: Pansmss roame Sur ken 1 2L Teléfona: F102) 2 98200
LRETR e F- TR 2 Codkgo Postal BOMGOLLS

RABEW PARA SER



ANEXO B: RESUMEN ENTREVISTAS

item Pregunta Expertol Experto 2 Experto 3 Experto4 Experta5 Experta 6
Dr. Jorge Ortiz Dr.Mario Lic. Carlos Dr.PedroReino | Lic. Jennifer Dr. Ernesto
Baraona Miranda Naran Lan

jo a

1 Nivel de No mucho, gran [No, no he | Dominiodtodelas | Vasto Un porcentaje | Alto
conacimiento parte he vivido en | escuchado. leyendas conaocimiento. minimo.
sobre leyendas Quito
del cantén
Ambato.

2 Interés  persona | Por su puesto, que | Podriaser. La lectura, antes| Yo no he escrito, | Por su puesto, | El interés
hacia las leyendas | me gustaria, pero habia un dicho que| sino un libro| es de mucha | personal, ta
del canton | definitivamente en el que quiere saber | sobre las | importancia vez dgar
Ambato ninguna, ni en € que vaya a | leyendas, es un | conocer si | agun

libro de Juan Lebn Salamanca, que es | libro publicado | somos testimonio de
Mera, nada existe un centro | hace muchos | originarios de|lo que ea
delasleyendas. universitario. Ahora | afos. este canton. Ambato, de lo

Quienes se
refieren mucho a
las leyendas son
varias

personalidades de
Quito

fundamentamente.

digo, quien quiera
saber vaya a libro
que es & meor
amigo gue transmite
aguellos

conocimientos que
quiere conocer para
enriguecer d
intelecto, sobre todo
para ampliar la
calidad humanistica.
Indudablemente nos
introduce en un
conjunto de
emociones que
configuran a la

Una de mis
caracteristicas ha
sido publicar las
cosas vaiosas
gue sacan los
estudiantes en su
investigacion

para que no
guede archivado.

Basicamente

escribo un
acercamiento ala
historia como la
ushinga, que es

Como maestra
es importante
conocer, sobre
todo.

gue yo me
acuerdo, por la
década de los
30, 40.

Incluso, La
Pildorita vivié
en los setenta
por ahi.

Las leyendas

que son
sacadas, un
poco de
nuestros

mayores, dan




leyenda. una leyenda que testimonio de
vino a Ambato nuestra ciudad
en la época de la de estos
Colonia fantasmas vy

persongjes.
Leyendas que son | Pildorita, una | La Pildorita, El | La Pildorita, no es | La Pildorita, es| La Pildorita no | La Pildorita,
propias del cantén | mujer muy | Torero, la Caja | persongje fantasmal | un persongje del | esdeaqui. es un
Ambato interesante més o | ronca he oido | sino real que existio, | folclore urbano, personaje que
menos similar ala | si. proveniente de El Farol | vivid agui en

Torera de Quito.

El Farol Fantasma,
no.

La Dentona, no.

La loca viuda, si
he oido en
Ambato, més o
menos.

El Solitario, no.

El Toro de Bocino
y El Torero, si.

Ufia Huillac, no.

Juan Montalvo,
por su puesto un
patrimonio que
tiene que ser una
leyenda Ambatefia

El Farol
fantasma  es
representativa.

Cuenca que lleg6 a
Ambato con una
hermana Forman
parte de lo que es €
entorno de la ciudad
permanecen en la
memoria colectiva

El Farol Fantasma,
es mucho mas
imaginario, no fue
real.

Las leyendas tienen
cas € mismo tono,
con variacion de
escenarios, un poco
persongjes, la caa
ronca, tiene un
origen imbaburefio
pero en Quito, con
ciertas adaptaciones
vienen a s lo
mismo como La
locaviuda.

pero me da a
pensar qué
trascendencia en
la investigacion
tendria.

El Farol
fantasma, es una
leyenda gque
aparecen en
América, son
leyendas  muy
elementales de la
época de la
Colonia, ya
nadie cree en
esas leyendas.

Loca viuda hay
hasta en €
folclore
tradicional

El toro de bocina
y € torero, es
una forma de

Fantasma, no es
de aqui.

La Dentona, no

UfaHuillac, esa
desconozco.

La Loca Viuda,
no €oNnozco.
Pgeo0 no es
ambatefia, tal
Vvez se conozca
con otro
nombre.

El Solitario, no

El Toro de
Bocina y €
Torero, esasi de
Salasaca

Juan Montalvo,
esa parece que

Ambato.

El Farol
Fantasma, es
un fantasma
gue vino de

Espafia, con
poco de
imaginacion.
Los fantasmas
son mas
generales a
América
espanola.

La Dentona,
no.

El Uia
Huillac,
Nosotros
hemos
escuchado €
Hui Iguille.

Entiendo que




LaCgjaRonca, si.

folclore.

De Montalvo, no
he conocido,
pero seria bueno
conocer s fue
escrito por
aguien de la
época.

si he escuchado.

La Cga Ronca,
no.

si es de
Ambato.

LaLocaviuda,
es una leyenda
mas general.

El Sdlitario,
No conozco.

El Toro de
Bocina y d
Torero. Es un
personaje de
aqui de
Ambato.

Juan Montalvo
y la Feria
ambatefia, no

La Caga
Ronca, es una
leyenda

fantasma que
también creo
gue es maés
general en

América
Hispana.
La leyenda que | Juan Montalvoy la | Tal vez, algo La leyenda mas | Eso tendrian que | Me parece que | Al cantén
representaria Feria Ambatefia, | de Juan emblemética es € | hacer una | Juan Montavo | Ambato, como
mejor a cantdn | seria Montalvo, yo Farol Fantasma, que | seleccion y la Feria de| leyenda

Ambato.

extraordinario.

Creo que esa

la refiere en lecturas

cronolggica vy

Ambato, por €

fantasma, td




seria porque amenas €l que fuera | también con e | mismohechode | vez €& Hui
Juan Montalvo es | identificaala | cronista Carlos | otro ge, las que | ser un persongje | Iguille.
una redidad, es| ciudad, porque | Sevilla Suarez. tienen ahi una| emblematico,
uno de los logros | las otras son mezcla indigena | conocido a nivel
méas relativas, pero | Dr. Rodrigo | y mestizgje. nacional e
extraordinarios y | Juan Montalvo | Pachano cuenta la internacional.
S se produce una | no. leyenda del Ufa | Podria ser otra
leyenda sobre este Guillo, del nifio que | variante, e
persongje seria | Lade Farol llora caracteristico | asunto de
extraordinario. Fantasma, de todos los deméas | Montalvo, que se
también podria | pueblos. ha convertido en
El Farol Fantasma | encgar dentro un mito, primero
seria, en cambio, | del tema Juan Montalvo, es| porque su cbra
el idedl. representativo | unaleyenda. yacas nadie lee,
delaciudad. y luego porque
viven del nombre
de Montalvo y se
han  mitificado
aspectos de su
viday su muerte.
La lectura no
puede ser
simplemente de
entretenimiento
sino para formar
a nifio, no
mantenerle 4
mundo mégico,
colonial,
medieval.
Existe suficiente | Ninguna, porque | Mepareceque | Yo lo que creo es| Seria interesante | Si, hay | Las leyendas
documentacién de haberlo | esténen el que definitivamente | que una | suficiente vinieron con la
sobre las leyendas | exigtido, lo habria | Municipio en como se ha hecho | ingtitucion como | informacién, conquista




en €
Ambato.

cantén

conocido.
Existen tres
ndmeros de

leyendas sobre la
costa, pero aqui en
Ambato; méas que

leyendas son
apodos que han
aplicado los

ambatefios, hemos
sido mas proclives
aponer apodos.

El problema antes
conociamos de las
leyendas  porque
antes nos
reuniamos con la
familia
guedandonos en la

sobremesa, pero
ahora no nos
vemos mucho.

susdade
exposiciones,
Si

una recopilacion de
digintas partes,
deberia sdir  un
volumen que relina
en sus paginas todas
estas cosas hasta que
se pierdan, de td
manera,

recomendaria e
proceda de esa
manera porgue es la
anica manera de
preservar la
tradicion.

No, definitivamente
no, tengo un grupo
de recopilaciones en
video que se han
hecho en Quito.

el Municipio o
Consgjo  reedite
toda una
coleccion de
leyendas, que
haga esta tarea
primero
recopilatoria vy
puede ser
también una
antologia,
escoger las que
mas  parezcan
interesantes  y
hacer un todo
bibliografico de
las leyendas de
Tungurahua.

Hay mas que
suficiente
documentacién
para organizar un
4 0 5 volumenes
de leyendas vy
creencias de
Tungurahua.

Hay varios
componentes

culturales de la
provincia, y en
cada uno de
estos segmentos

pero nunca esta
por demas un
investigador que
encuentre mas.

Es importante
no perder
nuestro origen,
costumbres.

EnlaCasadela
Cultura
Ecuatoriana
podemos
encontrar
muchas obras
de nuestros
escritores
tungurahuenses
y ambatefios

En la Técnica
de Ambato
también.

espaiola, la
mayor parte de
leyendas de
fantasmas,
digamos;
entonces mas
bien es
recordatorio
ord de
generacion en
generacion,
hasta llegar
hasta nuestro
conocimiento
oral.

No hay
evidencia
escrita, los
fantasmas no,
es una
tradicion oral
mas bien.




encontrara usted
lo que estamos
tratando de
averiguar.

La leyenda que
deberia ser
plasmada en un
video ilustrado.

La Caja ronca, por
ser una de las mas
conocidas.

Ufia Huillac, me
encantaria esa
porque  Rodrigo
Pachano es un ser
extraordinario pero
mas me inclino por
El Farol Fantasma.

Tal vez La
Pildorita, pero
mas claramente
El Farol
Fantasma,

El Farol Fantasma,
es una leyenda
cosmopolita, todas
las gentes la
conocen.

Ufia Huillac, es uno
de los més
importantes Rodrigo
Pachano.

La mas relevante
seria el Farol porque
indudablemente mas
conocida, jamés
difundida, la que
més ha circulado

entre las
generaciones de los
ambatefios.

Es la mas

representativa.

La de Juan
Montalvo, porque
indudablemente

Montalvo estd en
otro nivel, es €
mayor referente de
las letras

Yo diria dos
cosas, pueden
hacer de
cualquiera de
ellas, pero yo no
haria de ninguna
de esas. No hay
de esas leyendas
de fondo solo
entretenimiento.
Yo haria de los
indigenas de
Quisapincha,
haria un trabago
sobre la Ushifia,
como se
mangaron  las
mujeres gque
fueron leyenda.

Pero, igual, yo
veria e nombre
de lzamba, que
€es un mito
interesantismo y
gque da
informacion
histérica.

Para darle
mayor

importancia. Me
parece a todos,
porque la
juventud de
ahora no es que
lem mucho vy

Nosotros
podriamos hacer
videos para
fortalecer.

El primer video
ilustrado seria
de Mi querido
Juan Montalvo.

De las
leyendas, ta
vez El Judio
errante, es una

leyenda
general.
Td vez, d
Farol (..) que

es falso, por
una
experiencia
mas persona
que tuve.




ecuatorianas e
hi spanoamericanas,
fue un maestro de la
politica, pero en
todos los libros de
leyendas que tengo,
encontré que en uno
solo libro habla de
este personge que
no ha sido conocido
ni difundido.

Las leyendas dd
canton  Ambato
han sido
representadas
graficamente  en
adguin lugar o
medio fisico de la
ciudad.

Nada,
absolutamente,
jamas de una
leyenda ni
tradicion,

absolutamente
nada pero va a ser
dificil  conseguir
informacion.

No, no fisica
parece que hay
aqui en d
teatro que han
representado,
las casas
museos de la
ciudad que han
hecho
referencia  de
Ambato.

Seria una verdadera
maravilla,
estimularia y
felicitaria a quienes
sean capaces de
[levar tan ambicioso
proyecto

Yo quise hacer
toda la ronda
nocturnal en base
a los temas de
leyendas gque
aparezca en una
lectura  publica
ante un publico;
pero no hubo €
apoyo suficiente,
entonces a partir
de estas ideas
surgidas, yo creo
que es
importante  que
replanteen

porque no han
sido reamente,
hecho  algunos
pasados a texto,
pero de videos
gue yo conozca
no hay materia

Graficamente
dentro o fuera
Si, en Chibuleo,
en laescudadel
Milenium  ahi
observé dos.
Claro eran de
Chibuleo: El
Diablo Uma

No.




gréfico.

Cre0 que sea
urgente que se
haga una
visualizacion
dada las
exigencias de la
actualidad.
Donde se vea
una ideologia de
por qué se
muestra ese tipo

de leyendas.
Grado de | Todo lo que es| Por supuesto, Naturalmente, Me preocupauna | Considero  de | Estas leyendas
importancia para | culturaes bueno, y | claro que si. CO0S3, por gué | suma y estos
promover e | laleyenda es parte tiene que ser solo | importancia, persongjes son
conocimiento de|de la culturg del canton | puesto que | parte de una
las leyendas del | porque asi se Ambato. Pensar | incluso se | comunidad, vy
canton Ambato en | conoce la vida de como desconoce, tienen una
la ciudadania. una poblacion. Me territorializado, | donde algunas | historia, y las
parece leyendas del | leyendas no se | leyendas (..)
extraordinario. cantdn, querria | han escuchado. | hacen parte de
decir las | Pero si, es muy | la historia
parroquias y | importante  se | verdadera de
decir vamos a | promueva esto | una
seleccionar qué | entre los | comunidad.
representa mejor, | estudiantes
a lo mgor | sobre lacultura
convenga la | ambatefia
vision provincial, | misma.

que  pareceria
una nota de
identidad de las




creencias,
escoger € tema
gue caracterice d
Tungurahua y se
haga la mejor
representacion.

Concepto de
leyenda, punto de
vista

No son ciertas,

pero de tanto
repetirse se han
convertido en

hechos historicos.
Agrada mucho a
las personas, les
gusta.

En lacultura,
delaépoca, es
un eslabén
entre las
culturas
anterioresy las
actuales.

Son relatos entre
fantasticos,
moraizantes  que
existen
précticamente  en

todos los pueblos y
ain en e exterior

que se vienen
arrastrando de
generacion a
generacion.

El mensgje es
gue las nuevas
generaciones
tienen gque
procurar, aqui en
Tungurahua, a
renovar el
pensamiento vy
no vivir de las
glorias pasadas.
Aqui se
reproducen
libros de 200
afnos y eso no
estd ma, pero
nadie habla de
los autores
contemporaneos
que también se
preocupan.
Renovar el
pensamiento,
buscar libros
actualizados.

La leyenda es

una narracion
gque tiene
redidad y
ficcion.

Su caracteristica
principal que va
de generacion
en generacion,
de manera
escrita 0 manera
oral.

Un  personge
puede ser
leyenda, por los
hechos que
dicen en una
leyenda.

Los
personajes,
son de carne y
hueso que
pertenecen
esenciamente
a la ciudad de
Ambato.

Son 9
persongjes,
gque vivieron
aqui. El
Torero, Elias,
La Pildorita,
Dofla Clarita,
SON persongjes
gue eran de
aqui, que
mataban d
aburrimiento
de la ciudad,
porque
esenciamente
no habia més
qué hacer.

L os personajes




no son
leyendas.

Los 9
personajes de
Ambato, son
autéenticos de
aqui de
Ambato,
porque  son
gente de carne
y hueso.




ANEXO C: GUION ENTREVISTAS.

Eosd 1 ED % S PEHMME PEMITES SN &5 DE CHINIBAYRASD

FAOL LU NI PNFIOPRS AT A% B EL TRINHE A

SO0 RS OO, EHSE N HAFH O

Objetiva: ldenuificsr la levenda mas sgmificativa del cantén Ambaio para la creacion de un video ilustrado

Diatos Informatives:
Mombres v apellidos Ds. Gredo Lona Lomarn
Edad 43 ofia:
Ocupacion o cargo Mediar axitor
Adios de Inbor: B oo
Genern: Mascline
Residencas actual A
GUION DE ENTREVIST A
1. J(ué conocimienito tiene referente a las levendas del cantdo Ambaio?
Jﬂ'[rc
1 Existe un interés personal hacis iss levendss del cantén Ambsto?
Desa defar olgin teshioonic & lo e 2a Ambake
1 pCudl de evias levendas son propias del cantén Ambato?
Poldorita
El Farol Fantasma
La Dentona
Lifia Huallac v
La Lisca Vinda
El Solitano
El Toro de Bocina v e “Torero™ v
Juan Montalvo v la Ferm Ambaiefia
La Caja Ronca
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4 Con relacidn a la pregunta anterior JCwil de csas leyendas represestaria mejor al cantin
Ambata? ; Por gqué?
Uin b Mo
i iCemoce si existe suficiente documentacién al respecto?
¢ ’h.q-_f toidenio exuila, & eno badi e oial
6. JCudl de las levendas anteriormente mencionsdas considern que deberia ser plasmudn en un
vides ilusirndn?

El fach Eu;*urﬂa

7. ;Conoce si las leyendas del cantén Ambate han side representadas grificamente en algin
lugar o medio fisico de ln ciedad?T

No

8 iConsiders importante promover o conocimiento de las levendas del cantdn Ambato en los
cindadanos?
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Objetive: Idenificar la leyvenda mis sgnificativa del canton Ambsto pars la creacion de un video ilustrado

Datos Informativos:
Nombres y apellidos: Lic- (alm Lais Miiaedy Tas
Edad: 64 9Bs
Ocupacitn o carpe: Miedy & by s & Jar N Taale
Afos de Iabor T Qs f
Genero: Mawaling
Residencia actual. o i ke
GUNIS DE ENTREVISTA
1 ieé conocimieate tene refercnte a las levendas del cantdon Ambato?
Dominio Ao & bos leyendas
2 Existe o interés personal hacia las leyendas del canton Ambaio?
Ly letoim , @ Fhe & o m o omgs
1 (0wl de estas leyendas son propias del da Ambate?
o Pildorin :
El Farol Fantasma ¢
La Dentona <
Uifia Huillac ¥
La Locs Viuda
El Satiterio /
El Toro de Bocina v el “Torero™ *
Jusn Montmivo v | Feris Ambatefia ¥
La Caja Ronca
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4  Con relacikin o la pregunts ssterior ;Cedl de esss levendss representaria mejor al cantin
Ambato? ;Por qué?
rﬂu-l-' 'I:J'F'i'ﬁ."'-'_j ﬂr] H i T 1A “I..:l"|zj | il
= i N LT ol = =i : .I"_ @ WP 5 e :
5 iConoce si exisic suficienic dué'l-ult;ﬁ-ﬂmmf g ol L d-r ¥ & P""'-Jr
5 Lip 3 Mevriong how on Popdatu s
6 Cudl de lss eyendss anteriormente -e-l:.th-ld.n considers que deberia ser plasmada en un
video ilustrado?
H Foss! tanfasma
7. sConoce si las levendas del cantén Ambats han sids representsdas praficamente en algan
Iugar o medio Mico de la ciedad™?
e w6a ero maredfo

& iCoansiders importante promover & conscimiento de las leyendas del cantén Ambato en los

ciudadanos?
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Dhbjetive: Identificar n levenda mis sipnificative del camén Ambato pars la creacion de un vides (hustrado

Datos Informativos: Sirg _ L
Nombres v apellidos Moo Bad: 3 Bualosg  Amdiogs
Edad: #7 odc: A

Ccupacion o cargo i:u-r.{.‘.*; o 1 I.J-_‘I:_' gﬁ.“j_.'_

Afios de labor: 43 TG
Genera. M L
Residencin actmal Ak
GUMIN DE ENTREVISTA
1 conncimbento tiene referente a las levendas del cantén Ambato?
H':",." h" '|J-.‘fk-"j.--
2. iExiste un interls persoosl hacia las leyendas del cantén Ambato?
a3, Wl

1 Cwil de estns levendus son propiss del cantin Ambato®
Pildomia
El Farol Fantzsma *
La Dentona
Lia Huillac
La Loca Viods
El Solitaro
El Toro de Bocina v el “Torero™
Juan Montslvo v 8 Ferma Ambatefia
La Cajn Ronca
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4. Con relacidn & 1a pregunts anterior ;O wil de esas levendas representaria mejor al cantin
Ambato? ; Por gué? ,
Tose Norkales o ol Euel Fial Nips fn I ma P’FJr_ﬁ:l'.mF.'.;.
3. iConoce sl existe suficiente documentacién al respecio?
Nt pase g & d mesidpic
. JCual de las levendas anteriormente mencionadas considern gue deberin ver plasmads en un
video llusirado?

e |
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T iConoce si las leyvendas del cantin Ambato han side represeatsdas prificamente en alyin
lugar o medio fisico de la ciudad *
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8 (Considers importante promover of conocimienio de las leyendns del cantin Ambats en los

cindadanos?
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Objetive: ldentificar la leyonda mes significativa del camén Ambato pama la creacidn de un video ilustrado

Datios Informativos:
Mombres y apellidos 0 Pedi: Adwc Beino BGowss
Edad E% ahx
Ocupacion o cargo: tieisly % fimbaty
Afos de labor- (2 2Ro
Cienero r‘-t-a}.-'.,ll "
Residencia sctual: Ambal-
GUION DE ENTREVIST A
I Q¢ conocimienie tiene referenie a las levendas del cantin Ambate?
Vosta conecimiends
1 ;Existe un interes personal hacia las levendas del cantin Ambato®
Esraibw | Bl w oxveler bowolidad & iyl m"lh-}.-u,..i
1 jCuial de estas ley S04 del canidén Ambaio?
Pildorita
El Farol Fantasma’
La Dentona
Lifia Hunllag
La Loca Viuda
El Solimno
El Toro de Bocina ¥ el “Torero™ -
Juan Momalve v s Feria Ambatefia
La Caja Ronca
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4  Con relncitn a la preguntas snterior [Cudl de csas levendas represeataria mejor al cantén
Ambata? ; Por qoé?
i i f_L‘,Hl'_f--:. 2 -
cConoce si eviste suficiente documentaciin -Irrl-perh.
le gose Zemdueds, w0 u:.lp...i;l'i g A Mamices -,.-.;.J.r_r
t. iCuil de las leyendas anteriormente mencionadas considers que deberia wr plasmads en un
l'id_HI ilastrade?
Walguea puge e lepetay g bt

T iConoce si las levendas del cantin Ambato ban sido representadas grificumente en algin
lugar o medio fisico de la ciudad?
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B (Considera importante promover €l conacimicnio de las levendas del caniin Ambato en los
cindadanos? i |
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Divjetive: Idennificar la levends mas significativa del cantie Ambato para la creacion de un video ilustrado

Datos Informativos; =
NEII'HJ'I'I"I!:S'_'. E-[:H:Hl-lhi' u.; . ke j; [-"1'.:{ u‘.. ae :L‘.I
Edad: ¥o0 nee -
Ocupacion o cargo: Profess o0 b Un@uidod Kegima! gdnorms & b A -
Ados de lobor 51 BAa =
Género: MaseglTne
Resdencia actual: Areat
GUION DE ENTREVISTA
1 Qué conscimiento tiene referemte 8 las leyvendas del cantdn Ambaio?
ke hebats fe macho
2 Existe un interés personal hacia lns leyendas del cantin Ambato?
a o paertn, bete by beyerdys w aen .
3. iCudl de estas bevenidas son propias del cantém Ambato?
a  Pildorim ¥
El Faral Fantssma
La Dentona
Lifia Husllac
La Loca Viads ¥
El Solitarm
El Toro de Bocing y e "Torero™
Juan Montalve y la Fera Ambaisfia
La Cayn Ronca ~
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4 Con relncitn a s pregunta anterior ;Cudl de cas leyendas representaria mejor al canidn
Ambate? ; Por que?

El Paid Pordogme
5 iConoce si existe suficiente docomeniacion al respecto?
o eaishe soficashk LA actan,
6. Cuil de las leyendas anteriormente mencionadas considers que deberia ser plasmada en un
video ilastrada?

{:I-I'l fantaima s Ula Heflac

7 (Conoce si las leyendas del cantiin Ambato han sido representadss grificamente en algin
lugar o medio fisico de la cindad?
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B sConsidera importante promover e conocimbcnto de las leyendas del canitn Ambato en los

cindadanos?
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Dbjetive: Identificar la levenda mas significaiiva del cantén Ambato para s creacion de un video ilhstrado

Dratos Infarmativios:
Mombres y ﬂ-pf:llbdm. L1, u_zn.n? Lillgag H-ﬂ-lﬂ-r:i'..., St
Edad: 30 onos i x
Ocupacion o cargo: Licencada @ lo Unidad Fducotide Fon Pobls 11
Afios de lnbor; % ofo:
Género Fem )
Resdencia actual r!m-t.;ﬂ-_.
GUKMN DE ENTREVISTA
1 .."Jllé conoeimients tieae referente o las leveadas del canidn Ambaio”
ey miﬂ.il':J
3 l- :hi um |n|':rrh personal hacia las levendas del canton Ambamn?
ks impotont, (oo o fod: @ e
1 (0wl de estas levendas son propias del cantin Ambaio?
a Pildonta

El Farol Fasitosma
La Demtons
Ui Hmllac
La Loca Viada
El Salimmno
El Toro de Bocina v el “Tosero™
Juan Morstahvo v la Feria Ambartefia "".’
t  LaCaja Ronca
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4 Con relncion a la pregunts snterior JCuil de esss levendas representaria mejor al cantin
Ambato? ;Por gué?
_I.T-'ur. Mortalu, y fs fedo Fnl‘ﬂ"—’}: P g2 2 E..-.-..r;-_ bk 51
5 iConoce si existe suficiente documentacidn sl respecto’ W
Si bay sibonk aan'-:u a4
. JCuil de las l-e;undn teriormenie mencionadas considers que deberia ser plasmada en un
video ilustrado?

!
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7 iConoce si las leyendas del cantén Ambato han side representadas grificamente en nlgiin
lugar o medio fisico de ls cedad?

S, Chles

# jConsiders importante promover el conocimiento de las leyendas del cantdn Ambate cn los
ciudadanos?
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ANEXO D: BIOGRAFIA DE ENTREVISTADOS.

Experto 1: Jorge Ortiz Miranda.

Doctor en Historia, maestria en Educacion Superior
Edad: 80 afios. Nacio € 17 enero 1941

Lugar de nacimiento: Ambatefio.

Estado civil: casado

Condecoraciones:

Universidad regional Auténoma Andes, a mérito educativo
Cruz de Montalvo
Condecorado por ser participante en guerra del Cenepaa motivar alos soldados en €l

conflicto bélico.
Cargos.

Director de la universidad Técnica de Ambato

Director escuela Ciencias Socia es de la Universidad Central.

Cumple funciones de analista politica editoriaista de radio Centro, los dias viernes.
Asesor de generales militares, miembros del Ejército Nacional.

Actualmente es miembro de la Academia Nacional de Historiay profesor principal dela
Universidad Regional Autonoma de los Andes. Siempre dedicado ala Cultura.



Experto 2: Dr. Mario Barona

Cargos:

Consgjero Nacional de AER
Director por Tungurahua
Vocal-Director Nacional AER

Director Ejecutivo del Comité permanente de laF.F.F.

Vicepresidente del Comité Organizador: VI Juegos Nacionales 1990
Vocal director de la Camara de Comercio

Vicepresidente de la Camara de Comercio de Ambato (2014-2016)

Presidente de la Comision del Medio Ambiente de la Camara Ecuatoriana Americana
Homengjes recibidos:

Varios reconocimientos y homenagjes de diferentes instituciones publicas privadas y ciudadanas a

nivel loca y nacional.



Experto 3: Lic. Carlos Miranda
Fecha de nacimiento: 27 de octubre de 1958
Estudios:

Liceo “Joaquin Arias” de Pelileo

Colegio “San Pio X” y “Juan Le6n Mera” de Ambato

Licenciado en Ciencias Administrativas por la Universidad

Técnicade Ambato

Cargos.

Asistente de H. Consgjo Provincial de Tungurahua

Administrador Financiero de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, Sede Ambato.
Co-fundador del Periddico “Palestra”

Director de la Revista “Alternativa”.

Colaborador eventual del Diario “El Heraldo” y de la revista de la Sociedad de Sastres de
Quito

Director de la Casa de Montalvo.

Miembro de la Casa de la Cultura Nacleo de Tungurahua, de la Sociedad de Amigos de la
Genealogia, de la Sociedad Bolivarianay de la Academia Nacional de la Historia.
Vicepresidente del Instituto de Cultura Hispanica.

Docente en la Unidad Educativa Huasimpamba.

Autor de importantes obras como: “Monsefior Vicente Cisneros Terdn”, “Dario Guevara, una vida

profunda” “Tradiciones y leyendas del canton San Pedro de Pelileo”, entre otras obras.



Experto 4: Dr. Pedro Reino

Estudios: Colegio Naciona Bolivar de Ambato

Poligrafo e historiador.

Cronistade la ciudad de Ambato

Linguistica Hispanicaen e Instituto Caroy Cuervo de
Bogoté poesiay novelas

Obras:

Autor de 170 publicaciones como poesia, escritos historicos,
textos linguisticos

Desde 2010 es cronista oficial y vitalicio de la capital de la provincia de Tungurahua.

Es miembro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, NUcleo del Tungurahuay de la Academia
Nacional de Historia, desde el 2014.

Director de la Escuela de Comunicacion Social dela Universidad Técnica de Ambato,

Jefe del departamento de Cultura de la Direccion Provincia de Educacion y director
artistico de la Fiestade Frutay de las Flores de la ciudad.

Profesor de la Universidad Técnica de Ambato en la asignatura de Fonéticay Fonologia,
Semantica, Historiadel Espafiol y Dialectologia.

Ensefio literaturaen e Colegio Nacional Simon Bolivar de Ambato.



Experta5: Lic. Jennifer Naranjo
Lugar de Nacimiento: parroquia Pasa, ciudad Ambato, provincia
Tungurahua.

Fecha de nacimiento: 30 de marzo 1990.
Estado Civil: soltera

Ndmero de C.1: 1804266821

TITULOS:

Bachiller en Ciencias Socides.

Maestra en corte y confeccion

Suficienciaen el idioma Ingles

Licenciada en Ciencias de la Educacion mencién Educacion Basica
Magister en Educacién Basica

CURSOS DE CAPACITACION
UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI

“Fundamentos Conceptuales del Pensamiento Matematico y Aplicaciones del Céalculo Diferencial e
Integral en las Ingenierias”

CENTRO DE NIVELACION Y ACTUALIZACION PROFECIONAL
“Razonamiento Numérico y Abstracto”

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI

“Segundas Jornadas Pedagdgicas de Educacion Bésica”
SANTILLANA COMPARTIR

“Integracion de las TICS y Pedagogia bajo los estandares de la UNESCO”
PROYECTO FENIX DEL ECUADOR

“Deteccion y Tratamiento de Dificultades de Aprendizaje”
DESPERTARESY CENTRO LATINO

“Terapia Breve Centrada en Soluciones”



Experto 6: Dr. Ernesto Lana

1933, 87 afios

Lugar de nacimiento: Ambato
Estudios:

Instituto Luis A. Martinez
Colegio Bolivar

Universidad Central del Ecuador.

Profesién: médico cirujano.

Cargos.

Co fundador de la Asociacion de Jovenes Escritoresy Artistas
Jovenes del Ecuador

Presidente del Nucleo Tungurahua hasta 1987.

Fundacion de los talleres de cultura popular en comunidades indigenas

Condecoraciones:. presea ‘Juan Ledn Mera’ por publicar el libro ‘Fantasmas y Personajes’.
Autor:

Los Instantes del Colibri’, ‘Recogiendo Cosas y otros cuentos’.
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ANEXO E: GUION TECNICO LEYENDA EL FAROL FANTASMA

VI DEO AUDI O

PLANO GENERAL: Acercaniento a
CARLCS SEVI LLA sentado en el sillon
con |l a mano derecha topando su cara
y la luz

noct urna proyect andose desde | a
vent ana donde sol o se

observa una parte del cuer po
(desde el pecho hacia abajo) en un
fondo oscuro.

PLANO DETALLE: La mano

i zqui erda de CARLCS SEVILLA se
desliza hacia la lanpara y la
enci ende.

PLANO MEDIO. Se aleja la
camara y se observa a CARLCS
SEVI LLA sentado con su
postura inicial.

La mano izqui erda de CARLCS SEVILLA
se el eva con posicién de
excl amaci 6n.

La mano izqui erda sefiala a |l a
fotografia de CARLOS SEVI LLA

CARLCS SEVILLA baja |la mano a su
postura inicial.

CARLCS SEVI LLA sefiala a | a
fotografia del verdadero
CARLOS SEVI LLA.

CARLCS SEVI LLA canbi a

Su postura y se sienta de manera
frontal con | as manos

entrel azadas.

PLANO DETALLE: Se enfoca de
frente | a boca de CARLCS
SEVI LLA di ci endo con una
entonaci én gruesa.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)

Hol a, soy Carlos Sevilla el
autor del libro "Lecturas
Anenas" .

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)

Cbvi anente no soy el verdadero
Carlos Sevilla.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
El es el verdadero Carlos
Sevill a,

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)

Yo sél o soy una

personi ficaci 6n que

real i zaron dos j Gvenes.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
De aquel escritor.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(poco serio)

Dentro de un nonento van a
ver cono cobra vida una de

| as | eyendas que escri bi.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(serio)
iEl farol fantasmm!.




VI DEO AUDI O

Nuevanment e CARLOS SEVI LLA sube su
mano izqui erda
excl amando.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(alegre)
Don Al varo Matute.

PLANO ENTERC. Se nuestra | a conversaci 6n
en el portico de | a casa de DON BERNARDO
entre DON BERNARDO y CARLOS SEVILLA (NI NO
sentado al ado de su pel ota.

Acercam ento al rostro de DON BERNARDO

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(serio)

Mra chiquillo el dia de
hoy te voy a contar una

hi stori a.

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(contento)

El héroe que todos nosotros
sofidbanos con ser.

PLANO AMERI CANO. Se nuestra a DON ALVARO
con dos nujeres a su | ado.

PLANO MEDI O Se muestra a DON ALVARO de
perfil tomando una botella de licor.

PLANO AMERI CANG: DON ALVARO con sus
am gos jugando con cartas en |a nano.

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(pi carén)
Un conqui st ador de muj eres.

DON BERNARDO ( NARRADCR)
(enoci onado)
Pa..un trago un canpedn.

DON BERNARDO ( NARRADCR)
(enoci onado)

Sin mencionar | 0s juegos
de azar, en especial al
monento de tirar |os
dados. .




PLANO ENTERO Se observa a DON BERNARDO
conversando con CARLOS SEVI LLA (NI NO).

Se observa a CARLOS SEVI LLA (NI NO)

sentado al ado de su pel ota poni endo
atencion a | o que dice DON BERNARDO.
Al za su brazo derecho y | e pregunta.

DON BERNARDO | e responde

DON BERNARDO ( NARRADOR)

Por que todo el dinero
de |l os denas |l egaba a
su bolsillo.

CARLOS SEVI LLA (N RO
(curi 0so)

JY que significa trago mal
t omado?

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(sor prendi do)

Aaa. . Pues eso | e decia
cuando no se tern naba
el trago de su vaso.

VI DEO AUDI O

PLANO ENTERC DON

DON BERNARDO ( NARRADOR)

BERNARDO Y CARLCS (normal)
Nunca se escucho que canbi 6, ni con |os

ruegos de |l a esposa, |os amigos o

SEVI LLA (NINO) de

perfil conversando.

parientes. Incluso cuando deci an que |os
padres | o i ban a desheredar, el

conti nuaba con su natural eza de

l'i bertino.




PLANO ENTERO. DON ALVARO
cam nando de espal das por
| as calles de Anbato con
destino a su hogar.

PLANO MEDI O CORTO  Se
observa a DON ALVARO de
espal das

cubri éndose | os oj os de
una luz nmuy fuerte

DON ALVARO cami nando de
perfil derecho cam nando
con | os ojos
desl unbr ados.

PRI MERI SI MO PRI MER PLANO
Con expresi 6n de valentia
en su nmirada fuertenente
di ce.

PLANO ENTERC: DON ALVARO
de perfil cam nando
atras del farol

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(nost al gi co)

Pero una noche cuando se dirigia a su casa a
altas horas, a distancia de unos treinta
metros y a una altura de unos diez

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(sorprendi do) i
Se |le presento a Don Alvaro, un farol de
cual desprendia una luz nmuy viva

Que desl unbro6 sus ojos sorprendi dos por tan
raro fenéneno

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(seguro)

Pero eso si, él no era capaz de

intimdarse con tan poco, ni nostrar rastro
de tenor, al contrario, nont6é en capricho y
dijo valientenmente

DON ALVARO
(exal t ado)
iivVanbs a ver qué denpnios es !!

DON BERNARDO ( NARRADCR)

(natural)

Di ci endo eso | 0o conenz6 a seguir, conp
posei do del |oco enpefio de al canzarl o




VI DEO AUDI O

PLANO ENTERO Se observa a CARLCS
SEVILLA (NINO) sentado al ado de su
pel ota poni endo atencio6n a | o que
di ce DON BERNARDO. Al za su brazo
derecho y | e pregunta.

DON ALVARO | e responde

CARLCS SEVI LLA (N RO

(curioso)
Y lo al canzé?

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(exal t ado)
Espérate que ya te cuento..

Y tanto se encapricho..




PLANO ENTERO De perfil DON BERNARDO ( NARRADOR)

i zqui erdo, DON ALVARO (serio)

cam nando cansado. Que cami nada jadeante y fatigado
tras el.

PLANO DETALLE: Se enfoca cono el DON BERNARDO ( NARRADCOR)

farol cambia de col ores. (serio)
M entras que el f ant asma
conti nuaba haci a adel ant e,
bajando y subiendo, f or mando

ondul aci ones y canbi ando a
menudo el color de sus |uces,
que se

t ornaban en verde, azul

anaranjado y una policronia
infinita intentanto asustar a

Don Al varo
PLANO AVERI CANO. DON

ALVARO i ncl i nado, fatigado y
enf ur eci do. DON BERNARDO ( NARRADCOR)

(sor prendi do)
Pero al contrario, él inpaciente y
ya col erico desafiaba al fantasm
y le gritaba

Acercaniento a | a cara de DON ALVARO

a un plano nedio, le dice. DON ALVARO

(enoj ado)

Pare ahi, so cobarde, canalla, o lo
mato sin remedio y sabra usted quien
es Alvaro Matute..




VI DEO AUDI O

PLANO ENTERC. Se observa a
CARLCS SEVI LLA (NI KO sent ado
al ado de su pel ota poni endo
atenci 6n a | o que dice DON
BERNARDO. Al za su brazo
derecho y | e pregunta.

DON ALVARO | e responde

CARLOS SEVI LLA (NI RO

(curi 0so)

¢Y es que Don Alvaro no sabia que era
un fantasma?

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(enoj ado)

i Que ne esperes te digo, dejane
contar y al final ne preguntas!

PLANO GENERAL: DON ALVARO
acostado en el cenenterio,
desmayado y echando espuna
por |la boca junto al

pant eonero, en angul o
cenital.

Se hace un acercani ento con
giro, al cuerpo de DON ALVARO
en un pl ano anericano.

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(apenado)

Ya en | a mafiana Don Alvaro, el

pertinaz, el irreductible, el valiente,
fue encontrado por el panteonero, dentro
del feisinmo cenenterio, perdido el

conoci m ento y echando espuna por |a boca
y nariz, con el aspecto horrible que el
espanto y el horror |o habian dejado.




PLANO ENTERO. DON ALVARO
acostado en |la camm, con
una expresi on de niedo
en su nmrada y dos

veci nos

aconpafandol e.

Se hgce un acercamn ento hacia
DON ALVARO

PLANO ENTERO DON ALVARO
sentado en su cana con |a
cabeza inclinada hacia abajo
y una mnirada perdida

DON BERNARDO ( NARRADCR)

(serio)

Vuelto ya a su razén y conduci do que
fue a su hogar en ajenos brazos

DON BERNARDO ( NARRADCR)

(serio)

Cuando vol vi6 con los vivos él dijo
recogi do en su cana.




VI DEO AUDI O

PRI MER PLANO. Se
nmuestra el rostro de
DON ALVARO con una
nm rada vacia

PLANO ENTERO. DON
ALVARO

sentado en |l a cama
con | a cabeza

i nclinada haci a
abaj o y una nirada
vaci a

DON ALVARO

(asust ado)

La noche era negra e inponente y parecia

cobi jada por | as alas de un gi gantesco cuervo,
cuando se ne present6 el farol, al cual enpefiado
en seguirlo para descubrir o que aquello podia
significar.

DON ALVARO

(enoj ado)

Col érico e irritado comp si de m se
burlara, lo segui y no nedi el tienpo de
| a persecuci 6n.

DON ALVARO

(asust ado)

Dentro ya de la tétrica mansi 6n de | os
nmuertos, vi que a m alrededor conenzaron a
danzar | as cruces, |os nausol eos, |os
esquel etos en

confusa y terrible algarabia, cual si
obedeci esen a | a fuerza de un poderoso
torbel Ii no.

Los créaneos por mllares pel ot eaban por el
espacio a m alrededor, las luces se
nmezcl aban con cientos de nurci él agos y

| echuzas que

graznaban con entonaci ones

i nfernal es pronunci ando m nonbre.

DON ALVARO
(i nd(indi gnado)
Y...no ne acuerdo nmns.




PLANO  GENERAL: Se DON BERNARDO ( NARRADOR)
observa Il a | una (natural)
Il ena, ar bol es, Al caer |a noche
nubes y unos paj aros
vol ando.
VI DEO AUDI O
PLANO AMERI CANO:  Se DON BERNARDO ( NARRADOR)
observa a DON ALVARO (natural)
acostado en Todos sus conoci dos deci di eron dejarlo
su cama y en el fondo descansar.
una ventana con | as
cortinas
abi ertas donde se puede
visualizar la luna |lena.




PLANO ENTERO. Se observa a
DON BERNARDO conver sanQo
con CARLCS SEVILLA (NI NO) .

CARLCS SEVILLA (NI NO al zando
Il a mano | e responde.

DON BERNARDO enoj ado | e
responde a CARLOS
SEVI LLA (NI NO) .

CARLCS SEVILLA (NINO) alza la
mano y | e pregunta nervioso.

DON BERNARDO | e responde
de fornma am stosa.

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(confi ado)
cQué te parece chiquillo?

CARLOS SEVI LLA (NI RO

(burl én)

Me parece sefior Don Bernardo que aquella
noche Don Alvaro habia estado mas

sedi ento que nunca y se enborraché nmas
que otra veces.

DON BERNARDO ( NARRADCR)

(enf adado)

Eres un ignorante y necio, no te habia
di cho que no estaba borracho esa noche.

CARLOS SEVI LLA (N RO
(nervi 0so) )
Y ala final qué fue de Don Al varo?

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(am st oso)

jajaja...El susto fue tan grande que Don
Alvaro renunci 6 a todas sus mal as nafias,

ol vidé por conpleto sus vicios a tal punto
de ser casi un santo.

PLANO ENTERO. DON ALVARO abre
y cierra | os ojos intentando
descansar.

PLANO ENTERO. DON ALVARO

par apedea y observa al

farol en el cenmenterio, pero
después el farol desaparece.
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VI DEO AUDI O

PLANO ENTERC: En un angul o pi cado,
se observa a DON

ALVARO en el suelo sin sus

extrem dades y al rededor | o0s nuertos
devor andol e.

PRI MERI SI MO PRI MER PLANO. DON ALVARO en
el suelo con la pata de un cuervo en su
boca.

PLANO ENTERC. Un nmuerto
enci ma de DON ALVARO
arrancandol e | a | engua.

PLANO MEDI O DON ALVARO
acostado de | ado en su canmm con sus
0j os de m edo.

Se hace un al ejanmi ento a un plano
ameri cano.




PLANO MEDI O Se observa

nuevanente a CARLOS SEVI LLA sent ado
con su postura

inicial.

CARLCS SEVI LLA sube su nano
excl amando

CARLCS SEVI LLA baja su mano a su
posici én inicial.

Se apaga la luz del despacho y se hace
un al ejamento a un plano general.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
cQué les pareci6 la historia.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)

Si les gusto la historia,
aconpafenne en una proxi ma
ocasi on.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADCR)

(am gabl e)
Hasta | a proxi ma.




ANEXO F: GUION LITERARIO LEYENDA EL FAROL FANTASMA

1. | NT. CASA DE CARLOS SEVI LLA/ DESPACHO. NOCHE

PLANO GENERAL: Acercamiento a CARLOS SEVILLA sentado en el sillon con la
mano derecha topando su cara y la luz nocturna proyectandose desde
| a ventana donde sol o se observa una parte del cuerpo (desde el
pecho haci a abaj o) en un fondo oscuro.

PLANO DETALLE: La mano izquierda de CARLCS SEVILLA se desliza hacia la
| anpara y | a enciende.

PLANO MEDIO Se aleja la camara y se observa a CARLOS SEVILLA sentado con
su postura inicial.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
Hol a, soy Carlos Sevilla el autor del libro "Lecturas Anenas".

La mano i zqui erda de CARLOS SEVILLA se el eva con posici 6n de
excl amaci on.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
Qobvi anente no soy el verdadero Carlos Sevill a.

La mano izquierda sefiala a la fotografia de CARLOS SEVI LLA

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
El es el verdadero Carlos Sevilla,

CARLOS SEVI LLA baja la nmano a su postura inicial.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
Yo s6l o soy una personificaci 6n que realizaron dos jovenes.

CARLCS SEVILLA sefiala a la fotografia del verdadero CARLOS SEVI LLA

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
De aquel escritor.

CARLOS SEVI LLA canbia su postura y se sienta de nanera frontal con |as
manos entrel azadas.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(poco serio)

Dentro de un nonento van a ver conb cobra vida una de | as
| eyendas que escri bi.

PLANO DETALLE: Se enfoca de frente | a boca de CARLGS SEVI LLA dici endo con
una entonaci 6n gruesa.



CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(serio)
iEl farol fantasma!.

PLANO MEDI O CARLOS SEVILLA regresa a su posicion anterior y se sienta de
frente con sus manos entrel azadas.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(rel aj ado)

Esta | eyenda | a escuche de | a boca del sefior Don

Ber nardo. ... hace ..nuchoo..nuchoo...tienpo, cuando era nifio y me sentaba
al frente de él a escuchar sus historias.

PLANO MEDI O Se observa a CARLOS SEVILLA sentado en |la posicioén inicial,
con | a mano derecha topando la cara y |la nmano izqui erda el evada en
posi ci 6n de excl anaci on.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(pensati vo)

Contaba que cierto caballero de aquellas pretéritas épocas, que cuando él
fue nifo existio en esta villa de "San Juan de Di os de Anbat 0"

La nmano de CARLOS SEVILLA baja hacia el sillén.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(al egre)
Certo sefior muy delgado y libertino.

Nuevanent e CARLOS SEVI LLA sube su mano izqui erda excl amando.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(al egre)
Un Don Juan con |as mujeres.

La nmano de CARLOS SEVILLA baja hacia el sillén.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)

(al egre)

Con sus am gos presunia de su valentia, de una audacia
sobresaliente y teneraria.

Nuevanent e CARLOS SEVI LLA sube su mano izqui erda excl amando.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(al egre)
Capaz de enfrentarse a cual qui er enem go.

Ora vez, la mano de CARLOS SEVILLA baja hacia el sillén.

CARLCS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(al egre)
Y de escal ar conventos en conqui sta de nonjas, es asi el |l anmado.




Nuevanent e CARLOS SEVI LLA sube su mano izqui erda excl amando.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(alegre)
Don Al varo Mat ute.

2. EXT. CASA DE DON BERNARDQ PORTI CO. TARDE

PLANO ENTERO: Se nuestra |a conversacion en el portico de |a casa de DON
BERNARDO entre DON BERNARDO y CARLCS SEVILLA (NI NO) sentado al ado
de su pel ota.

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(serio)
Mra chiquillo el dia de hoy te voy a contar una historia.

Acercanmiento al rostro de DON BERNARDO

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(content o)
El héroe que todos nosotros sofiabanbs con ser.

3. FLASHBACK
PLANO AMERI CANO. Se muestra a DON ALVARO con dos nujeres a su | ado
DON BERNARDO ( NARRADOR)

(pi car én)
Un conqui st ador de nuj eres.

PLANO MEDI O. Se nuestra a DON ALVARO de perfil tomando una botella de
licor.

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(enoci onado)
Pa..un trago un canpeodn.

PLANO AMERI CANO. DON ALVARO con sus am gos jugando con cartas en |la
mano.

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(enoci onado)

Sin nencionar |os juegos de azar, en especial al nonento de
tirar | os dados.

4. EXT. CASA DE DON BERNARDQO PORTI CO. TARDE

PLANO ENTE@Q Se observa a DON BERNARDO conver sando con CARLGCS SEVI LLA
(NI'NO) .

DON BERNARDO ( NARRADOR)
Porque todo el dinero de |os denas |l egaba a su bolsillo.




Se observa a CARLOS SEVILLA (NINO sentado al ado de su pel ota poni endo
atenci 6n a |l o que dice DON BERNARDO. Al za su brazo derecho y le
pregunt a.

CARLOS SEVI LLA (NI KO
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(curioso)
JY que significa trago nal tomado?

DON BERNARDO | e responde

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(sor prendi do)
Aaa. . Pues eso | e decia cuando no se terninaba el trago de su vaso.

PLANO ENTERO. DON BERNARDO Y CARLOS SEVILLA (NI NO) de perfi
conver sando.

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(normal)

Nunca se escuché que cambi 6, ni con | os ruegos de |a esposa, |os am gos o
parientes. Incluso cuando decian que |os padres lo iban a
desheredar, el continuaba con su natural eza de

I'ibertino.

5. EXT. CALLES DE AMBATO ANTI GUQ' ACTUAL CASHAPAMBA. NOCHE

PLANO ENTERO DON ALVARO cani nando de espal das por |as calles de Ambato
con destino a su hogar.

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(nost al gi co)

Pero una noche cuando se dirigia a su casa a altas horas, a
di stancia de unos treinta metros y a una altura de unos diez.

PLANO MEDI O CORTO. Se observa a DON ALVARO de espal das cubri éndose | os
oj os de una luz nuy fuerte.

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(sor prendi do) )

Se le presento a Don Alvaro, un farol del cual desprendia una |uz muy
Vi va.

Que desl unbro6 sus ojos sorprendidos por tan raro fenoneno.

DON ALVARO cani nando de perfil derecho cami nando con | os oj os
desl unbr ados.

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(seguro)

Pero eso si, él no era capaz de intimdarse con tan poco, ni nostrar
rastro de tenor, al contrario, nontd en capricho y dijo
val i entenente




PRI MERI SI MO PRI MER PLANO. Con expresi 6n de valentia en su mrada
fuertenente dice

DON ALVARO

(exal t ado)

iiVanos a ver que denoni os es !
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PLANO ENTERO. DON ALVARO de perfil caminando atréas del farol

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(natural)

Di ci endo eso | o comenz6 a seguir, conmp poseido del |oco enpefio de
al canzarl o.

6. EXT. CASA DE DON BERNARDQ PORTI CO. TARDE

PLANO ENTERQO Se observa a CARLOS SEVILLA (NI NO) sentado al ado de su
pel ot a poni endo atenci6n a | o que di ce DON BERNARDO. Al za su brazo
derecho y |l e pregunta.

CARLOS SEVI LLA (NI KO
(curioso)
Y lo al canz6?

DON ALVARO | e responde

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(exal t ado)
Espérate que ya te cuento.

Y tanto se encapricho.

7. EXT. CALLES DE AMBATO ANTI GUQ' ACTUAL CASHAPAMBA. NOCHE
PLANO ENTERQO De perfil izquierdo, DON ALVARO cani nando cansado
DON BERNARDO ( NARRADOR)

(serio)
Que caminada jadeante y fatigado tras él

PLANO DETALLE: Se enfoca conp el farol canbia de col ores

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(serio)

M entras que el fantasma continuaba haci a adel ante, bajando y subi endo,
formando ondul aci ones y canbi ando a nenudo el col or de sus | uces,
gue se tornaban en verde, azul, anaranjado y una policronia
infinita intentanto asustar a Don Al varo.

PLANO AMERI CANO. DON ALVARO i nclinado, fatigado y enfurecido

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(sor prendi do)
Pero al contrario, él inmpaciente y ya célerico desafiaba al




fantasma y le gritaba.
Acercanmiento a |la cara de DON ALVARO a un plano nmedio, |e dice.

DON ALVARO

(enoj ado)

Pare ahi, so cobarde, canalla, o lo mato sin renedio y sabra usted quien
es Alvaro Matute.
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8. EXT. CASA DE DON BERNARDQO PORTI CO. TARDE

PLANO ENTERQO Se observa a CARLOS SEVILLA (NINO) sentado al ado de su
pel ot a poni endo atenci6n a | o que di ce DON BERNARDO. Al za su brazo
derecho y |l e pregunta.

CARLOS SEVI LLA (NI NO
(curioso) )
Y es que Don Alvaro no sabia que era un fantasma?

DON ALVARO | e responde

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(enoj ado)
i Que ne esperes te digo, déjame contar y al final ne preguntas! 9. INT.

CEMENTERI O DEL CANTON AMBATO. Di A

PLANO GENERAL: DON ALVARO acostado en el cementerio, desmayado y echando
espunma por |la boca junto al panteonero, en angul o cenital

Se hace un acercaniento con giro, al cuerpo de DON ALVARO en un pl ano
ameri cano.

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(apenado)

Ya en | a mafiana Don Alvaro, el pertinaz, el irreductible, el valiente,
fue encontrado por el panteonero, dentro del feisinmp cenenterio,
perdi do el conocimento y echando espurma por |a

boca y nariz, con el aspecto horrible que el espanto y el

horror | o habian dejado.

10. I NT. CASA DE DON ALVARQO HABI TACI ON. TARDE

PLANO ENTERO. DON ALVARO acostado en |a cama, con una expresion de medo
en su mrada y dos veci nos aconpafiandol e.

Se hace un acercani ento haci a DON ALVARO
DON BERNARDO ( NARRADCR)

(serio)
Vuelto ya a su razén y conduci do que fue a su hogar en ajenos brazos.

PLANO ENTERO. DON ALVARO sentado en su cama con |a cabeza inclinada hacia
abajo y una mrada perdida.



DON BERNARDO ( NARRADOR)
(serio)
Cuando volvié con los vivos él dijo recogido en su cana.

PRI MER PLANO Se nuestra el rostro de DON ALVARO con una mirada vacia

DON ALVARO
(asust ado)
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La noche era negra e inponente y parecia cobijada por |las alas de un
gi gantesco cuervo, cuando se nme presenté el farol, a

cual enpefiado en seguirlo para descubrir |Io que aquello podia
significar.

DON ALVARO

(enoj ado)

Col érico e irritado conp si de mi se burlara, lo segui y no
nmedi el tienpo de |a persecuci6n.

DON ALVARO

(asust ado)

Dentro ya de la tétrica mansi 6n de |l os nuertos, vi que a m

al rededor conenzaron a danzar |as cruces, |os nausol eos, |o0s esquel etos
en confusa y terrible algarabia, cual si obedeciesen a |la fuerza
de un poderoso torbellino.

Los craneos por nillares pel oteaban por el espacio a ni
al rededor, las luces se nmezcl aban con cientos de nurci él agos y | echuzas
gue graznaban con entonaci ones infernal es pronunci ando nm nonbre.

PLANO ENTERO. DON ALVARO sentado en |la cama con |a cabeza inclinada hacia
abajo y una mrada vaci a.

DON ALVARO
(1 ndi gnado)
Y...no ne acuerdo mas.

11. EXT. CALLES DE AMBATO ANTI GUQ' ACTUAL CASHAPAMBA. NOCHE

PLANO GENERAL: Se observa la luna |Ilena, arboles, nubes y unos pajaros
vol ando.

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(natural)
Al caer |a noche

12. I NT. CASA DE DON ALVARQ HABI TACI ON. NOCHE

PLANO AMERI CANO. Se observa a DON ALVARO acostado en su cama y en e
fondo una ventana con | as cortinas abiertas donde se puede
visualizar la luna Ilena.

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(natural)




Todos sus conoci dos deci di eron dejarl o descansar.
13. EXT. CASA DE DON BERNARDO PORTI CO. TARDE

PLANO ENTE@O Se observa a DON BERNARDO conver sando con CARLCS SEVI LLA
(NI'NO) .

DON BERNARDO ( NARRADOR)
(confi ado)

,Qué te parece chiquillo?
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CARLCS SEVI LLA (NINO) al zando |l a mano | e responde.

CARLOS SEVI LLA (NI KO

(burl 6n)

Me parece sefior Don Bernardo que aquella noche Don Al varo habia estado
mas sedi ento que nunca y se enborrachd mas que otra

veces.
DON BERNARDO enoj ado | e responde a CARLOS SEVILLA (N RO .

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(enf adado)

Eres un ignorante y necio, no te habia dicho que no estaba
borracho esa noche.

CARLCS SEVILLA (NINO) alza la mano y | e pregunta nervioso.

CARLOS SEVI LLA (NI KO
(nervi 0so) )
JY ala final qué fue de Don Al varo?

DON BERNARDO | e responde de forma am st osa.

DON BERNARDO ( NARRADOR)

(am st 0s0)

jajaja...El susto fue tan grande que Don Alvaro renunci 6 a
todas sus nal as nmfias, ol vido por conpleto sus vicios a tal
punto de ser casi un santo.

14. | NT. CASA DE DON ALVARQ HABI TACI ON. NOCHE

PLANO ENTERO DON ALVARO abre y cierra | os ojos intentando
descansar.

15. | NT. CEMENTERI O DEL CANTON AMBATO. NOCHE

PLANO ENTERO DON ALVARO par apedea y observa al farol en el
cenenterio, pero después el farol desaparece.

PRI MERI SI MO PRI MER PLANO. Se enfoca | 0os oj os de DON ALVARO asust ado.

PLANO GENERAL: En un angul o cenital se observa a DON ALVARO en el
cementerio y a sus pies el suelo agrientandose.



PLANO MEDI O. Se observa conp |a mano de un nuerto com enza a salir del
suel o de una tunba.

PLANO ENTERO: Se observa conp | os nuertos salen y se dirigen hacia DON
ALVARO con un |igero acercam ento.

DON ALVARO coni enza a correr desesperado mirando hacia atras. DON ALVARO

se al ej a de espal das corriendo desesperado.

De perfil izquierdo se observa |a sonbra de DON ALVARO corri endo
desesperado y | os nuertos cerca de él.
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PLANO MEDI O CORTO. DON ALVARO vi endo hacia atréas desesperado cono | os
nmuertos le van a atrapar y en su rostro se observa el reflejo de
la mano de un nuerto.

La sombra de DON ALVARO y un nmuerto donde se observa le atrapan y estan a
punto de devorarle.

Se observa conp | a sangre de DON ALVARO sal pi ca.

PLANO ENTERQO En un angul o picado, se observa a DON ALVARO en el suelo
sin sus extreni dades y al rededor |os nuertos devorandol e.

PRI MERI SI MO PRI MER PLANO. DON ALVARO en el suelo con la pata de un cuervo
en su boca.

PLANO ENTERQO Un muerto enci ma de DON ALVARO arrancandol e | a | engua. 16.

| NT. CASA DE DON ALVARQ HABI TACI ON. NOCHE

PLANO MEDI O© DON ALVARO acostado de | ado en su cama con sus oj os de
m edo.

Se hace un al ejam ento a un plano aneri cano.
17. | NT. CASA DE CARLCS SEVI LLA/ DESPACHO. NOCHE

PLANO MEDI O. Se observa nuevanente a CARLOS SEVILLA sentado con su
postura inicial.

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
cQuUé les parecid la historia.

CARLCS SEVI LLA sube su mano excl amando

CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
Si les gusto la historia, aconpafienne en una proéxi ma ocasi 6n. CARLOS

SEVI LLA baja su nmano a su posicion inicial.



CARLOS SEVI LLA ( PRESENTADOR)
(am gabl e)
Hasta | a proxi na.

Se apaga la luz del despacho y se hace un alejaniento a un plano
gener al .
FI N.
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