ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA

ESCUELA DE DISENO GRAFICO

COMPARATIVA COLORIMETRICA DE CAMARA DSLR,
ENTRE CONFIGURACION DE FABRICA Y PERFIL DE COLOR
PARA CINEMATOGRAFIA

TRABAJO DE TITULACION

TIPO: PROYECTO TECNICO

Presentado para obtener el grado académico de:

INGENIERA EN DISENO GRAFICO

AUTORA: JENNY MARIELA CABRERA MARINO

TUTOR: Lic. EDISON FERNANDO MARTINEZ ESPINOZA

Riobamba - Ecuador

2019



©2019, Jenny Mariela Cabrera Marifio

Se autoriza la reproduccion total o parcial, con fines académicos, por cualquier medio o

procedimiento, incluyendo la cita bibliografica del documento, siempre y cuando se reconozca el
Derecho de Autor.



ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA

CARRERA DE INGENIERIA EN DISENO GRAFICO

El Tribunal del Trabajo de Titulacion certifica que: El trabajo de Titulacion Tipo: Trabajo
experimental “COMPARATIVA COLORIMETRICA DE CAMARA DSLR, ENTRE
CONFIGURACION DE FABRICA Y PERFIL DE COLOR PARA
CINEMATOGRAFIA”, de responsabilidad de la sefiorita JENNY MARIELA CABRERA
MARINO, ha sido minuciosamente revisado por los Miembros del Tribunal del trabajo de

titulacion, quedando autorizada su presentacion.

FIRMA FECHA
Dr. Julio Santillan

Vicedecano de la Facultad de Informatica

y Electrdnica

Lic. Fabian Calderén

Director de la Escuela de Disefio Grafico

Lic. Edison Fernando Martinez Espinoza, Msc.

Director del Trabajo de Titulacion

Ing. Mayra Luzmila Pomaquero Yuguilema, Msc.

Miembro del tribunal



Yo, JENNY MARIELA CABRERA MARINO, soy responsable de las ideas, doctrinas y
resultados expuestos en esta Tesis y el patrimonio intelectual de la Tesis de Grado pertenece a la

Escuela Superior Politécnica de Chimborazo.

Jenny Mariela Cabrera Marifio



DEDICATORIA

El presente trabajo técnico de titulacion esta dedicado en primer lugar a Dios quien ha sido el
escudo y fortaleza en el caminar de mi vida, a mi familia quienes con su sabiduria me han guiado

y apoyado incondicionalmente en el transcurso de estos complejos afios estudiantiles.

Jenny



AGRADECIMIENTO

Mi més profundo agradecimiento a Dios, quien ha sido mi sustento y me ha encaminado en cada
paso durante este proceso. A mi familia quienes me han alentado y apoyado para concluir esta
anhelada etapa. A aquellas personas que en su debido momento contribuyeron con sus
conocimientos y cuya influencia marcéd un impulso de superacion. Agradezco de forma especial
al Lic. Edison Martinez con quien comparto la misma pasién cinematografica, por sus

conocimientos y consejos impartidos para finalizar este trabajo de titulacién.

Jenny

Vi



TABLA DE CONTENIDO

RESUMEN ..ottt b bttt ettt e sttt e e et e b XV
S I AN O OSSPSR XV
INTRODUGCCION ..ottt s ettt s en s s, 1
CAPITULO I 3
1. MARCO TEORICO REFERENCIAL ...ttt 3
1.1 LA FOTOGIATTIA ....eveeeee e 3
1.1.1 Historia de 1a fotografia.........cccoeieiieiii i 3
1.2 ANAIOGO Y AIGITAL. ..o 3
1.2.1 LA BIra @NAIOGA ... .c.veivieeietieieeie et 4
1.2.2 LA €ra QIGItal ... .ceeieeieieiee e 4
1.2.3 Las camaras fotograficas digitales ............ccooveiiiiiniiiiieee e 5
1.3 Tipos de cAmaras fOtOgrafiCas..........ccvevi i 6
(R R O (o7 3 (T Y- 6
1.3.2 Opticas INtErCAMDIADIES ............c.ovieieeeeieeeeeeee sttt 6
1.3.3 IMAS QIVISIONES: ... ettt e ste e et eseestease e st e seenbeeneeneentenrean 6
1.4 DSLR (Digital Single Lens RefleX) .......ccovvviiiiiiiieiieiiccc e 7
1.4.1 Funciones de 1a cAmara DSLR...........cccooiiiiiiiiie e 7
1.4.2 Valores colorimétricos predeterminados de 1a DSLR..........ccccoiiiiiiiiiciiiiccnc 8
15 CaNON 5D MAFK T ..o nne s 10
151 CANON 70D ...ttt bbb nnne s 10
1.6 Elementos COMPOSITIVOS ......c.oiiiiiiiiieiie ettt 11
1.6.1 Reglas de 0ro de 1a COMPOSICION ........cviiiiiiiiiiicsee e 11
1.6.2 ] P T TS SSPR 14
1.6.3 =X LU - PO PP PP TPRPPPRT 14
1.7 B CINE bbbt 14
1.7.1 Etapas de produccidn cinematografica ...........cccoeeviiiiiiiic i 15

vii



1.8 COlOFTMELITA. ... 16
1.8.1 C0l0T e 16
1.8.2 Clasificacion de 10S COIOTES. ..o s 17
1.8.3  ALFIDULOS eI COIOT ...ttt 19
1.84 Temperatura del COLON.......viiiii e e ees 20
1.85 Esquema de Color DASICOS ........ceoiiiiicece et e 22
1.9 ERAIONAJE ..o 22
19.1 (O00] (o] 4 1 v= W TP TP UV UR PP PP PRPRPPPPRN 24
1.9.2 Resefia historica del color en el CiNe ... 24
1.9.3 Métodos de adicion y sustraccion de color en el Cine........ccccovvevvevie v, 27
1.10 ElCOIOr €N €l CINE.....oiiiie 27
1.10.1  Influencia del color en el CINE .........cooiiiiiiic e 27
1.10.2 Esquemas de COIOr €N €l CINE......cecviiviiiec et 28
1.10.3  LOOK UDP TADIE (LUTS) cvroeevereeeeeeereeeeeeeseeseeeseesssses s seseseeeseeessesseesses e asessseseseeeseeenens 33
1.11 ID Y 3D LUT S ittt ettt ettt sttt e sab e nb et nne s 34
CAPITULO 1l 35
2. MARCO METODOLOGICO .....c.covieierceeteeeeeeee e eees e 35
2.1 Definicion del problema...... ..o 35
2.2 Etapa de iNVESTIgACION.......cc.oiiiieieece et 35
2.2.1 TIPO de INVESTIGACION ...ttt 35
2.2.2 L1 (oo o TSSO 36
2.2.3 TECTHCAS ...veveeeieie ettt ettt et et et e st et e st e e beete e b e tesbeesa et e s teereeneerenns 36
224 INSTFUMEBINTOS ...eeeiiie ettt skt e et e e s skt e e e s b b e e e e bbe e e s ssbeeesanbeeenan 36
2.2.5 IMIUBSTF ... e e 37
2.2.6 Proceso de iNVESLIGACION .........ccviiiiiiciie et 38
2.3 MELOOS dE TISEFIO ...t 38
CAPITULO I 41
3 MARCO DE RESULTADOS, DISCUSION Y ANALISIS.......ccoovveveereercns 41

viii



3.1 FIiChas COMPAFALIVAS..........ceciiiiiiie sttt e e sree s 41
3.2 CoNClUSIONES COMPAFALIVAS.......c.veveiiiiieiiieeieeiee et 45
3.2.1 Perfil de color predetermMinado ..........ccvviiieiiir e 45
3.2.2 Perfil de color PIUGIN ......ooei e e 45
CONCLUSIONES GENERALES ...ttt 46
RECOMENDACIONES ...ttt et e e sra e e a7
BIBLIOGRAFIA

ANEXOS



INDICE DE ABREVIATURAS

DSLR Digital Single Lens Reflex
LUT Look Up Table

RGB Red, Green ,Blue



INDICE DE FIGURAS

Figura 1-1. Partes de CAMAra refleX ..........ccouiiiiiiiiiiii s 7
Figura 2-1. EStilos de iMagen CANON ..........cceevuiiiieiie sttt ste e sre e e be e re s reesne e 9
Figura 3-1. Perfil de COlOr EXIEINO .......cueiiiiiieiees e 10
Figura 4-1. CompOSICION €N TEICIOS ....vevveiieiiiiieierie e e ie et sre e snesreene e es 11
Figura 5-1. Ejemplo de planos fOtOgrafiCos ..........cccveiiiiiiii i 14
Figura 6-1. EJemplo de CIFCUID.........eiieieie et 18
0[O N T o[ T LA = NSRS 20
Figura 8-1. Colores CAIUOS ........couiiiiiieiieiise e 21
FIigura 9-1. Colores Fri0OS .....viiiiiieiie sttt re e e 21
Figura 10-1. Ejemplo de combinaciones CrOMALICAS ..........couerveririrerierieiieise e 22
Figura 11-1. Ejemplo de primera fotografia a color..........c.ccocvviiiiiiiiiiiin e, 25
Figura 12-1. Ejemplo del proceso tricromatico de Technicolor ...........ccocvviiiviineniiieicn 25
Figura 13-1. Camara Technicolor a tres colores 1932.........cccvviviiiiiciic i 26
Figura 14-1. Ejemplo de esquema monocromatico pelicula Matrix (1999)........ccccceevvvvivnnnnn 28
Figura 15-1. Esquema monocromatico pelicula The grand Budapest hotel..............ccccoeennnen. 28
Figura 16-1. Esquema analogo peliCula .........c.coveiveiiiii e 29
Figura 17-1. Ejemplo de esquema analogo pelicula Tokyo Drifter (1966).........cccccccevvvervennnne. 29
Figura 18-1. Esquema complementario pelicula Amélie (2001) .........ccccevvvevivevieieese e, 30
Figura 19-1. Esquema complementario “Orange and Teal” ............ccoovveiiiiniinieninisices 30
Figura 20-1. Esquema triadico pelicula Superman (1978) ........ccccocvvviiiiiiiiiciiee e 31
Figura 21-1. Paleta de COlOr diSCOTdaNnte ..........ccoruiiiiieiiiiiiieeee e 31
Figura 22-1. Esquema discordante en pelicula Belleza Americana...........ccccccovvevieeiieciecnenen. 32

xi



Figura 23-1.
Figura 24-1.
Figura 25-1.
Figura 26-2.
Figura 27-2.
Figura 28-3.
Figura 29-3.
Figura 30-3.
Figura 31-3.
Figura 32-3.
Figura 33-3.

Figura 34-3.

Paleta de color transitoria en Breaking Bad ............ccccccovviviiicic i 33
IMAGEN OFIGINAL.......iiiiiiiiiiii s 33
IMAgEN CON LUT ...ttt saee e s nnbee e e 34
Ejemplo de fichas de analisis tECNICO .........cccuviriieiiiiiiinee e 37
Método SistemAtico de diSEMO .........cerverveiiiiiiec s 39
Ejemplo de ficha comparativa de valores con perfil de..........ccccoovvviiiiininicnen. 42
Comparativa de escena de hormigas con perfil de color neutro..............ccccveuee. 43
Comparativa de escena de flor con perfil de color NeULrO ..........ccoveeveiiieniiieinne 43
Comparativa de escena de grillos con perfil de color..........ccoovviviiiiiiiiiee 43
Comparativa de escena de horizonte con perfil de color.........c.ccocovvvvviieiieincnne, 44
Comparativa de escena de rio con perfil de color .........cooevvvieiiiiieieicice e 44
Comparativa de escena de reflejo sobre el agua con...........cccceeveiviviiciie e, 44

xii



INDICE DE ANEXOS

ANEXO A Fichas de analisis técnico

ANEXOS B Fichas comparativas

xiii



RESUMEN

La correccidn de color es una minuciosa labor que se incorpora desde los inicios de la historia del
cine, es el valor agregado de un filme cuyo proceso pasa generalmente desapercibido, pero al
mismo tiempo tan importante que representa la esencia misma de su estructura visual. Las
Camaras Réflex Digital de un solo Objetivo (DSLR) tienen varios perfiles de color de fabrica los
cuales contienen valores predeterminados. Independientemente de aquello, existen diferentes
perfiles de color en el mercado los cuales se instalan en la cAmara y proporcionan una imagen
distinta en la grabacion pura. Actualmente existen debates sobre qué modos de color es el méas
adecuado para producir un audiovisual, por este motivo, a través de este estudio se determiné una
comparativa técnica sobre las capacidades de cada perfil, como favorecen o perjudican al filme.
Mediante un método experimental que determine al perfil con mayores beneficios de
manipulacion de color, se produjeron dos cortometrajes de estructura similar inspirados en la
naturaleza llamados "Ujumak™ gque significa equilibrio, posteriormente se utilizé un software de
edicién complementado con esquemas de color con valores predeterminados que optimizan la
perspectiva de la imagen, no obstante fueron modificados de acuerdo a la necesidad del
audiovisual, la gradacion de color ayud6 a complementar la narrativay el estilo visual que el filme
propone. Por ultimo, se recopild informacion de cada video creando fichas técnicas vy
comparativas que exponen los valores colorimétricos puros y modificados. Siendo los
audiovisuales una rama de grandes ventajas por su alcance de comunicacion a nivel global, se

procura incentivar a la investigacion por su constante evolucion en la era post moderna.

Palabras clave: <CINEMATOGRAFIA>, <FOTOGRAFIA>, <COMPARATIVA
COLORIMETRICA>, <CAMARA REFLEX DIGITAL DE UNICO OBJETIVO (DSLR)>.
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ABSTRACT

The correction of color is a meticulous work that is incorporated from the beginning of the history
of the cinema, it is the added value of a film whose process happens generally unnoticed, but at
the same time so important that it represents the very essence of its visual structure. The DSLR
cameras (Digital Single Lens Reflex) contain several factory color profiles which contain default
values. Regardless of that, there are different color profiles in the market which are installed in
the camera and provide a different image in pure recording. Actually there are debates about
which color modes are the most appropiate to produce an audiovisual, for this reason, through
this study determines a technical comparison on the capabilities of each profile, as they favor or
harm the film. By means of an experimental method that determines the profile whith the greatest
benefits of color manipulation, two similarly structured short films inspired by nature called
“Ujumak” were produced, which means balance, later an editing software was used,
complementing whith color schemes with predetermined values that optimize the perspective of
the image, however they are modified according to the need of the audiovisual, the gradation of
color helped to complement the narrative and the visual style that the film proposes. Finally, the
information of each video was compiled creating technical and comparative sheets that expose
the pure and modified colorimetric values. Audiovisuals being a branch of great advantages due
to its scope of communication at a global level, it is sought to encourage research due to its

constant evolution in the post-modern era.

Key Words: <CINEMATOGRAPHY>, <PHOTOGRAPHY> <COLORIMETRIC
COMPARATIVE >, <DIGITAL SINGLE LENS REFLEX (DSLR) >
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INTRODUCCION

La era analdgica de la fotografia, engloba un trabajo minucioso que destaca una parte artesanal
cuidadosamente elaborada, y la evolucién digital del trabajo fotografico que lo vuelve totalmente
informético y puede ser tratado de manera inmediata; situacion que da paso a una nueva

generacion de material audiovisual que, a su vez, permite una comunicacion eficaz.

Los parametros de las camaras DSLR (Digital Single Lens Reflex) brindan valores colorimétricos
optimos que dan resultados eficientes pero, a pesar de esto, se necesitan modificaciones de
firmwares capaces de transformar el resultado final a una calidad profesional, en el trabajo técnico
se trata de resolver la posibilidad de obtener material audiovisual de alta indole contemplando

exigencias profesionales para un manejo en el mercado cinematogréafico actual.

El proceso para un acabado cinematografico de calidad se realiza en la etapa de postproduccion
donde se modifican una serie de pardmetros entre ellos la colorimetria que, a través de sus
combinaciones, son capaces de jugar con la psiquis del espectador brindando resultados

emocionales a los mensajes transmitidos.

Con el estudio a realizarse, se obtendran resultados comparativos de color que determinaran el

mejor rendimiento cinematografico.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

e Comparar la colorimetria de camara DSLR entre configuracién de fabrica y de perfil de

color para cinematografia.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Investigar las configuraciones de colorizacion de fébrica para camara DSLR y sus
caracteristicas.

e Investigar los perfiles de color de la cdmara DSLR y sus caracteristicas.

e Comparar las capturas de video entre perfiles de fabrica y de terceros, previo a la

correccidn de color en postproduccion.

e Utilizar LUT’S en postproduccidn para contrastar el resultado de las grabaciones.



CAPITULO I

1. MARCO TEORICO REFERENCIAL

1.1 La fotografia

1.1.1 Historia de la fotografia

La necesidad de capturar una escena en cualquier momento de la historia permite materializar la
idea de un ingenio tan complejo capaz de perennizar los eventos que suceden a lo largo de la
existencia humana. A este artefacto se le llam6 cdmara, un fascinante objeto que durante el siglo
pasado, bajo diferentes intereses de la época revoluciond la industria en el mercado, fue casi
imposible concebir la idea de atrapar la vision externa dentro de dicho artefacto creado y
perfeccionado por la mano del hombre. Pero ¢qué influencias dieron paso a crear la ilusion de
semejante instrumento para que cumpla estos exigentes requisitos? fueron suficientes tres

importantes fuerzas contemporaneas: arte, ciencia y finanzas. (Fotégrafos Chilenos, 2013)

Autores vinculan a Alhazan (965-1038 a.C.), éptico arabe del siglo X1, a quien se le atribuyen los
origenes de sustancias fotosensibles que, colocadas sobre distintas placas, después de un tiempo

determinado causaban reacciones quimicas. (Orozco, y otros, 2018, p.1)

“A partir del afio 1822, el francés Joshep N. Niepce (1765-1833), obtuvo mediante procesos
quimicos la primera imagen capturada por un ente diferente al ojo humano, pero deberia pasar

algunos afios para que esta técnica resultara verdaderamente practica.” (Orozco, y otros, 2018, p.1)

1.2 Anélogo y digital

La tecnologia moderna en un mundo globalizado es un fendmeno que evoluciona constantemente,
hace un par de afios la humanidad entré en una era digital, que proporciona un ilimitado uso y
accesibilidad para los usuarios, creando formas innovadoras de conexion instantanea entre todos
los habitantes, fomentando innumerable cantidad de cambios en los &mbitos cultural, politico,

social, econdmico y cientifico. (Universidad Internacional de Valencia, 2017)



En el siglo XVIII la influencia en estos ambitos ocasion6 la necesidad de registrar
acontecimientos importantes. La camara fotografica permiti6é un agigantado paso a la tecnologia,
su evolucion ha trascendido hasta convertirse en la actualidad en un aparato de utilidad

imprescindible en la vida cotidiana, circunstancia que no siempre fue de esta manera. (Universidad

Internacional de Valencia, 2017)

1.2.1 Laeraanaloga

La era andloga comprende una secuencia de eventos que se remontan a la antigua Grecia. En el
siglo Il a.C. Aristdteles fue un ilustre filésofo griego de la antigliedad y estudioso del
pensamiento cientifico y humanistico que, en gran parte, influyd en el pensamiento europeo. En

su ardua labor investigativa obtiene la camara oscura, un hallazgo que trascenderia en los siglos.
(MARTINEZ, 2008)

El descubrimiento consistia en colocarse en un cuarto donde Unicamente existia un pequefio
orificio que permitia el ingreso de la luz, la misma que, en la direccidn que ingresa, se refleja

sobre una superficie, plasmando de forma invertida la imagen. (TORRE TAVIRA, 2015)

El formato analdgico contiene menores posibilidades de modificacién. Era necesario utilizar
rollos de pelicula de sensibilidad I1SO limitada, reemplazables puesto que permitian solo un
determinado nimero de capturas. Resultaba obligatorio revelar las fotografias en un laboratorio
donde, sin previa visualizacion, se procedia a obtener el material impreso; esto requeria mucho

conocimiento y experiencia para obtener un trabajo de calidad. (TORRE TAVIRA, 2015)

El material fotosensible contiene compuestos quimicos que reaccionan a la absorcion de la luz,
proceso llamado fotdlisis que, al romperse las estructuras quimicas que toman contacto con la luz,
también se da en la naturaleza. El negativo fotografico es un material fotosensible que, posterior
a la exposicidn, traduce una imagen que transforma la luz en figuras oscuras y las sombras en
figuras claras, entra en contacto con compuestos quimicos como el bromuro de plata (AgBr) y
por la cantidad luminica o fotones, se convierte en un positivo modificado que se presenta a color

sobre un formato de papel. (FotoNostra, 2015)

Con las cAmaras anélogas, se obtienen diversas ventajas como la durabilidad por mas de un siglo
de los negativos y fotografias, adicionalmente, el equipo posee de una considerable vida atil. Pero
a pesar de su comodidad, bajo costo y presentar menor ruido visual sigue siendo un instrumento

de uso limitado.
1.2.2 Laeradigital

La revolucion digital provoca conexiones de comunicacion a nivel mundial, otorgando un

sinnimero de beneficios a los seres humanos. Esta evolucién fomenta nuevos modelos

4



econdmicos, politicos y sociales, diversifica los medios de comunicacién junto con el contenido

que transmiten y se incrementa la productividad de perfiles profesionales y estructuras sociales.
(JORDAR, 2015)

En el siglo XIX, la revolucidon industrial transforma el acontecer humano como ser cultural y
social. Al transcurrir los afios se da paso a la accesibilidad de tecnologias colectivas influyentes
y Utiles para la vida. Gracias a las ventajas de la tecnologia la industria ha empezado a reinventarse
pasando de un perfil andlogo a lo digital, dejando a un lado el minucioso proceso mecénico y

artesanal hacia la utilizacién de la informatica. (JORDAR, 2015)

El frente digital engloba diversos &mbitos en la vida cotidiana, que fueron progresando con el
pasar de las décadas, como la comunicacion con telefonia movil y televisiva, la semaforizacion,
sistemas automotores, internet, etc. EI poder y dominio de los medios informaticos y
comunicativos de masas difunden la informacion por medio de textos, imagenes o audiovisuales
que se convierten en el nucleo de la revolucidn tecnol6gica tomando como nombre Revolucién
Digital. (JORDAR, 2015)

Unicamente los medios que mutaron y se adaptaron a las nuevas tecnologias son los que adn se
mantienen en pie, Roged Fidler llam6 a este proceso “mediamorfosis™ que se acomoda a las
innovadoras demandas sociales. En la actualidad se palpa un importante cambio de procesos y
mentalidad en soportes de informacidn que contribuyen a consolidar un lenguaje audiovisual
global donde cada vez mas usuarios se convierten en consumidores de multiplataformas, lo cual
desemboca en la cultura digital, el siglo XXI es en donde la generacién de riquezas crea
incertidumbre mediante prueba y error donde se instauran soluciones innovadoras, aunque las
situaciones sean inexploradas y su aplicacion tenga una huella emocional que genere conexién
con el espectador. Este siglo trata del equilibrio entre objetos inteligentes que toman relevancia

en la viday el vinculo de la empatia humana. (JORDAR, 2015)
1.2.3  Las cAmaras fotogréficas digitales

Hoy en dia las cAmaras digitales tienen un alcance masivo desde las cAmaras amateur o de bolsillo
hasta las mas sofisticadas, costosas y profesionales, esta circunstancia provoca una revolucion

social que contribuye a la comunicacion instantanea.

A la hora de escoger un equipo fotogréfico, existen tantas opciones en el mercado que es
imprescindible fijarse en distintas caracteristicas como el disefio, el sensor e incluso la vision

como fotografo para la utilidad que se necesite.



1.3 Tipos de camaras fotograficas

1.3.1 Opticas fijas

El objetivo es estatico. Contienen un punto por el que ingresa la luz y la imagen es proyectada.

Como el Smartphone o tablet. (NAVARRO, 2016 pag. 43)
1.3.2  Opticas intercambiables

Son cdmaras que cambian un objetivo por otro de diferentes funciones, como las camaras réflex

y cdmaras sin espejo. (NAVARRO, 2016 pag. 43)
1.3.3 Ma@as divisiones:

Dispositivos moviles: por lo general son de lente estatico, aunque se puede afiadir accesorios.

Poseen un zoom digital, de uso mayoritario y efectivo. (NAVARRO, 2016 péag. 45)

Camaras compactas: Es un equipo coémodo, liviano, de fécil acceso y costos modicos, destinada
a aficionados de la fotografia. También llamadas de bolsillo ya que su tamafio no sobrepasa los

12 cm. Es una caja sélida que contiene un zoom de gran alcance y flash, el lente es inmavil.
(NAVARRO, 2016 pag. 45)

Camaras mirrorless: El espejo es inexistente, 1o que hace que su cuerpo sea mas compacto.
Posee las mismas prestaciones que los modelos con espejo y la imagen se refleja con alta

fidelidad. (NAVARRO, 2016 pag. 45)

Intermedia o bridge: Ideal para fotdgrafos aficionados, su modelo tiene caracteristicas semi

profesionales a precios madicos y de alta calidad. (NAVARRO, 2016 pég. 45)

DSLR Réflex: Es la abreviatura de Digital Single Lens Reflex y emergen en los afios 50. La
imagen se visualiza en una pantalla y los objetivos son intercambiables. Su superioridad técnica
esta diseflada para permitir que las configuraciones sean manuales, esto ayuda a los fotografos a
calibrar los controles de acuerdo a su necesidad, por esto son las preferidas entre los que ejercen
esta profesion. Actualmente son la mejor opcion para trabajos profesionales y semiprofesionales,

y se usan especialmente en periodismo, tecnologia, arte y cinematografia. (NAVARRO, 2016 pég. 45)

Medio formato y superiores: El sensor es de mayor volumen que las camaras estandar.
Necesitan gran capacidad de memoria para el funcionamiento de los archivos. Sus precios son

prominentes y se utiliza variedad de dpticas. (NAVARRO, 2016 pag. 45)



1.4 DSLR (Digital Single Lens Reflex)

1.4.1 Funciones de la camara DSLR

La camara DSLR es una caja mecanica y tecnoldgica donde hardware y software se
complementan para representar la 6ptica humana de manera digital o impresa por lo que es una
de las mejores creaciones modernas. Su facil manejo resumido en enfocar el objetivo y presionar
un botdn para capturar una imagen unidos a la diversificacién de su distribucion, alrededor del
mundo, las hace sumamente accesibles. No obstante, para que esto ocurra hay que considerar la
complejidad del mecanismo de su construccion y funcionamiento. Al momento de dirigir la
camara hacia la imagen es indispensable una fuente de luz natural o artificial. La luz es una forma
de energia que se propaga por el espacio a partir de ondas que viajan a 299.792.458 kilometros
por segundo, y se compone de particulas llamadas fotones. No existe nada conocido que sea mas

rapido que aquello. (Palomino, 2014)

Estas veloces particulas que emite el entorno impactan en el objeto y atraviesan el cristal del lente
de la cdmara. El fotografo al configurar la opcion llamada apertura de diafragma es el encargado
de determinar cuanta luz va a entrar. El diafragma, simbolizado por la letra f, imita el rol del iris
del ojo humano, se abre y cierra dependiendo de la cantidad de luz. La luz permite al objetivo
Ilegar al espejo para luego rebotar en un prisma ocasionando su giro y consecuencia se plasme en

el visor. (Palomino, 2014)

El operador presiona el obturador y al realizar esta accién se abre y cierra en el tiempo
determinado, la luz se dirige al sensor de imagen que consiste en una diminuta malla que contiene
sensores microscéopicos de luz en verde, rojo y azul, estos generan cargas eléctricas y absorben
los fotones para convertirlos en neutrones. Las cargas eléctricas irradian diferente intensidad y
mediante una tarjeta de circuito se interpreta en pixeles que construyen la imagen. Los pixeles
establecen la definicion de la imagen, mientras méas existan el resultado serd més nitido. Es asi

como el fotografo se beneficia de este minucioso y eficiente proceso. (Palomino, 2014)

Figura 1-1. Partes de camara réflex

Fuente: (mirrorless.cl, 2015)
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Son mdltiples las ventajas de las camaras réflex, entre ellas estdn: su gran capacidad de
almacenamiento en la memoria externa, la previsualizacién de la imagen en la pantalla para
decidir si es correcta 0 no, la facilidad de imprimir el material o guardado en memorias externas
u ordenadores e incluso subirlo a plataformas virtuales como la nube o publicarlo para tener mayor

alcance social. (OLIVERO, 2015)

Un material profesional va generalmente ligado a la manipulacién digital, esto quiere decir que
se utilizan programas de edicion para retocar fallas de elementos dentro de la imagen o video,
mejorar parametros como tamafio, saturacion, luminosidad y corregir el balance de color de

acuerdo a la finalidad sensorial que se pretende transmitir.

Los pardmetros técnicos de calidad responden a ciertas caracteristicas que se toman en cuenta
desde el inicio de la produccion tal es el caso de la resolucion y frames por segundo, inicialmente
es recomendable grabar con una resolucién Full HD 1920x1080 equivalente a 2 megapixeles.
Aunque la tecnologia 4K esta en auge, no es muy practico utilizarla, pues, la mayoria de las

pantallas donde se transmite no cuentan todavia con esta calidad de reproduccion. (PASTOR, 2014)

El formato de pantalla donde se va a aplicar es relevante, el resultado es el ancho y alto
representado por los ejes X e Y. El formato de pantalla 1:1 corresponde a un cuadrado utilizado
en ocasiones para fotografia y en determinada red social, el formato 4:3 se utiliza en televisores
tradicionales o anélogos, y el formato 16:9 con tendencias cinematograficas se ocupa en

ordenadores. (European Southern Observatory, 2016)
1.4.2 Valores colorimétricos predeterminados de la DSLR

Un perfil de color es un ajuste que determina el estilo visual necesario en la imagen, las camaras
DSLR ya cuentan con perfiles predeterminados como: estandar, retrato, paisaje, neutro, fiel y
monocromo. No obstante, hay la posibilidad de configurar manualmente el contraste, nitidez,
saturacion y tono. En cuestion videografica, existen tres opciones en las que el usuario, a su

conveniencia, puede afiadir perfiles de color.

Estdndar: Provee un estilo de imagen auténtico y expresivo de contraste preciso principalmente
para lograr impresiones sin la necesidad de procesar la imagen. Proporciona un acabado

homogéneo de color para diferentes estilos capturados. (Canon Inc., 2011)

Retrato: El ser humano atesora una amplia gama de tonos de piel y su color puede permutar de
acuerdo a las cualidades de entorno e iluminacion. Su funcion es adaptar los tonos magenta al
color amarillo que se ajusta proximo al rango de rojos e incrementar brillo, el resultado es una
piel rosa clara con la iluminacion adecuada. Con este proceso las pieles dan una ilusion tersa y

saludable. (Canon Inc., 2011)



Paisaje: La reproduccién de un paisaje esta ligada principalmente a cielos azules y naturaleza
verde, por ende, los colores son vigorosos y vibrantes, mas que lo que capta el ojo humano en la
realidad. La caracteristica de este estilo de imagen es resaltar dichos tonos y detalles para obtener

resultados cautivadores con propiedades nitidas, profundas, firmes y enérgicas. (Canon Inc., 2011)

Neutro: Este estilo captura los elementos con minucioso detalle, pero conserva tonalidades
tenues, los parametros de contraste y saturacion se representan con mesura lo cual minimiza

riesgos y beneficia los procesos de postproduccion digital. (Canon Inc., 2011)

Fiel: Plasma un color de imagen cercano a la realidad, en un ambiente de luz adecuado es

auténtico y similar a lo que percibe la vista. (Canon Inc., 2011)

Monocromo: Exterioriza luces y sobras con saturacion inexistente que evidencia alta nitidez, esto
beneficia al usuario con un juego de fondos y formas, también otorga la posibilidad de acceder a

efectos como sepia u otros colores monocromos. (Canon Inc., 2011)

Pawre Stye

Figura 2-1. Estilos de imagen canon
Fuente: (shop.myblueprint, 2015)

En la tltima década las distintas marcas mundiales de las cAmaras DSLR han incrementado varias
mejoras técnicas como: la ergonomia, accesibilidad, funcionalidad que han proporcionado
resultados de calidad profesional. Las camaras DSLR aportan considerablemente al desarrollo del

mercado fotogréafico y videografico.

Entre sus opciones, las cdmaras DSLR facilitan el cambio de modos de color, un proceso
importante que se debe tomar en cuenta previo a la produccion. En el mercado existen multiples

opciones de plugins que se instalan en las cdmaras digitales para mejorar el estilo de imagen.

El perfil de color externo permite desaturar la imagen con resultados planos para mayor capacidad
de alteracion de color en postproduccion. Este proceso tiene relacion con la emulsion fotogréfica

utilizada en la era analdgica. (KOO, 2010)

Los perfiles de color externos son plugins que otorgan un estilo de imagen para camaras digitales.
Fue creado por profesionales en color y contienen ajustes técnicos que equivalen a contraste,

saturacion, tono de color, nitidez, curvas, entre otros. Son accesibles a industria cinematografica



por la maleabilidad de imagen que ofrecen para gradacién de color. Se puede adaptar a la gama

DSLR que proporcione la opcién de grabar video. (TECHNICOLOR, 2018)

Al pulsar esta opcion la imagen se visualiza casi desaturada pero contienen un amplio rango
dinamico que transforma la atmosfera visual e internamente atrapa informacion detallada de
sombras y tonos medios que da mas posibilidades de transformar y manejar el color. Sus
beneficios radican en manipular la apariencia visual a un estilo cinematogréafico, contiene un
mayor dinamismo de color que captura mas informacion incluso en ambientes de poca

luminosidad. (TECHNICOLOR, 2018)

Figura 3-1. Perfil de color externo
Fuente: (BenBrandt, 2019)

1.5 Canon 5D Mark 11

La Canon 5D Mark Il es una camara revolucionaria que marca remembranza en la historia
audiovisual y desde el afio 2008 se caracteriza, ademas del desempefio fotogréafico, por incluir la
capacidad de grabar formatos de video HD. Sin embargo, pese a ser creada para ayuda
periodistica, tuvo una gran aceptacion en la comunidad audiovisual mundial que trasciende de
pensamiento y le da a esta funcion una utilidad reformadora. El impacto de las DSLR proporcion6
cuantiosos beneficios, incluso en términos econdmicos era asequible con considerables acabados
cinematograficos, pero ain contaba con ciertas fallas tolerables como “grabar el audio en doble
sistema, el efecto moiré, el limite en el tiempo de grabacion, cddecs dificiles de procesar etc.”
(Bernal, 2014, p.9). Razén por la cual se crean accesorios especializados con finalidad de mejorar

dichas falencias: “rigs, viewfinders, monitores, grabadoras, EVF’s, etc.” (BERNAL, 2014)

Gracias a las capacidades internas de la camara, ocasion6 que los equipos, antes necesarios,
disminuyan tanto en espacio fisico como en el aspecto econémico, exceptuando a las grandes

productoras filmicas. (EI Mercurio S.A.P, 2016)
1.5.1 Canon 70D

La camara DSLR Canon EOS 70D posee de alta productividad al fusionar un sensor CMOS APS-

C de 20,2 megapixeles con un procesador DIGIC 5. La gradacién de color es tenue. Su pronta
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respuesta de captura de imagen tiene disparos de 7 fps con un sistema Af de 19 puntos. Cuenta
con la tecnologia Dual Pixel CMOS AF de Canon, significa que cuando se esta grabando el
enfoque automatico trabaja de forma veloz. Proporciona filmes Full-HD (1080p). Su opcion de
WI-FI beneficia al fotografo al momento de capturar e inspeccionar iméagenes desde puntos
lejanos, solo se necesita conectarla para ser dirigida desde una PC, Mac, tablet o Smartphone. Su
rendimiento luminico optimiza la calidad en situaciones de poca luz con un I1SO de hasta 12.800,
ampliable hasta 25.600. Es compatible con gran cantidad de equipo adicional para mejores

resultados profesionales. (CANON, 2014)

1.6 Elementos compositivos

1.6.1 Reglas de oro de la composicidén
1.6.1.1 Seccion aurea

Est4 basada en una secuencia de nimeros que producen grata atraccién a los sentidos, los mismos
que proporcionan complacencia al cerebro. Esta estructura matematica y visual a ayudado en

obras de arte a lo largo de la historia. (NAVARRO, 2016 pags. 190-191)
1.6.1.2 Reglas o patron de los tercios

Se divide el encuadre en tres partes del mismo tamafio tanto horizontales como verticales dando
como resultado nueve recuadros, generando intersecciones llamados puntos calientes o puntos de
oro donde el elemento se coloca para resaltar del resto de la imagen generando mas interés y

comunicando de forma mas fuerte el mensaje. (NAVARRO, 2016 pags. 192-193)

Figura 4-1. Composicion en tercios

Fuente: (dominiomundial, 2018)

1.6.1.3 Linea del horizonte

Basandose en la ley de tercios se ocupa lineas que dividen la composicion superior o inferior

siempre y cuando los elementos formen una horizontal. El peso de la imagen lo determinan dos
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espacios sobre o debajo de la linea del horizonte. Es parecido a lo que el ojo humano aprecia.
(NAVARRO, 2016 pag. 194)

1.6.1.4 Patron del espacio virtual

En composicion se crea un respeto de los espacios como descanso visual, es libre y l6gico como
se ve naturalmente. Se relaciona con la direccién de la mirada y el espacio necesario que indique

parte de lo que ve. (NAVARRO, 2016 pags. 195-196)
1.6.1.5 Simplicidad

Al cerebro le gusta el orden de los elementos, por lo tanto, hay que elegir cuidadosamente lo
necesario y eliminar lo que esté de mas en la composicion para obtener un mensaje claro y

especifico de la imagen. (NAVARRO, 2016 pég. 197)
1.6.1.6 Lineas diagonales

Dirige la mirada hacia un lugar especifico para provocar interés.

Puntos calientes: Hace coincidir la direccion de la mirada con uno de los cuatro puntos de oro.

Determina por instinto a donde se moveran los 0jos.

Direccidn especifica: Produce diagonales de derecho superior a izquierda inferior, como formula

clave para la mirada. (NAVARRO, 2016 pags. 197-198)
1.6.1.7 Escalasy jerarquias

El Peso

Fisicos: Tamarfios, formas, espacios, colores y densidades.
Psiquicos: Interés humano y profundidad del mensaje.
Dominancia

Un color o textura especifica predomina en un area, como por ejemplo un color claro sobresale

sobre un fondo oscuro. Por ser mas relevante para la retina. (NAVARRO, 2016 pag. 199)
1.6.1.8 Fondos

Basado en la ley de la Gestalt: figura-fondo, ambos forman parte del mensaje, es trabajo del

fotdgrafo delegar cual de estos elementos toma relevancia y comunica de forma clara. (NAVARRO,
2016 pag. 200)
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1.6.1.9 Ritmoy repeticion

Se basa en un orden constante de elementos fisicos. El ritmo engloba varias opciones de lineas y

formas en continuidad. (NAVARRO, 2016 pag. 200)
1.6.1.10 Altura de la camara

Se modifica de acuerdo a la necesidad, utilizado para definir el concepto del contenido. Entre sus

principales denominaciones estan: en toma normal, picada y contrapicada. (NAVARRO, 2016)
1.6.1.11 Ojos en la nuca

Muchas veces pasan por desapercibido ciertos contenidos o elementos visuales, por ende, es

necesario dar la vuelta y observar lo que se va dejando al pasar y los &ngulos menos comunes.
(NAVARRO, 2016 pag. 202)

1.6.1.12 Angulos y su significado

Es necesario variar los angulos dependiendo primero del mensaje. Esto tiene influencia de los
objetivos que se utilice. Los tipos de angulos mas comunes son: posicion angular, posicién

normal, posicion tele y posicion macro. (NAVARRO, 2016 pags. 203-204)
1.6.1.13 Numeros flujo y direccion

Los elementos repetitivos se agrupan en grupos de tres para que se visualice de forma elegante y

atractiva. (NAVARRO, 2016 pég. 205)
1.6.1.14 Los colores

Es un elemento basico a la hora de componer, cada color tiene su significado y su fuerza. El efecto
depende mucho de la cultura, lo que para una region del mundo connotar algo para otra regién

puede connotar lo contrario. (NAVARRO, 2016 pag. 206)
1.6.1.15 ¢ Dénde puso los pies?

Es recomendable analizar detenidamente las fotografias que pasen por el campo visual diario, sus
angulos, colores, formas, mensaje. De esta forma se incrementaran los conocimientos sobre esta

rama. (NAVARRO, 2016 pag. 207)
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1.6.2 Planos

Para trabajos fotograficos y audiovisuales se debe tener en consideracion distintos tipos de planos,

estos son necesarios para una correcta composicion.
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Figura 5-1. Ejemplo de planos fotogréaficos
Fuente: (adifferentimage, 2018)

1.6.3 Textura

Es una caracteristica que le da volumen, relieve y personalidad a un objeto. Esta presente en
superficies de componentes naturales, artificiales o digitales. Para evidenciar una adecuada
textura en material fotogréfico y filmico es necesario que el punto de interés esté correctamente

enfocado, esto permite obtener mayor nitidez y estructura del objeto para visualizar los detalles.
(BUSSELLE, 1981 pag. 32)

1.7 El cine

Desde la primera presentacion de los hermanos Lumiere en el Bulevar de los Capuchinos, Paris
1895, pasando una serie de eventos afortunados y desafortunados, el cine, conocido también como
el séptimo arte, a lo largo del tiempo, con una evolucién constante y con varias personas ha

aportado significativamente a la cultura y al arte mundial.

Es uno de los mayores y mejores medios de expresion y comunicacion colectiva, engloba un gran
equipo humano, de distinta indole y profesidn como guionistas, directores de produccion, de arte,
camarografos, fotografos, actores, técnicos eléctricos, maquinistas, musicos, estilistas, modistas,

disefiadores gréficos, maquilladores, personal de catering, de asistencia, etalonadores, etc.
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1.7.1 Etapas de produccion cinematogréafica
1.7.1.1 Desarrollo

En esta primera etapa se genera un analisis para estructurar el guion, crear personajes, estilos y
didlogos. Se puede adquirir derechos de una obra existente o crear una idea desde cero, se debe

tener en cuenta el presupuesto y recursos con el que se va a contar. (VILLALOBOS, 2017)
1.7.1.2 Preproduccién

En esta etapa se realiza una planificacion cuidadosa de todo el rodaje y se previenen posibles
inconvenientes, se preparan el storyboard, los castings, el scouting, el catering y esquemas de
produccion con la finalidad de contar con todo lo necesario para el rodaje. El storyboard consiste
en imégenes y textos que materializan las ideas para guiar al director y optimizar el tiempo en la
grabacién. El casting donde se selecciona estratégicamente al actor que interpretara al personaje.
El scouting determina los lugares y sets donde se realizardn las grabaciones. Se contrata el
catering para los dias de rodaje planificados. Finalmente, el esquema de produccion de asigna los

recursos, instrucciones y sugerencias para cada escena. (VILLALOBOS, 2017)
1.7.1.3 Produccion

Se inicia con el proceso de rodaje, donde la escenografia, iluminacién, sonido y personal debe
estar listo. Es de gran importancia el trabajo realizado por parte de la persona de continuidad ya

que las tomas deben ser secuenciales, sin descuidar ningln detalle. (VILLALOBOS, 2017)
1.7.1.4 Postproduccion

La postproduccién audiovisual es la fase en la que el productor manipula digitalmente el material
obtenido en la produccidn filmica, y procede a modificar, aumentar o suprimir ciertos elementos

visuales y sonoros con la finalidad de enriquecer el producto que consumira el espectador. (RUBIO,
2006)

El prefijo “post” quiere decir después o independiente de, su momento llega cuando las etapas de
preproduccion y produccion se han cumplido. Unifica la materia prima anteriormente captada y
afiade textos, imagenes, sonidos, disefios 2d o 3d, ilustraciones, fotografias, animaciones y todo
elemento imprescindible que complemente la historia que se relata; adicionalmente se anulan o

incrementan planos. Este desarrollo es también denominado montaje. (RUBIO, 2006)

Este proceso, en manos de un especialista cuya funcion requiere de cuantiosa practica para
supervisar el rodaje, organizar la informacion y estructurar el contenido que serd modificado por

medios electronicos, requiere de especial atencion ya que evoluciona la perspectiva
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direccionandola a una narrativa completa que desemboca en organizar la secuencia. Hay que tener
claro que el sonido y las imagenes se adaptan por separado, una vez que la parte visual esta

finalizada se procede a acoplar la musica, a este proceso se lo conoce como montaje definitivo.
(RUBIO, 2006)

Dicho proceso no representa un fenémeno nuevo, sino que ha estado en constante evolucion el
cual se basa en la fusion de imagenes, sonidos y planos sobre un importante soporte digital. Dentro
de la postproduccion en Estados Unidos se encuentran tres funciones: el cutting, es corte de
segmentos audiovisuales; el editing que es la organizacion de las partes; y el montage que es una

union secuencial de estas partes. (RUBIO, 2006)
1.7.1.5 Distribucion

En ciertos paises puede resultar complicada esta etapa al buscar apoyo necesario para que el
proyecto se estrene en las salas de cine, cuando se carece de financiamiento muchas veces se opta

por participar en diferentes festivales. (VILLALOBOS, 2017)

1.8 Colorimetria

1.8.1 Color

Impresion que producen en la retina los rayos de luz reflejados y absorbidos por un cuerpo, segln

la longitud de onda de estos rayos. (Oxford University Press, 2018)

El color es la mayor fuerza visual perceptiva, es lo que le da vida al complejo entorno que nos
rodea a la vez permite diferenciar la forma de los objetos, ha existido desde los inicios del universo
y desde siglos pasados, investigadores han tratado de explicar como se forman y que efecto
producen, ante estas interrogantes sus conclusiones iban de acuerdo al campo en el que se

desarrollaban, estos estudios pusieron en marcha posteriores descubrimientos. (FotoNostra, 2014)

“El filosofo Aristoteles (384 - 322) concluyé que todos los colores se conformaban con la mezcla
de cuatro y ademas otorgd un papel fundamental a la incidencia de luz y sombra sobre los mismos.

Los colores que domin6 como basicos eran los de tierra, fuego, agua y cielo.” (GUZMAN, 2011 pég.
10)

Siglos después, Leonardo Da Vinci (1452 — 1519), quien también consideraba al color como
propio de la materia, avanzd ain mas definiendo la siguiente escala de colores béasicos: el blanco
como principal, ya que permite recibir a todos los demés colores; después, en su clasificacion,
seguia el amarillo para la tierra, verde para el agua, azul para el cielo, rojo para el fuego y negro

para la oscuridad. Con la mezcla de estos colores obtenia todos los demas. (GUZMAN, 2011 péags. 10-
11)
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Finalmente fue Isaac Newton (1642 - 1519) quien establecid un principio hasta hoy aceptado: la
luz es color. En 1665 Newton descubrié que la luz del sol al pasar a través de un prisma se dividia
en varios colores conformando un espectro: observa que la luz natural esta formada por luces de
seis colores; cuando incide sobre un elemento absorbe uno de estos colores y refleja otros. Con
esta observacion dio lugar al siguiente principio: todos los cuerpos opacos al ser iluminados

reflejan todos o parte de los componentes de la luz que reciben. (GUZMAN, 2011)

A Johann Goethe (1749 - 1832), le pertenece el estudio de las modificaciones fisiologicas y
psicoldgicas que el ser humano sufre ante la exposicion a los diferentes colores. Para Goethe era
muy importante comprender la reaccion humana a los colores y su investigacién fue la piedra

angular de la actual psicologia del color. (GUZMAN, 2011 pég. 11)

Desarrollé un tridngulo con tres colores primarios: rojo, amarillo y azul. Considerd que este
triangulo como un diagrama de la mente humana y ligé a cada color con ciertas emociones.

Goethe dice que para la produccion del color se requiere de luz y tinieblas, claro u oscuro.
(GUZMAN, 2011 pég. 11)

Como consecuencia, cada color especifico juega un papel importante en la psicologia del ser
humano, es capaz de provocar sensaciones y emociones independientemente del agrado o

desagrado en particular que se percibe hacia cada uno de ellos.

Un punto valioso a recalcar, a lo largo de la historia, es la cultura, determinando el significado de

cada color y la reaccion al percibirlos.
1.8.2  Clasificacion de los colores

La teoria del color se determina como principio basico que, al fusionarse entre si, los colores
toman pigmentaciones diferentes, como resultado un sin nimero de resultados que evocan todo
tipo de sensaciones. Para esto existen colores principales, de donde se derivan las demas
combinaciones posibles, Ilamados primarios o absolutos. Son el magenta, amarillo y cyan. Al
mezclarse en cantidades igual se obtienes los colores secundarios que son: violeta, verde y
anaranjado. De manera similar si se unifica un primario con un secundario se logra un color

terciario. Fruto de estas combinaciones nace el circulo cromatico, formado por doce colores.
(PARRAMON, 2009 pags. 9-11)
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Fuente: (savi, 2017)

1.8.2.1 Psicologia del color

El rojo es el color que mas se distingue del resto. Se le asocia con sangre, fuego, amor, peligro y
pasion, determina un color potente. Se asocia con las emociones al mostrarse en las tonalidades
del rostro. Al mismo tiempo representa poder e ira, la conquista y los éxitos. Se relaciona con

emociones primitivas y las mas fuertes del ser humano. (ORTIZ, 2011 péags. 109-100)

El amarillo, el color del dia. Genera actividad mental, fisica, fuerza vital, evoca alegria,
amabilidad y un sentimiento enérgico. Segin Goethe, es un polo positivo, atraccion y cercania.
Su naturaleza es confortable y risuefia. Como amarillo oro en estado puro connota el honor. Para
Luckiesh las diferentes tonalidades representan contratantes conceptos. Es el caso del amarillo
verdoso que simboliza personas negativas y la envidia. EI amarillo anaranjado perteneciente al
otofio representa dignidad y deleite. Se relaciona con los alimentos, su vistoso color llama la
atencion, especialmente destaca cuando estd combinado con negro. En cantidades excesivas es

angustioso. Sugiere en su parte negativa la cobardia. (ORTIZ, 2011 pags. 112-115)

El azul representa connotaciones positivas como fe, estabilidad, inteligencia, confianza, limpieza
y relax. Se vincula al firmamento, agua y aire. Para Luckiesh el azul es asociado con el cielo por
lo tanto representa a los dioses con sus caracteristicas de esperanza, constancia, serenidad e
inteligencia. También provoca un sentimiento de melancolia. Considerado masculino es un color
favorable para el intelecto y el cuerpo. Su significado extremo segin Goethe se vincula a la
privacién, lejaniay repulsion. El azul oscuro significa también el control y equilibrio. (ORTIZ, 2011
pags. 119-121)

El anaranjado es el resultado de la mezcla de dos colores: rojo y amarillo. Evoca un sentimiento

calido, creativo, exitoso, juvenil y fogoso. Brinda un impulso al dinamismo mental. Estimula el

apetito, por ende, a la comercializacion de productos alimenticios. Sentimientos de fuerza y

triunfo. Le Heard engloba el anaranjado simbolizando la edad 10 a 20 afios, por lo tanto, lo social
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y la diversién. Color considerado como exético, también de precaucion o peligro. (ORTIZ, 2011
pags. 111-112)

El violeta asociado al lujo, ambicion, excentricidad e independencia. Es un color de la intimidad
y lo mafioso. Relacionado con la magia, la inseguridad emocional y la fragilidad. En ciertas
culturas esta asociado con el sacrificio y la muerte, razon por la cual es empleado en la cuaresma.
Por otro lado, el parpura connota la riqueza y realeza, adoptado simbdlicamente por la iglesia

catolica. Empoderado por la vitalidad del rojo y la nobleza del azul. (ORTIZz, 2011 péags. 122-124)

Café es el color de la tierra y naturaleza que acerca al realismo y el equilibrio. El café representa
propiedades masculinas y firmeza. Simboliza la madurez. Al mismo tiempo tiene mas

significados negativos como la destruccion, pereza, lo anticuado y lo &spero. (ORTIZ, 2011 pags. 129-
130)

Blanco, conocido como color acromatico ya que fisicamente es la mezcla de todos los colores. El
blanco se relaciona con la pureza, bondad y perfeccion. En el ambito publicitario simboliza

simplicidad, frescura y modernismo. También es el color de la caridad y la salubridad. (ORTIZ,
2011 pags. 124-125)

El color negro simboliza el poder, finura, misterio, seriedad y muerte. Tiene ciertas caracteristicas
desfavorables para el ser humano como horror, maldad, misterio e individualidad. El exceso de
este color puedes ser pesado y agobiante. En publicidad se lo utiliza con objetos de alto costo
prestigio y exclusividad. Si se combina con colores vivos o brillantes produce un efecto

combativo. (ORTIZ, 2011 pags. 127-128)

Gris formado por blanco y negro, asociado con la vejez y humildad. En el firmamento denota dias

nublado e invierno, reflexién, vacio y soledad. (ORTIz, 2011 péag. 129)
1.8.3  Atributos del color
1.8.3.1 Tono o matriz

Es el estado puro del color, la longitud de onda electromagnética preponderante. Quiere decir que

no se combina con blanco ni negro. (DE LOS SANTOS, 2010 pag. 5)
1.8.3.2 Saturacion o pureza

Es la intensidad del tono. Un color saturado muestra su propia potencia, para desaturar un color

se utiliza habitualmente gris a pesar de que también se obtiene con blanco o negro. (DE LOS
SANTOS, 2010 pag. 5)
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1.8.3.3 Luminosidad

Se trata de la intensidad de la luz, puede ser claro u oscuro. Resulta con la mezcla de blanco o

negro depende del grado luminico que se quiera obtener. (DE LOS SANTOS, 2010 pag. 5)

Tono

Saturacién

Brillo

Figura 7-1. Tono, satura -

cion y luminosidad.

Fuente: (maangeles, 2010)

1.8.4 Temperatura del color

Tradicionalmente se vinculan los colores hacia elementos relacionados con la naturaleza como
las estaciones del afio, pues emiten sensaciones de calidez o frialdad en la mente humana. En
aparatos tecnoldgicos audiovisuales son representados por grados Kelvin, dividiéndolos en
frecuencias de ondas electromagnéticas. Ya en términos cinematogréaficos la temperatura del color
cumple un papel fundamental que brinda innumerables beneficios psicoldgicos en el espectador,
ademas se utiliza su rendimiento en diversos contextos como disefio de interiores, marketing,
maquillaje, moda, etc. Cabe recalcar que con combinaciones magnificas se complementan y su

significado varia de acuerdo al tono y luminosidad que tengan.
1.8.4.1 Colores célidos

Asociados al sol y al fuego, la luz refleja principalmente tonos amarillentos, anaranjados y rojizos

que evocan calor, movimiento alegria y dinamismo. (PARRAMON, 2009 pags. 32-33)
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Figura 8-1. Colores calidos

Fuente: (profecaevp, 2015)
1.8.4.2 Colores frios

Relacionados con elementos de la naturaleza cono el agua y el cielo, mientras mas azul sea un
color dard un efecto mas frio. Van desde azules, verdes, morados e incluso el blanco, que hace
referencia al hielo de los polos. Transmiten sensaciones de seriedad, dureza, fuerza, seriedad,

calma e incluso lejania. Se encuentran en el agua y la vegetacion. (PARRAMON, 2009 pag. 33)

Figura 9-1. Colores frios

Fuente: (profecaevp, 2015)
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1.8.5 Esquema de color basicos

COMPLEMENTARY ANALOGOUS TRIADIC

Colors Colars Colors

SPLIT-COMPLEMENTARY RECTANGULAR SQUARE
Colors (TETRADIC) Colors Colors

o) a8

Figura 10-1. Ejemplo de combinaciones cromaticas

Fuente: (e-resto, 2016)

1.8.5.1 Monocromético

Monocromatico es una combinacion de color al que, para variar su luminosidad, se le afiade

blanco o negro, asi sus derivados quedan mas claros u oscuros.
1.8.5.2 Complementarios

Son los colores que se encuentran a lados a lados opuestos en el circulo cromatico, causan gran
impacto visual al ser contrastantes, utilizados para llamar la atencion del espectador. Johannes

Pawlik los llama reciprocos o contracolores. (GUZMAN, 2011 pégs. 21-22)
1.8.5.3 Analogos

Son colores que se encuentran juntos en el circulo cromatico, mismos que dan la percepcion de

unidad y cercania. (GUZMAN, 2011 pag. 23)

1.9 Etalonaje

En la era analoga el etalonaje consistia en corregir parametros de contraste y luminosidad de una
pelicula, ademé&s de emparejar y dar familiaridad al color. Este proceso se realizaba mediante un

desarrollo de procesos quimicos fotosensibles. Hoy en dia ha evolucionado a la era digital con
programas de software completos y accesibles en todo el mundo. (MARTI, 2015)
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El etalonaje es un proceso digital que transforma la atmdésfera colorimétrica visual de un filme,
gue tiene como objetivos la creacién de sensaciones en el espectador y la estética. ES una
minuciosa labor que consta en corregir valores individualmente en cada escena y es una de las

Gltimas fases practicadas en postproduccion. (MARTI, 2015)

La correccion de color se basa en adaptar parametros del video para que el producto final
proporcione una conexion estética, de modo que los colores se vean de la misma forma en todo

el audiovisual. (MARTI, 2015)

El etalonaje manipula el color con un objetivo artistico que desemboque en la narrativa propuesta.
Esta valiosa técnica nace en 1922 con Murnau, quien transmutd el negativo en su pelicula
Nosferatu para impresionar con una atmosfera sombria. Otro claro ejemplo son las peliculas
clasicas de Coppola con “El padrino”, Wes Anderson con “Amélie” y el directo Guillermo del
Toro con “La forma del agua”; quienes dan alta relevancia a los esquemas y psicologia del color

que son plasmados estratégicamente para alterar emociones. (MARTI, 2015)

Para obtener resultados inmejorables es necesario seguir un minucioso orden técnico desde el
inicio del filme, caso contrario las imagenes tendrian severos dafios que dificilmente se
perfeccionen, esto ocasionara un mayor trabajo al colorista y por ende un desgaste innecesario de

tiempo. (TEJERO, 2015)

En una primera etapa se determina una estructura para el procedimiento de la imagen, el objetivo
es evitar el deterioro de informacién que capta la cdmara. Es fundamental tomar en cuenta que la
calidad del equipo y los ajustes manuales, tanto de camara como de monitores, influirdn en la
condicion colorimétrica de manejo digital. Esta etapa se refiere a la produccion donde el operador
de cdmara se encarga de que la imagen sea similar a la realidad, para esto se modifican relevantes
parametros dando como inicio el perfil de color neutro el cual debe modificarse de la siguiente
forma: la nitidez y contraste con un valor de -4, saturacion a -2 y el tono de color validado en 0.
No obstante depende del criterio de quienes manejan estas decisiones utilizar también perfiles

externos que otorgan mayores beneficios de informacion. (TEJERO, 2015)

Posterior a esa eleccidn se procede a cambiar la exposicidn, el ISO y el balance de blancos. La
exposicion se plasma de diferente manera en fotografia que en video. La parte audiovisual
contempla la llamada regla de los 180 grados que trata de una elemental formula matemética que
es: velocidad de obturacion > Velocidad de fotogramas por segundo x 2, el resultado es el
desplazamiento de los objetos con naturalidad. EI ISO depende de la cantidad de luz reciba el
sensor, esto significa que es el componente fotosensible de la cdmara réflex digital, mientras mas
luminosidad ingrese, mayor sera el ruido en la imagen; por lo tanto, menor calidad y mientras
menos luminosidad ingrese, menor serd el ruido en la imagen que proyectara una mejor calidad

visual. El balance de blancos se expresa en grados kelvin y moldea el color de la fuente luminica
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que depende por completo de la adaptacion personalizada que se produzca en la cdmara, a pesar
de eso existen parametros predeterminados como sombra: 7000°k; nublado: 6000°k; flash:
5780°k; luz de dia: 5200°k; fluorescente: 4000°k y tungsteno:3200°k. Los pasos siguientes
abarcan la determinacion del software de edicion, edicion, correccion de color y etalonaje, lo cual

dotard la atmosfera correcta que el director decide plantear en su trabajo. (TEJERO, 2015)
1.9.1 Colorista

El trabajo del colorista tiene casi la antigliedad de cine mismo. Cada color genera una reaccién
determinada de acuerdo al entorno y su estructura colorimétrica, influyendo en las sensaciones
del espectador, esta premisa se la utiliza en el cine con el fin de crear experiencias visuales y
narrativas memorables. El colorista es la persona encargada de afiadir o modificar el color desde
en una fotografia hasta en una compleja produccion cinematografica, pues, por mucho esfuerzo
gue haya de parte del equipo de produccién para que exista continuidad de color y luminosidad
en cada plano, siempre habra leves o considerables arreglos que hacer en esta area. (LABARGA,
2010 péag. 53)

1.9.2 Resefa histérica del color en el cine

En 1896, inicios del cine a color, los coloristas tenian la ardua tarea de pintar manualmente
fotograma por fotograma, un trabajo agotador al tener que colorear alrededor de 1000 fotogramas
por minuto de pelicula. Ya para 1905, el trabajo se mecanizd gracias a Pathé quien construy6 un
aparato capaz de hacer recortes y crear plantillas de imagen con la finalidad de que, utilizando un
cepillo, el color pase por los agujeros de la plantilla y se plasme en toda la escena. También se
usaban procesos menos complicados como el entintado, que consistia en pintar las escenas del
color de la atmosfera, por ejemplo, azul en la noche o amarillo en el dia, o el virado, técnica donde
el color se adheria a lo oscuro dejando las partes blancas intactas, afectando después de la etapa

de revelado. (MARTINEZ, y otros, 2018)

En 1861, James Clerk Maxwell, da un gran paso en la historia colorimétrica cuando fusiona los
colores rojos, verde, y azul (RGB) en tres imégenes a blanco y negro, las que al proyectarlas y
superponerlas con los mismos filtros dan como resultado la primera imagen fotogréfica a color.

Las placas se exhiben en un museo de Edimburgo. (MARTINEZ, y otros, 2018)
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Figura 11-1. Ejemplo de primera fotografia a color

Fuente: (syndidigitalphoto, 2010)

A raiz de este hecho, bajo la direccion de William Friese-Green, comienza una serie de
investigaciones sobre este procedimiento que consistia en pintar cada imagen con el color
primario que correspondia para aplicarlo en el cine. Inventé un mecanismo que reprodujera 10
imégenes consecutivas por segundo. Posteriormente Georges Albert Smith similar a Maxwell
proyecta a gran velocidad en los fotogramas sucesivos los filtros de color, pero nada mas
utilizando los colores rojo y verde ya que la retina se acostumbra facilmente a ellos. (MARTINEZ,
y otros, 2018)

El siguiente paso era reproducir con tres colores y el experimento fue encargado a la casa
Gaumont en el afio 1912. No obstante, la compafiia que revoluciond esta industria expresando
fidelidad de color fue Technicolor Motion Picture Corporation quienes utilizan en su cAmara
Technicolor DF — 24 Beam Splitter tres tiras de peliculas monocrométicas. La luz se dividia en
dos espectros al atravesar el lente, el primero pasa por un filtro magenta y el otro por un filtro
verde, de otro lado la pelicula frontal es sensibilizada a la luz de color azul. Los tres negativos se
superponian en una imagen reflejada en cyan, magenta y amarillo dando como resultado la

pelicula a color. (MARTINEZ, y otros, 2018)

Figura 12-1. Ejemplo del proceso tricromético de Technicolor

Fuente: (educomunicacion, 2018)
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Sin embargo, al principio el color no era preciso como por ejemplo el blanco origindndose varias
técnicas manuales para resolverlo y los costos de produccion de technicolor eran elevados. Aln
asi, habian construido un imperio en desarrollo que evolucionaria con el tiempo, para contribuir

significativamente en la historia del color, su economia, arte y cultura. (MARTINEZ, y otros, 2018)

Pese a que muchos de estos mecanismos quedaron obsoletos, en su momento, tuvieron gran valor

al ser el origen de lo que actualmente se conoce como looks.

Figura 13-1. Cémara Technicolor a tres colores 1932

Fuente: (Eastman Museum, 2018)

Para 1932 Walt Disney creaba una serie de cortometrajes llamadas “Sinfonias Tontas” a los cuales
se entusiasmo en afadir al cortometraje este proceso de technicolor “arboles y flores” que llego a
la cima del éxito al ganar el primer premio Oscar al mejor cortometraje de animacion. De aqui

en adelante se empez0 a grabar en Hollywood, con esta técnica a tres colores. (MARTINEZ, y otros,
2018)

Aunque technicolor fue pionera en esta tecnologia, Kodak en 1935 saca a al mercado la
Kodachrome, con un sistema de revelado sustractivo que fue utilizada para fotografia y
cinematografia. Este producto fue comercializado a gran escala, aunque tuvo el gran
inconveniente, de que el revelado exigia un procedimiento complejo que solamente se

desarrollaba en laboratorios fotograficos kodak. (MARTINEZ, y otros, 2018)

Como un dato curioso, por su tamafio pequefio y practico, la segunda guerra mundial se capturd
principalmente con camaras Kodachrome de 16 mm. (MARTINEZ, y otros, 2018)
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1.9.3  Maétodos de adicion y sustraccion de color en el cine

La exteriorizacion del color, en términos cinematograficos, se obtiene incrementando o
suprimiendo colores primarios a base de diferentes técnicas manuales 0 mecanicas, sin embargo,

dos que destacan:
1.9.3.1 Método aditivo

Se trata de crear imagenes a color por medio de la fusion de los colores primarios provenientes
de la luz. Al dispararse juntos los espectros luminicos de color rojo, verde y azul sobre una
superficie, la interseccion causada por la luz refleja amarillo en la superposicion entre rojo y
verde, magenta entre rojo y azul y cian entre verde y azul, al mismo tiempo, la suma de todos en

disposicion equivalente resultara ser blanca. Son utilizados en escenarios y dispositivos digitales.
(MARTINEZ, y otros, 2018)

1.9.3.2 Método sustractivo

Se disminuyen colores con la utilizacion de filtros cian, magenta y amarillo que dan paso a un
solo color. El cian es contrario al rojo, lo que denota que se convierte en un filtro para este color.
El magenta es contrario al verde y el amarillo contrario al azul. Dependera de cuanto de cada
color se necesite mostrar para ir variando la cantidad de filtro. La suma entre cian, magenta y

amarillo es negro, generalmente utilizados en las imprentas. (MARTINEZ, y otros, 2018)

1.10  El color en el cine

1.10.1 Influencia del color en el cine

La psicologia afirma que el color tiene su propio concepto, llevandolo al contexto
cinematografico, su apreciacion es elemental al momento de construir y transmitir las emociones

previamente planificadas. (studiobinder, 2016)

La presencia o ausencia de color en el cine jamés sera una casualidad, se trata de una planificacion
estratégicamente elaborada desde la etapa de preproduccion y no solamente la ejecutan los
coloristas, sino también los disefiadores de vestuario y decoradores para evocar en la imagen final
el sentimiento o reaccién que la pelicula requiere. La combinacion de colores es parte elemental
del proceso, se elabora para lograr paletas de colores especificos. La impresion que ocasiona en

el publico depende de la manera en que se mezclen o la omisidn de alguno de ellos. (studiobinder,
2016)

Los directores de fotografia, disefio de produccidon y direccion artistica eligen esmeradamente el

esquema de color que se va a implantar. De esto dependeréa la atmésfera visual de toda la pelicula.
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1.10.2 Esquemas de color en el cine
1.10.2.1 Monocromaticos

Son colores sacados de un tono principal a los que, para tener distintas tonalidades, se le afiade

luz 0 sombra. (studiobinder, 2016)

MONOCHROMATIC

Figura 14-1. Ejemplo de esquema monocromatico pelicula Matrix (1999)

Fuente: (studiobinder, 2016)

MONOCHROMATIC

Figura 15-1. Esquema monocromatico pelicula The grand Budapest hotel

Fuente: (studiobinder, 2016)
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1.10.2.2 Adyacentes o0 analogos

Consiste en tomar el color mas cercano de ambos lados del circulo cromatico. (studiobinder, 2016)

-
-

ANALOGOUS

Figura 16-1. Esquema analogo pelicula

Traffic (2000)

Fuente: (studiobinder, 2016)

ANALOGOUS

Figura 17-1. Ejemplo de esquema analogo pelicula Tokyo Drifter (1966)

Fuente: (studiobinder, 2016)

1.10.2.3 Complementarios

En el circulo cromético son colores gue contrastan, se unen al trazar una linea recta que atraviesa
la mitad del circulo, por ejemplo, al elegir amarillo, su contrario es violeta. Posiblemente la
combinacion mas famosa de los ultimos afios es el “orange and teal”, en espaiiol se traduce a
naranja y verde azulado, estudiosos sostienen que al ser principalmente el pigmento de la piel de
tonos naranjas los azules haran resaltar a los personajes, es una manera de instaurar profundidad

desprendiendo el fondo de la forma. Sin embargo, se recurre también a contrastes como rojos y
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verdes en tonos bajos o fuertes. Una de las peliculas representativas de este tipo de
complementarios es la comedia romantica francesa llamada Amélie (2001), creada por Jean Pierre

Jeunet. (studiobinder, 2016)

COMPLEMENTARY

Figura 18-1. Esquema complementario pelicula Amélie (2001)

Fuente: (studiobinder, 2016)

Figura 19-1. Esquema complementario “Orange and Teal”

Fuente: (studiobinder, 2016)
1.10.2.4 Triadas
La triadas de color son conjuntos que forman un triangulo en la rueda cromatica, al ser una familia
cromaética un poco mas dificultosa de representar no son comunes, los cineastas suelen tomar un

color principal y los restantes como secundarios. Generalmente son utilizados en peliculas de

comics o superhéroes. (studiobinder, 2016)
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Figura 20-1. Esquema triddico pelicula Superman (1978)

Fuente: (studiobinder, 2016)

1.10.2.5 Discordantes

Son paletas de color que tratan de romper esquemas anteriores, pero con objetivos parecidos,
como llamar la atencién y darle un significado a la historia de acuerdo al contexto con el que se
disefi6. En ocasiones pasan por desapercibido, pero se conoce que detras de lo visual hay un gran

equipo de profesionales calificados para la planificacion de estos resultados. (studiobinder, 2016)

La intencidn es realzar o dar un simbolismo a algin elemento o personaje para que resalte del

excedente de la escena. (studiobinder, 2016)

Figura 21-1. Paleta de color discordante

Fuente: (studiobinder, 2016)
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Figura 22-1. Esquema discordante en pelicula Belleza Americana

Fuente: (digitalsynopsis, 2017)
El color rojo en la pelicula belleza americana (1999), se convierte en un elemento icénico en la
mayoria de las escenas. Sam Mendes, su director, lo utiliza como simbolo prominente que
representa una fantasia y un asesinato, connotando en este color los significados opuestos de su
psicologia. Los personajes, generalmente, visten de colores neutros, conceptualizando el
aislamiento y abandono e incluso incomprension que sienten por la sociedad. Sigilosamente,
relacionandolo con la liberacion personal que exterioriza su esencia oculta, se introduce el valioso

recurso colorimétrico en el transcurso visual de la historia. (SALGUERO,2017)

El uso de color del séptimo arte no es una ciencia exacta, por tal motivo los directores lo utilizan
a su favor pretendiendo crear una atmdsfera visual concordante y con un valor simbélico
relevante, por lo tanto, es una herramienta indudablemente poderosa para la manipulacion

emocional, significa que tanto su funcionamiento como su perspectiva también pueden variar.
(studiobinder, 2016)

1.10.2.6Transitorio

Todo juego de color tiene su significado, pero en ocasiones se da un cambio de paletas de color
mientras transcurre la pelicula, esto se debe a un cambio, posiblemente narrativo o de

conceptualizacion, de algin personaje o0 ambiente. (studiobinder, 2016)

Un claro ejemplo es Breaking Bad quien, al iniciarse la serie, muestra al personaje principal como
un hombre tradicional y monotono, y a medida que el caracter de la historia, el personaje, junto
con varios elementos visuales van evolucionando, la paleta de color trasciende y destapa su lado

opuesto. (studiobinder, 2016)
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Figura 23-1. Paleta de color transitoria en Breaking Bad

Fuente: (studiobinder, 2016)

1.10.3 Look Up Table (LUTS)

Las siglas LUT significan Look Up Table, traducidas al espafiol como tabla de valores, muestran
informacion premeditada de color que, aplicado a una imagen para obtener un acabado
profesional, convierte un espacio de color en otro. Para conseguir la gradacion de color, toma los

valores de entrada y retribuye valores de salida modificados. (AMADOR, 2016)

En el ejemplo se muestra la primera imagen original y la segunda es reemplazada por un Lut Fuji
f125 Kodak 2393, notadndose que los azules se transforman en magentas y los colores restantes

pierden luminosidad. (AMADOR, 2016)

Imagen original

Figura 24-1. Imagen original

Fuente: (filmyk, 2016)
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LUT Fuji 125 Kodak 2393 de Adobe

Figura 25-1. Imagen con LUT
Fuji f125 Kodak 2393 de Adobe

Fuente: (filmyk, 2016)

Un LUT tiene el poder de alterar el contraste, matiz, saturacion o luminosidad de una escena con
propositos estéticos para el filme y produce un efecto enriquecido. El hecho de aplicar un LUT
no significa que el resultado final sea el anhelado, para rectificar valores hara falta trabajarlo en

correccion manual. Al calibrar un monitor, se usa el mismo principio para el que fue disefiado.
(AMADOR, 2016)

1.11  1Dy3D LUTs

Los 1D LUTs son valores con capacidad limitada de procesamiento de salida, a diferencia del 3D
que aparte de los parametros mencionados, incluye brillos, contrastes y niveles de blanco y negro,
proporcionando poder sobre la saturacion de valores de salida en el canal RGB. Se fundamenta
en un cubo tridimensional que, al tener tres valores de salida por cada valor de entrada,

proporciona un mayor control de informacion y manipulacién colorimétrica. (INHOFER, 2014)

Al tener mayor capacidad de maniobrar con complejidad de gradacion, el 3D LUT, se convierte

en el preferido de los coloristas. (INHOFER, 2014)
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CAPITULO 11

2. MARCO METODOLOGICO

2.1 Definicién del problema

Los perfiles de color aplicados a una grabacion de video son los encargados de plasmar una
atmosfera significativa que evoca un sentimiento al espectador por medio de pardmetros como:

luminosidad, matiz, saturacion.

Dichos perfiles se rigen a una configuracion de fabrica de las camaras DSLR, sin embargo, en el
mercado existe diversos perfiles que se instalan en el equipo audiovisual para que, mediante el
trabajo de los coloristas y etalonadores, el producto cinematografico resuelva el objetivo

comunicacional del filme.

Mediante la presente investigacién se plantea un contraste colorimétrico encargado en transmitir
un mensaje por medio del séptimo arte. Posteriormente se constata este objetivo editando vy
corrigiendo el color del material producido en cada perfil de color, para evidenciar mediante un
estudio de parametros técnicos el video que materialice el mayor beneficio visual

cinematografico.

2.2 Etapa de investigacion

2.2.1 Tipo de Investigacion
2.2.1.1 Investigacion experimental

Ya que se ird alterando las caracteristicas colorimétricas de los filmes aprovechando los beneficios
de los distintos LUTs y a partir de estos acrecentar el estilo manipulando digitalmente su
estructura, la intencion es revelar la toma que muestre mayor posibilidad de manipulacion y sus
resultados muestren la condicion cinematografica necesaria que represente la narrativa

establecida.
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2.2.2  Meétodo
2.2.2.1 Analitico - Sintético

El método analitico pretende partir de una informacidn total la cual es fragmentada para ser
analizada individualmente. Los perfiles de color tanto externo como de fabrica pasan a través de
un proceso de etalonaje que consigue mejoras colorimétricas particulares en cada plano de video
capturado por la cdmara DSLR; durante este tratamiento los pardmetros técnicos de cada escena

son estudiados y modificados de acuerdo a su narrativa previamente definida.

La informacion de los diferentes perfiles de color manipulados digitalmente permitird un
importante sustento para determinar el formato que mejor se adapte a un trabajo audiovisual de

calidad cinematogréfica.
2.2.2.2 Comparativo

Los resultados del etalonaje digital proporcionan fendmenos visuales que al ser contrastados

permitiran establecer similitudes y diferencias que evoquen al mejor resultado cinematografico.
2.2.3 Técnicas
2.2.3.1 Observacion

Con esta técnica se registra la informacién audiovisual obtenida que produzca un resultado
cinematografico al momento de corregir el color por la cual se obtendra los datos pertinentes para

el efectuar la respectiva comparativa.
2.2.4  Instrumentos
2.2.4.1 Fichas de analisis técnico

Material de apoyo que contiene pardmetros técnicos individuales de cada escena con su respectivo

perfil de color en estado puro.
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Titulo: Upmak
Direccion: Jenny Cabrera Génere: | Documental Aiio: | 2018
Elementos técnicos
Color Textura
1 o di Enfoque
T
Ipertura de diafragma REIEIVEE;
IS0
Velocidad de obturacion
Fondo Balance de blancos (K) Demff'zs )
Buano Reguiar Malo 112]3|4|3
) . Excelonte| Buana | Regular | Mala
Tluminacion
Forma
¥ Complamantario | Triada
’ Buano ‘ Regular | Maio Esquemas de color M’;'i Duracion de escena

Elemento narrative

Elementos compositivos

Composicion Plano Guién Literario:

Figura 26-2. Ejemplo de fichas de analisis técnico

Fuente: (Autora, 2019)

2.2.4.2 Fichas de observacion comparativa

Aporta con un minucioso control de variables que concede el producto visual de cada
cortometraje, consecuencia de la edicion cromatica. Con estos datos se genera una comparacion
técnica con la finalidad de establecer el rendimiento colorimétrico deseable que se amolde

convenientemente a la historia.
2.2.5 Muestra

El sujeto de estudio constituye 32 clips audiovisuales capturados con perfil de color
predeterminado y la misma cantidad para perfil de color externo, los cuales forman parte de un
cortometraje de caracter documental. EI contenido se adapta a la narrativa previamente
planificada cuya connotacidn radica en la introspectiva del proceder humano ante situaciones de
caos emocional y la busqueda de una solucion para lograr el equilibrio sensitivo, esta puesta en
escena es representada con imagenes de la naturaleza, ya que somos seres de un mismo ecosistema

gue vive necesariamente en contacto con el entorno.

Cada material audiovisual pasara individualmente por un proceso de etalonaje cuya funcién es
modificar parametros técnicos usando un software de edicion, posterior a esto se compararan los
resultados de ambos cortometrajes para determinar el perfil que mejor se adapte
colorimétricamente a una Optica calidad cinematografica.
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2.2.6 Proceso de investigacién

a) Investigacion sobre historia de la fotografia.

b) Investigacion sobre camara DSLR vy perfiles de color.
c) Investigacion sobre historia del cine.

d) Investigacion sobre colorimetria.

e) Investigacion sobre etalonaje.

f) Investigacion sobre influencia de color en el cine.

g) Investigacion sobre LUTS.

h) Invencidn de la narrativa del audiovisual.

i) Planificacion de escenas.

j) Produccion audiovisual en perfil de color predeterminado y plugin.
k) Seleccion de tomas.

m) Creacion de fichas de analisis técnico de cada video.
n) Seleccién de LUTSs.

fi) Etalonaje .

0) Creacion de fichas de observacion comparativo.

p) Comparacion de resultados visuales.

2.3 Meétodos de disefio

El método de disefio encamina al conocimiento y ayuda al investigador a evitar deficiencias en
su gestion. Para el presente trabajo de titulacién se utilizé el Método Sistematico de disefio
propuesto por Bruce Archer, quien manifiesta “... seleccionar los materiales correctos y darles
forma para satisfacer las necesidades en funcién y estéticas dentro de las limitaciones de los
medios de produccion disponibles” (GONZALEZ, 2015)
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Problema
Fase analitica | [ Programacion

Obtener informacion

Analisis
Fase Creativa || Sintesis
Desarrollo
e .|| Comunicacion
Fase ejecutiva —
Solucion

Figura 27-2. Método Sistematico de disefio

por Bruce Archer
Fuente: (GONZALEZ, 2015 pag. 50)

El lenguaje del contenido audiovisual comunica toda clase de mensajes donde integra imagenes
visuales en movimiento las cuales forman armonia con lo auditivo y emplea diversos e

innovadores proyectos que complementan la labor de un disefiador gréfico.

Dicho lenguaje forma parte de pequefias o grandes producciones que pueden ser empleados

principalmente en:

- Cinematografia

- Publicidad

- Documentales

- Television

- Educacion

Fase analitica: problema, programacion y obtener informacion.

El problema hace referencia a una comparativa de filmes realizados con perfil predeterminado y

perfil externo cuyo objetivo es encontrar el mejor resultado colorimétrico para su presentacion.

Se realiza la investigacién sobre temas de fotografia, cinematografia, perfiles de color,

colorimetriay LUTs que sustentan la futura produccion audiovisual.
Fase creativa: analisis, sintesis y desarrollo.

La planificacion del cortometraje, tanto en su narrativa como en la produccién de escenas debe
ser minuciosa con la finalidad consolidar el mejor material técnico que represente el problema,
posteriormente se da paso a la preseleccion y seleccion de las mejores propuestas visuales que

connotaban la respectiva narrativa.

En base al guion literario y programacion de contenido se busca escenarios que consoliden el

cortometraje.

39



Fase ejecutiva: Comunicacion y solucion.

Las grabaciones se realizan en la selva amazonica. Se utilizan secuencialmente ambos perfiles de

color en cada escena.

Se analiza el material para preseleccionar y seleccionar las mejores tomas y una vez hecho este

procedimiento se inicia la edicion y correccion de color de cada una.

Con el material completo de cada cortometraje se puntualiza la comparativa.
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3

CAPITULO 1l

MARCO DE RESULTADOS, DISCUSION Y ANALISIS

En la etapa de postproduccion de los cortometrajes, se agregaron LUTs diferentes que comunican
colorimétricamente la narrativa propuesta; a pesar de aquello un colorista necesita personalizar
cada LUT, para lograr este objetivo, para lograrlo se modificd individualmente los siguientes

parametros:

- Color
- Saturacion
- Exposicion

- Curvas

Cada uno contiene principalmente la capacidad de manipular: luces, medios y sombras. Al tomar
en cuenta el perfil de color de fabrica y el plugin, los resultados editados de dichos parametros

poseen ligeras diferencias visuales, pero el impacto radica en los valores numericos y temporales.

3.1 Fichas comparativas

Se realizaron fichas comparativas donde se exponen los parametros técnicos modificados de cada
toma de los 32 clips de video con ambos perfiles de color, dentro de las cuales se muestran las

tomas puras y editadas respectivamente.

Las escenas finales muestran cierto nivel de similitud utilizando ambos perfiles de color, pero
existen importantes desigualdades tanto en la reforma de las variables etalonadas como en un

recurso valioso para el ser humano, el tiempo.
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Perfil de color de camara

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toma Pura

Toma Editada

Toma Editada

LUT:

LUT:

TABLEROD DE COLOR
Color:
Saturacidn:

Exposicidn:

TABLERD DE COLOR
Color:
Saturacidn:

Exposicidm:

RUEDAS DE COLOR
Somhbras
rojo; werde; azul
Medios
mojo; verde; azul
Luces

mjo; verde; azul

RUEDAS DE COLOR
Sombras
rojo; werde; azul
Medios
rojo; verde; azul
Luces

mjo; verde; arul

Saturacion: Saturacion:
YVECTORES VECTORES
Matiz: Matiz:
Saturactdn: Saturacion:
Luminosidad: Luminoszidad:
CURVAS CURVAS

Figura 28-3. Ejemplo de ficha comparativa de valores con perfil de

color neutro y externo con imagenes de toma pura y editada.

Fuente: (autora, 2018)

La narrativa fue dividida en tres etapas representadas con imagenes de la naturaleza evocando un

simbolismo particular.
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Etapa 1 (LUT: Chemical 168): Calmay cotidianidad.

TOMA EDITADA TOMA EDITADA

Figura 29-3. Comparativa de escena de hormigas con perfil de color neutro

y externo del cortometraje Ujumak.
Fuente: (autora, 2018)

Figura 30-3. Comparativa de escena de flor con perfil de color neutro

y externo del cortometraje Ujumak.
Fuente: (autora, 2018)

Etapa 2 (LUT: Folger 50): Caos y peligro.

TOMA EDITADA TOMA EDITADA

Figura 31-3. Comparativa de escena de grillos con perfil de color

neutro y externo del cortometraje Ujumak.
Fuente: (autora, 2018)
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Figura 32-3. Comparativa de escena de horizonte con perfil de color

neutro y externo del cortometraje Ujumak.
Fuente: (autora, 2018)

Etapa 3 (LUT: Contrail 35): Equilibrio y esperanza.

TOMA EDITADA

TOMA PuRA

Figura 33-3. Comparativa de escena de rio con perfil de color

neutro y externo del cortometraje Ujumak.
Fuente: (autora, 2018)

TOMA EDITADA
I3

Figura 34-3. Comparativa de escena de reflejo sobre el agua con

perfil de color neutro y externo del cortometraje Ujumak.
Fuente: (autora, 2018)

44



3.2 Conclusiones comparativas

3.2.1 Perfil de color predeterminado

a) Presenta altos niveles de contraste en la imagen, si el colorista necesita aumentar la exposicion
para que las sombras no se vean necesariamente oscuras, ciertas porciones se sobreexponen

provocando una imagen quemada completamente disfuncional para el trabajo.

b) Al querer mejorar la luminosidad, las sombras de la imagen propenden a generar un tono

blanquecino y consecuencia de esto, pierde nitidez.

¢) Un factor muy relevante, independientemente del proceso de produccion, es que el perfil
predeterminado de la cdAmara DSLR conlleva un mayor tiempo de graduacion de color, lo que
puede influir significativamente en el costo del trabajo, tomando en cuenta que una produccion
regularmente tiene decenas o centenas de tomas y el proceso de edicion se hace individualmente
por cada plano, no obstante, esta importante cantidad de tiempo puede ser invertida en nuevos

proyectos.

Para evidenciar la variable temporal en base a la experiencia adquirida en el cortometraje Ujumak,

se exponen los siguientes datos.

- El tiempo empleado en correccion de color con perfil neutro de camara DSLR es
aproximadamente de 20 a 25 minutos por toma.
- El tiempo empleado en correccion de color con perfil externo para cdmara DSLR fue

aproximadamente de 10 a 15 minutos por toma.

El beneficio radica en el tiempo que el colorista ahorra en su trabajo.
3.2.2  Perfil de color plugin

El plugin instalado en la cdmara DSLR exhibe una favorable ventaja ante el perfil anterior.
Originalmente presenta una imagen poco atractiva desaturada, pero sus beneficios inician al
momento de ejecutar el etalonaje. El sistema recopila tanta informacién de modo que proporciona
un amplio abanico de posibilidades de manipulacion colorimétrica las cuales se ajustan facilmente

a las necesidades del colorista.

Los contrastes son suavizados de tal manera que posibilita un rango méas grande de cambios de

exposicion y de color sin perjudicar la estructura visual.

El tiempo empleado en la graduacion de color es relativamente mas corto que el perfil anterior ya
gue proporciona mas opciones de modificacion sin deteriorarlo, por esta razon no se desaprovecha

el tiempo en intentar corregirlo.
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CONCLUSIONES GENERALES

- Los perfiles de color de cdmara DSLR son: estandar, retrato, paisaje, neutro, fiel,
monocromo, cada uno contiene ajustes de nitidez, contraste, saturacion y luminosidad. Su calidad
esta ligada a las caracteristicas del sensor (CCD) los cuales varian sus dimensiones en funcion del
perfomance de las cdmaras, siendo estos full frame en camaras de gama alta y frame recortado en

caso de gama media y baja.

- Dentro de los perfiles externos existen gratuitos y de paga. Para el presente trabajo se ha
considerado el perfil cinestyle de technicolor, el mismo que se instala en la camara DSLR y exhibe
como resultado una imagen desaturada que provee un rango dinamico mucho mas amplio para

ser manipulada bajo postproduccion, emulando las imagenes de formato raw en fotografia.

- El perfil de color de fabrica presenta valores neutros, por lo tanto una imagen equilibrada,
mientras que el perfil de color externo almacena méas informacion, sin embargo materializa una
imagen desaturada (lavada) la cual permite conservar mayor cantidad de datos en las diversas
areas de color, por esta razén debe ser utilizado en la produccién Gnicamente si se va a ejecutar
el etalonaje. El perfil de fabrica, a pesar de tener valores planos, todavia presenta una leve

saturacion y contraste en sus imagenes.

- Los LUTs simplifican el trabajo del colorista, por lo tanto, al utilizarlos en cada
audiovisual, los dos modos de color llegan a un resultado colorimétrico similar, lo relevante
sucede en la complejidad del proceso el cual determina la cantidad de tiempo empleado, factor

que influye en el valor del material cinematografico.
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RECOMENDACIONES

- Para tener Optimos resultados se recomienda verificar la gama de perfiles
predeterminados que posee la camara, de esta manera nos aseguramos tener una variedad que se
acople a las necesidades, cabe destacar que esta caracteristica no seria la Unica que garantice un
buen producto audiovisual, también se debera prestar atencion al tamafio del sensor (CCD) que

la cAmara aporta.

- Se debe utilizar el perfil externo cuando dentro de la postproduccion se planifique
previamente, como parte fundamental del producto, un proceso de etalonaje, pues el equipo de

postproduccion tendrd un material optimizado para dicho proceso.
- Para resultados profesionales de producciones audiovisuales es recomendable hacer uso
de algun perfil de color externo, ya que otorgara una amplia gama de posibilidades de manipular

el color sin deteriorar su estructura visual.

- Seleccionar el LUT més adecuado a la esencia del audiovisual, utilizarlos para facilitar el

trabajo, caso contrario se puede manejar los valores colorimétricos manualmente.
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ANEXOS

Anexo A: Fichas de anal

isis técnico

Titulo: Upimak

Direccion: Jenny Cabrera

Elementios técnicos

Textura

Fondo
Bueng Reguiar Male
L ]
Forma
Buemo Repular Aaio
.

Composicion

Ley de tercios

Elementos compasitivos

Esquemas de color

v h T Enfoque
Tur i
ipertura de diafragma 17131473
SO 160 =
Velocidad de obturacion 1/160
Balance de blancos (K) 5500 Detalles
11212|4]|5
X i Excelente| Buena | Reguler | Mala
Hluminacion .

Primer plano

Guion Literario:

Elemento narrative

Agua cnstalina de rio descendiendo entre las rocas.

Dmuracion de escena

06.00 - 05.00

Titulo: Upnmak

Direccion: Jenny Cabrera

Fondo
Beeno | Reguler Mala
¢ |
Forma
Bweno | Regular Aaloy
| o |

Comsraichin
Lineas diagonales

| Blane:

Género:

Elementos técnicos

Documental

B LE
Primer plano

Elemento narrativo

Color Textura
- Enfoque
Apertura de diafragma 8.0 AEIEIPAE
IS0 400 I I =
Velocidad de obturacion 1730 —
Balance de blanceas (K) 5200 Detalles
112(3]4]|5
i i Exceiente| Bugna | Reguiar | Mala | | .
Huminacion [ -
_Adyascents | Ct io | Trigda
Esguemas de color ) Duraciin de escena
09.00-11.14

Cienpies caminado junto a una roca entre plantas secas.




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Fonde
Bueng Rezular Male
.
Forma
Buemng Regular Lalo
.

Elemenios co

Composicién

Ley de tercios

Género: Documental

Elementos técnicos

Ario: | 2018

Textura
Enfoque
7 0.0
Apertura de diafragma 112131405
150 100
2
Velocidad de obturacion 130
Balance de blancos (K} 3200 Detalles
112(3]|4]|53
. Fxcelome | Bugna | Regular | Maia [
Huminacion -
| Adlyase Complementario | Triada
Esquemas de color -m e Duracion de escena

11.14 - 14.09

Elemento narrative

MposHivos

| Guidn Literario:
Primer plano | Hojas de maiz que forman un enmarcado natural y permiten
visalizar un hongo naciendo sobre un tronco tendido en el suelo.

Titulo: Upnumak

Direccion: Jenny Cabrera

Asio: | 2018

Fondo
Buang Reguiar Malo
.
Forma
Buang Reruiar Malo
.

Composicidn
Fondos

Elementos compositivos

Textura
- Enfoque
Apertura de diafragma 0.0 1121314105
IS0 250 | 5
Velocidad de obturacion 1/30
Balance de blancos (K) 6000 Detalles
1]2]|3[4]5]
j i Excelante| Buena | Regular | Maia | "
Tluminacion =
Adyarcants | Complementario | Triada
Esquemas de color . | Duracidn de escena

14.09-17.21

Elemento narrative

Guion Literario:
Primer plano | Hoja despedazada que sirve de alimento para diversos insectos

de la zona.




Titulo: Ujnmak
Direccion: Jenny Cabrera

Género: | Documental

Elementos técnicos

Color Textura
Enfoque
Apertura de diafragma 5.0 oq
112|134
150 1600
Velocidad de obturacion 1/100
o Detall
o Balance de blancos (K) 5200 etalles ]
Bueno | wlar Maig 112134
L ) . Excelente| Buena | Regular | Mala L]
. Thuminacion o
Forma e -
CEnie i rig
LA Esquemas de color pe l Duracion de escena
.

17.21-20.20

Elemente narrative

Elementos compositivos
Composicion

Ley de tercios Primer plano

| i Lieraria;
Hormugas realizando sus actividades cotidianas, caminan sobre un
tronco mientras llevan partes de hojas sobre ellas.

Titulo: Upnmak
Direccion: Jenny Cabrera

Aria:

2018

Elementos técnicos

Color Textura
Apertura de diafragma 5.0 Enfoque
150 100 11213 |4(3
Velocidad de obturacicn 1100 L]
Balance de blancos (K) 3200 Detalles
Fondo
e | i 1[2]3]4]5
[ i . | Excelense| Buana | Rezular | Mala | | |.|
Tluminacion &
il {dyascans | Complamantario | Triads
- E CRHIE AR [}
Bume | Repuar | Maio Esquemas de color . Duracién de escena
®

2020-21.19

Elemenio narrative

Elementos compositivos

Composicién Plano Guion Literario:

Ley de tercios Detalle Abejas utilizando el néctar de la flor de badea.




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Documental

Elementos tecnicos

Textura
y Jod Enfoque
Tur i 3.0
ipertura de diafragma T 51715
150 100 -
Velocidad de obturacién 17100
Fondo Balance de blancos (K) 5200 Detalles
Buemo | Regular | Malo 1121345
- o ‘Excelente| Busna | Regular | Mala
Tluminacion pe
Forma . . o
Buemo | Regular | Malo Esquemas de color ° Duracion de escena

21.19 -23.16

Elemento narrativo

Elementos compositives

Composicion Plano Guion Literario:

Lecy de tercios Primer plano Flor dc badea balanceandosc por causa de la brisa.

Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Documental

Elementos tecnicos

Textura
Enfoque
Apertura de diafragma 6.3 T2 1514
Iso 200 —= =
Velocidad de obturacién 1/160
Fondo Balance de blancos (K) 5200 Detalles
Busno Regular Malo 11213 |45
» ) . Excelente | Buena | Reguler | Mala ™
Tluminacion *
Forma _
id Compl o] Triada
Busrn' | Regoday | Mok Esquemas de color = Duracion de escena
a

23.16-25.10

Elementos compositivos Elemento narrativo

Composicion Plano Guion Literario:

Ley de tercios Plano general | Caida de agua de una cascada de 50 metros.




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

2018

Genero: | Documental Ano:

Elementos técnicos

Textura
o d T Enfoque
Apertu 7 I
pertura de diafragma R EIEANIE
150 100
L
Velocidad de obturacion 1/250
o Balance de blancos (K) 7000 Detalles
Buemo | Regular | Malo 112(3]|4]3
. - Excelents| Buena | Regular | Mala .
Iluminacion -
Forma _
1 2 Triada
Bueno Regular Malo Esquemas de color - Duracion de escena
.

25.10-27.09

Elementos compositivos Elemento narrativo

Composicion Plano Guion Literario:
Ley de tercios Primer plano Arboles y ramas cortadas y arrojadas al piso.
Titulo: Ujumak

Documental

Direccion: Jenny Cabrera

Elementos tecnicos

Textura
A a i 13 i
11
ipertura de diafragma iTelale 5
ISo 100 .
Velocidad de obturacion 1/2000
p— Balance de blancos (K) 7000 Detalles
Bueno | Regular | Malo 1(2|13|14|5
L] - o | Excelente | Buena | Regulw | Mala | ™
IHluminacién i
Forma i
Compl Triada
iy || Moty | Mato Esquemas de color pe Duracion de escena
L ]

27.09 - 30.26

Elementos compositives Elemento narrativo

Composicion Plano Guion Literario:

Ley de tercios General Nubes grises tapando al sol.




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Fondo
Busmo Regular Ldiwlo
[ ]
Forma
Bueno Regular i

Elemenios co.

Elementos técnicos

Textura
- Enfoque
Apertura de diafragma 1.8 REIPIE
150 1250 .
Velocidad de obturacion 1/60
Balance de blancos (K) 5500 Detalles
2131415
. . Excelente| Buana | Reguiar | Mala -
Tluminacion .
Adyascanis | © fo] Triada
Esquemas de color I Duracién de escena

mposifives

Elemento narrative

Fondo
Bueno Regular Male
.
Forma

Bueno Regular Malo

Elementos co.

Compesicion

Elementos técnicos

Composicidn Plano Guidn Literario:

Libre Detalle Cenizas de una fogata ascendiendo.
Titulo: Upnumak

Direccion: Jenny Cabrera Genero: | Documental

Textura
y Tod Enfoque
TUr 1 ;
ipertura de diafragma 3.6 >131215
150 250
L J
Velocidad de obturacion 1/100
Balance de blancos (K) 5200 Detalles
21345
: L Excolente| Buena | Regular | Mala
Jluminacion >
4d) (& Triada

Esquemas de color

Duracion de escena

mpositives
Plano

Guion Literario:

32.23-33.17

Elemento narrativo

Ley de tercios

Primer plano

Hombre tocando un instrumento de percusién junto a una fogata,

dentro de una choza.




Titulo: Ujumak

Fondo
Bueno Regular Malo
L
Forma
Bueno Regular Malo

Composicion

Direccion: Jenny Cabrera

Geénero: | Documental Aidio: | 2018
Elementos técnicos
Color Textura
~ e = Enfoque
1.
ipertura de diafragma 1121314
IsO 125
Velocidad de obturacicn 1/50
Balance de blancos (K) 5200 Detalles
1(2|3|4|5
) . Exvelente | Buena | Regular | Mala .
Tluminacion P
| Adyascents | Complementario | Triada
Esquemas de color . Duracion de escena

Elementos compositivos

Plano

Elemento narrativo

Guion Literario:

33.17 -36.27

Ley de tercios

General

Horizonte amazoénico con nubes oscuras, previo a una tormenta.

Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Fondo
Busno Regular Malo
.
Forma
Bueno | Regular | Malo
.

Composicion

Genero:

Elementos técnicos

Documental

Color Textura
= Todi Enféque
!

pertura de diafragma 5.6 1121314

IS0 125 %
Velocidad de obturacién 1/80

Balance de blancos (K) 5200 Detalles
1123|435

) . Excelgnte| Buena | Reguler | Mala °

Tluminacion o
by O Triceda

Esquemas de color ™ Duracion de escena

Elementos compositives

Plano

Elemento narrativo

Guion Literario:

36.27 - 39.04

Ley de tercios

Primer plano

Hormigas ingresando a su colonia.




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Fondo
Bueno Regular Mala
L ]
Forma
Bueno Regular Malo

Elementos co

Composicion

Genero:

Elementos técnicos

Documental

2018

Textura
Enfoque
Apertura de diafragma jo : 1foq
1213|435
150 640
°
Velocidad de obturacion 1/100
Balance de blancos (K) 3200 Detalles
11213435
Buena | Regular | Mala
Iluminacion .
G io| Triada

Esquemas de color

mpositivos

Plano

Guion Literario:

Elemento narrativo

Duracion de escena

39.04 - 40.27

Simplicidad

Detalle

Hoja seca por la mitad.

Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Fondo
Regular Malo

Forma
Regular Malo

Composicion

Genero:

Elementos técnicos

Documen

tal

2018

Textura
Enfoque
Apertura de diafragma 6.3 -
1123|435
ISO 200 =
Velocidad de obturacion 1/160
Balance de blancos (K) 3200 Detalles
112|345
. Buena | Regular | Mala .
Tluminacion
Advascents | Complementario | Triada
Esquemas de color Duracion de escena

Elementos compositivos

Pilano

Guion Literario:

Elemento narrativo

40.27 - 42.08

Lineas diagonales

Primer plano
para emigrar.

Conjunto de grillos que permanecen sobre plantas preparados




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera Geénero:

Documental 2018

Elementos tecnicos

Color Textura
7 %3 Enfoque
tu I 5.6
Ipertura de diafragma NIEIEIE
IS0 200
Velocidad de obturacion 1/80
Fondo Balance de blancos (K} 7000 Detalles
Bueno Regular Male 112|3[4|73
Excelente| Busna | Regular | Mala
h Tluminacion . he
Forma ; - -
Hugio, | Reewiw | iMalo Esquemas de color . Duracion de escena
[ ]

42.08 - 46.09

Elementos compositivos Elemento narrativo
Composicion Plano Guion Literario:
Lineas diagonales Primer plano | Lluvia cayendo sobre planta de papaya.
Titulo: Ujumak

Genero: | Documental

Direccion: Jenny Cabrera

Elementos tecnicos

Textura
Enfoque
Apertura de diafragma 25 FNEIEIFIE:
I50 125
Velocidad de obturacién 1/40
Fondo Balance de blancos (K) 3200 Detalles
Buena Regular Malo 1234|535
Excalente | Baena | Regular| Mala
° Iluminacion e hd
Forma i
s i | iy
Bueno Regular | Malo Esquemas de color fﬁ Duracién de escena

46.09 - 49.05

Elementos compositivos Elemento narrativo

Composicion Plano Guion Literario:

Patrén del espacio visual | General Ramas de arbol caido sobre un correntoso rio afectado por la

creciente,




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Fondo
Bueno Regular Malo
L ]
Forma
Bueno Regular Malo
L ]

Elementos co

Compeosicion

Genero:

Elementos tecnicos

Documental

Textura

Enfoque
Apertura de diafragma 1.8 FiE; 5
IS0 160
Velocidad de obturacién 1/250
Balance de blancos (K) 3500 Detalles
112
. - | Excelente| Busna | Regular | Mala
ITluminacion 4

Esquemas de color

mpositivos
Plano

Guion Literario:

Elemento narrativo

Duracion de escena

49.05 - 51.16

Lineas diagonales

Primer plano

Ramas abandonadas a las orillas, por la creciente del rio.

Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Fondo
Bueno Regular Malo
L]
Forma
Bueno Regular Malo
L]

Elementos co

Composicion

Genero:

Elementos técnicos

Documental

2018

Textura

Enfoque
Apertura de diafragma 3.6 112 5
ISO 1600 : =
Velocidad de obturacion 1/1000
Balance de blancos (K) 5200 Detalles

112 b
Tluminacion »
2 Triada

Esquemas de color » Duracion de escena

mpositivos

Plano

Guion Literario:

Elemento narrativo

51.16 - 54.22

Ley de tercios

Primer plano

Abispa atrapada y luchando por escapar de una telarafia construi-

da entre la vegetacion, .




Titulo: Ujumak
Direccion: Jenny Cabrera Genero: | Documental 2018
Elementos tecnicos
Color Textura
Enfoque
Apertura de diafragma 5.6 Joq
11234
IS0 250
.
Velocidad de obturacion 1/125
Balance de blancos (K) 3600 Detalles
Fondo -
Bueno Regular Malo 1 2134
| Excelente| Buena | Regular | Mala |
: Iuminacion o *
Forma = e
oy, | Regular | Mo Esquemas de color . Duracion de escena

57.00 - 59.23

Elementos compositivos Elemento narrativo
Composicion Plano Guion Literario:
Ley de tercios Primer plano | Nido de aves construido al interior del enrollado de cables colga-

dos en una pared.

Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera Genero: | Documental Afio: | 2018

Elementos técnicos

Apertura de diafragma
IS0 400
Velocidad de obturacion 1/30
Fondo Balance de blancos (K) 3200 Detalles
Busno “Ragular Malo L1203 #]3
Excels Buena | Regular | Mala
s Tluminacion = = .
Forma - = —
Bumo 5 ) Esquemas de color ) Duracion de escena

59.23 - 1:02.17

Elementos compositivos Elemento narrativo
Composicion Plano Guion Literario:
Ley de tercios Primer plano | Tubo de hiero invadiendo la vegetacion del cual nace musgo y

distintas plantas.




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Genero:

Documental

Composicion

Textura
Enfoque
Apertura de diafragma 14 Tl 715
IS0 100
Velocidad de obturacion 1/100
Fondo Balance de blancos (K) 3200 Detalles
Busno “Ragular Malo 1123|1435
Excelente| Buena - | Mala
el Tluminacion . e bl
Forma o = P,
Buens: 1 Bigwlr))  Mals Esquemas de color ° Duracion de escena

Elementos compositivos

Plano

Elemento narrativo

Guion Literario:

1:02.17 - 1:05.14

Lineas diagonales

Primer plano

Monticulos formados por granos de material sélido que son

creado por la lluvia.

Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Genero:

Elementos técnicos

Documental

2018

Composicion

Color Textura
Enfoque
Apertura de diafragma 3.6
1123|4535
Iso 200
Velocidad de obturacion 1/125
Balance de blancos (K} 6000 Detalles
Fondo
Bueno Regular Malo Il20314|35
. R i Excelente| Buena ular | Mala
Tluminacion .
Forma
 Adyascente | Complementario | Triada
Buemo | Regular | Malo Esquemas de color . 1 Purdation deeseeni

Elementos compositivos

Plano

Elemento narrativo

Guion Literario:

1:05.14 - 1:08.07

Seccidén durea

Primer plano

Helecho cuya base forma una espiral natural en los inicios de su

crecimiento.




Titulo: Upumak

Direccion: Jenny Cabrera

Genero: | Documental

Elementos tecnicos

Elementos co

Textura
> de diaf 5 Enfoque
T
ipertura de diafragma IR
IS0 800
@
Velocidad de obturacicn 1/30
Balance de blancos (K) 7000 Detalles
Fondo
Buemo_ | Regular | Malo 112]3(4(5
Excelente| Buena | Regular | Mala
* Huminacion T [ . .
Forma i [@ Triada
Bomy; | Segnlr | Mol Esquemas de color ® Duracién de escena

mpositivos

1:08.07 - 1:11.01

Elemento narrativo

Compeosicion Plano Guion Literario:
Lineas diagonales Primer plano | Lonomia caminando sobre suelo encementado.
Titulo: Ujumak
Direccion: Jenny Cabrera Genero: | Documental Aro: | 2018
Color Textura
| w3 3 Jod o Enfoque
n ertura de diafragma .
2 2 yfragm 1[2]3]4]s
B g | 150 500 <
S i Velocidad de obturacién 1/200
Detall
Fondo Balance de blancos (K) 7000 etalles
Busno Regular Malo 12|34
Exceloriz | Buena | Regular | Malo
* Iluminacion . b
Forma i C Triada
By Hegdw | Mo Esquemas de color . Duracién de escena
-
1:11.01-1:13.29
Elementos compositivos Elemento narrativo
Composicion Plano Guion Literario:
Ley de tercios Primer plano | Planta naciendo desde la superficie de una via pavimentada.




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera Genero:

Documental 2018

Elementos técnicos

Color Textura
4 de diah 45 Enfoque
ertura de diafragma ]
£ o = 1(2]3)|4
150 2500
.
Velocidad de obturacion 1/100
Fondo Balance de blancos (K} 5600 Detalles
Bueno Regular Male 1 2 13|42
Execelente| Buena | Regular | Mala
g Iluminacion = . "
Forma = frerem
Bumo | Regular | Malo Esquemas de color . Duracion de escena

1:13.29 - 1:16.21

Elementos compositivos Elemento narrativo

Compoesicicn Plano Guion Literario:

Ley de tercios Primer plano | Pichones esperando su alimento dentro de un nido construido en la

cavidad de una pared de bloques.

Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera Genero:

Documental

Elementos técnicos

Textura
- Enfoque
Apertura de diafragma 5.0 i CIEIW
IS0 100 5
Velocidad de obturacion 17250
Foido Balance de blancos (K) 5200 Detalles
Bueno Regular Malo 1{213|4]5
® A | Eomaleetn |, Hosvas | Regulor |- Mala. |
Iluminacion -
Forma P — e
o, { Megil | Mo Esquemas de color . Duracion de escena

1:16.21 - 1:19.17

Elementos compositivos Elemento narrativo

Composicion Plano Guion Literario:

Lineas diagonales General Cause de rio de aguas claras que fluye entre rocas.




Titule: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera Genero:

Documental 2018

Elementos tecnicos

Textura
Enfoque
Apertura de diafragma 5.0
11213|4]|5
IsO 100
°
Velocidad de obturacién 1/250
Balance de blancos (K) 5200 Detalles
Fondo
Bueno TRegular Vo 1(2]13|4]|35
° - Excelents| Buena | Regular | Mala
Tluminacion -
Forma s = T
Baene Jreslar Jiolo ESQN emas de color . Duracidn de escena
L ]

Composicion

Elementos compositivos Elemento narrativoe

1:19.17 - 1:22.13

Plano Guion Literario:

Ley de tercios

Primer plano | Rio de aguas claras capturado desde la arte superior , permite

apreciar el color de las rocas internas.

Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera Genero:

Documental

Elementos tecnicos

Color Textura
4 da T 45 LE L
rtura de diafragma ]
i 2 112|134
ISO 250
.
Velocidad de obturacion 1/160
Balance de blancos (K) 7000 Detalles
Fondo -
Buemo Regular Malo 112|134
Excelente| Buena | Regular | Mala
xd Iluminacién . bl
Forma = — e
B, | Noper | Molo Esquemas de color . Duracidn de escena

Elementos compositives Elemento narrativo

Compeosicion

1:22.13 - 1:25.05

Plano Guion Literario:

Ley de tercios

Genaral Reflejo horizontal del bosque sobre la ondulacion que provoca la

brisa en el agua.




Titulo: Ujumak

Direccion: Jenny Cabrera

Genero!

Color

Documental

Textura

Composicion

3 o dia Enfoque
ertura de diafragma 16
P i 1[2]3]4]s
SO 200
[ ]
Velocidad de obturacion 1/250
Balance de blancos (K) 7000 Detalles
Fondo
Busno Regudar Malo I | 2% 57| |4 |||
Exceleme | Buena | Regular | Mala
. Tluminacion . : i
Forma i [@ io| Triada
Bueno | Regular | Malo Esquemas de color * Duracion de escena
[ ]

Elementos compositivos

Plano

Elemento narrativo

Guion Literario:

1:25.05-1:31.19

Ley de tercios

Primer plano

Rayos de sol filtrandose entre las nubes del ocaso.




Anexo B: Fichas comparativas

Perfil de color de camara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

LUT: chemical 168

*ﬁ. —

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:0,13; verde:0,13; azul:0,09
Medios

rojo:0,04; verde:0,06; azul:0,09
Luces

rojo:0,02; verde:0,01; azul:-0,02

Saturacién: 0,98

LUT: chemical 168

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 0%

Sombras: -4%
Tonos Medios: -4 %

Zonas claras: 0%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:0,08; verde:0,05; azul:0,00
Medios
rojo:-0,03; verde:-0,01; azul:0,05
Luces

rojo:-0,01; verde:-0,01; azul:0,05

Saturacién: 1,00




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

LUT: chemical 168

TABLERO DE COLOR

Saturacion
Global: -10%
Sombras: 8%

Tonos Medios: -4%
Zonas claras: 0%

Exposicion

Global: 2%
Sombras: -2%

Tonos Medios: -1%

Zonas claras: 8%

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 3%

Sombras: -4%
Tonos Medios: 0%

Zonas claras: 10%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,01; verde: 0,06; azul: 0,12
Medios
rojo: -0,03; verde: -0,01; azul: 0,10
Luces

rojo: 0,36; verde: 0,33; azul: 0,10

Saturacién: 0,88

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:-0,05; verde:0,00; azul:0,05
Medios

rojo:-0,06; verde:-0,03; azul:0,09
Luces

rojo:0,07; verde:0,01; azul:-0,08

Saturacion: 1,00

Curva master modificada




Perfil de color de cdmara

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toma Pura

LUT: chemical 168

LUT: chemical 168

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Global: -6%
Exposicion
Global: -1%
Sombras: 7%

Tonos Medios: -5%

Zonas claras: -12%

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: -6
Sombras: 4%
Tonos Medios: -2%

Zonas claras: -14%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:-0,02; verde:0,03; azul:0,08
Medios

rojo: -0,08; verde: -0,06; azul:0,06
Luces

rojo:0,07; verde:0,01; azul:-0,08

Saturacién: 1,10

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:-0,03; verde:-0,01; azul:0,05
Medios

rojo:-0,04; verde:-0,02; azul:0,05
Luces

rojo:0,05; verde:0,01; azul:-0,07

Saturacion: 1,06




Perfil de color externo (Plugin)

Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Toma Pura

Toma Editada

Toma Editada

LUT: chemical 168
TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 4%

Sombras: 0%

Tonos Medios:2 %

LUT: chemical 168
TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 4%

Sombras: 3%

Tonos Medios:4 %
Zonas claras: 4%

Zonas claras: 8%

RUEDAS DE COLOR

Sombras RUEDAS DE COLOR

rojo:0,00; verde:0,03; azul:0,05
Medios Sombras
rojo:-0,04; verde:-0,01; azul:0,05
rojo:0,02; verde:0,05; azul:0,14 Medios
Luces rojo:-0,05; verde:-0,02; azul: 0,07
Luces

rojo:0,02; verde:0,00; azul:-0,05
rojo:0,03; verde:0,01; azul: -0,04

Saturacién:0,92
Saturacién: 1,00




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toma Editada

LUT: chemical 168

LUT: chemical 168

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global:-15%
Sombras: 1%
Tonos Medios: -4%

Zonas claras: -3%

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: -16%
Sombras: -3%
Tonos Medios: 3%

Zonas claras: 5%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:0,08; verde:0,09; azul:0,19
Medios

rojo:-0,01; verde:0,02; azul:0,05
Luces

rojo: 0,00; verde: -0,12; azul: -0,09

Saturacioén: 0,86

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:-0,04; verde:-0,03; azul:0,07
Tonos Medios

rojo: -0,04; verde: -0,01; azul: 0,05
Zonas claras

rojo: 0,08; verde: 0,00; azul: -0,09

Saturacion: 1,00

VECTORES
Rojo
Matiz: 0,074
Verde
Matiz: -0,338
Saturacion; 0,399
Luminosidad: -0,048




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura
3 :

LUT: chemical 168

LUT: chemical 168

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 0%

Sombras: 3%
Tonos Medios: 3%

Zonas claras: 16%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,03; verde: 0,04; azul: 0,06
Medios

rojo: -0,02; verde: 0,00; azul:0,00
Luces

rojo: 0,06; verde: 0,03; azul:0,00

Saturacion:1,00

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,02; verde: 0,00; azul: 0,03
Medios

rojo:-0,02; verde:0,00; azul:0,02
Luces

rojo: 0,03; verde: -0,01; azul: -0,03

Saturacién: 1,09




Perfil de color de cdmara

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

LUT: chemical 168

LUT: chemical 168

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Zonas claras: 19%
Exposicion
Global:1%
Sombras: 4%
Tonos Medios:0 %

Zonas claras: 17%

TABLERO DE COLOR
Saturacion

Global-1:%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:0,00; verde: 0,04; azul:0,06
Medios
rojo: -0,02; verde: 0,04; azul: 0,03
Luces

rojo 0,06:; verde: -0,04; azul: -0,08

Saturacion: 0,84

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,03; verde: 0,02; azul:0,04
Medios
rojo: -0,02; verde: -0,01; azul: 0,03
Luces

rojo: 0,08; verde: 0,04; azul: -0,02

Saturacién: 1,00




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

LUT: chemical 168

LUT: chemical 168

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Sombras: 10%
Tonos Medios: 3%
Zonas claras: 5%
Exposicion
Sombras: -4 %
Tonos Medios: -2%

Zonas claras:15%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,12; verde: 0,10; azul: 0,10
Medios
rojo: -0,01; verde: -0,01; azul: 0,01
Luces

rojo: 0,00; verde: -0,06; azul:-0,09

Saturacion: 0,89

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Sombras: 8%
Tonos Medios: 3%
Zonas claras: 5%
Exposicién
Global: -5%
Sombras: -2%
Tonos Medios: -1%

Zonas claras: 12%

VECTORES
Verde Matiz: -0,849
Amarillo Matiz: -0,201

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,07; verde: 0,05; azul: 0,05
Medios
rojo: -0,01; verde: -0,01; azul: 0,01
Luces

rojo: -0,01; verde: -0,06; azul: -0,09

Saturacién: 1,09

VECTORES

Verde Matiz: -0,827; Luminosidad: -
0,569

Amarillo Matiz: -0,202; Saturacion:
0,031; Luminosidad: -0,076




Perfil de color de cdmara

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

4

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Sombras: 13%
Tonos Medios: 16%
Zonas claras: 14%
Exposicion
Global:3%
Sombras: 0%
Tonos Medios: 3%

Zonas claras: 7%

LUT: folger 50

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,06; verde: 0,06; azul: 0,07
Medios
rojo: 0,12; verde: 0,00; azul: -0,05
Luces

rojo:-0,07; verde:-0,02; azul:0,09

Saturacién: 1,00

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,07; verde: 0,07; azul: 0,08
Medios
rojo: 0,15; verde: 0,04; azul: -0,04
Luces

rojo: -0,07; verde: -0,02; azul: 0,09

Saturacién: 0,68




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

.

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Editada

Toma Pura

LUT: folger 50

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global:6%

Sombras: 0%
Tonos Medios: 6%

Zonas claras: 15%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,04; verde: 0,02; azul: -0,02
Medios
rojo: 0,02; verde: -0,02; azul: 0,02
Luces

rojo: 0,01; verde:0,01; azul: 0,01

Saturacion: 0,93

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: 6%

Sombras:-76%
Tonos Medios:2 %

Zonas claras: 8%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,02; verde: 0,01; azul: -0,03
Medios
rojo: -0,01; verde: -0,02; azul: 0,02
Luces

rojo: 0,00; verde: -0,01; azul: 0,01

Saturacion: 1,00




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

SN
. »

LUT: folger 50

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global:9%

Sombras: 1%
Tonos Medios: -1%

Zonas claras: -7%

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: -3%

Sombras: 4%
Tonos medios: 6%

Zonas claras: 24%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,03; verde: 0,04; azul: 0,06
Medios

rojo: 0,12; verde: 0,09; azul: 0,05
Luces

rojo: 0,08; verde: 0,04; azul: 0,00

Saturacion; 0,89

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,03; verde: 0,04; azul:0,06
Medios

rojo: 0,12; verde: 0,09; azul: 0,05
Luces

rojo: 0,08; verde:0,04; azul: -0,03

Saturacién: 1,00




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

-

Toma Editada

Toma Editada

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Sombras: -5%
Tonos Medios: -3%
Zonas claras: -2%
Exposicion
Global:5%
Sombras:1 %
Tonos Medios: 4%

Zonas claras: 14%

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 4%

Sombras: -2%
Tonos medios: 4%

Zonas claras: 14%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,02; verde: 0,02; azul: 0,09
Medios
rojo: 0,01; verde: -0,01; azul: -0,04
Luces

rojo: 0,20; verde: 0,04; azul: -0,11

Saturacion; 0,91

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,02; verde: 0,04; azul: 0,09
Medios

rojo: 0,02; verde: 0,04; azul: 0,06
Luces

rojo: 0,10; verde: 0,04; azul: -0,01

Saturacion:1,05

Curva Master modificada




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Editada

Toma Pura

LUT: folger 50

Toma Editada

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Sombras: -13%
Tonos Medios: 0%

Zonas claras: 3%

LUT: folger 50

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,05; verde: -0,01; azul: 0,06
Medios
rojo: 0,03; verde: 0,00; azul: -0,03
Luces

rojo: 0,06; verde: 0,00; azul: -0,07

Saturacion; 1,00

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: -3
Sombras: -31%
Tonos Medios: 4%

Zonas claras: 9%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,05; verde: -0,01; azul: 0,06
Medios
rojo: 0,03; verde: 0,00; azul: -0,03
Luces

rojo: 0,06; verde: 0,00; azul: -0,06

Saturacion:1,00




Perfil de color de cdmara

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

M,

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Sombras: 2%
Tonos Medios: -3%

Zonas claras: -3%

LUT: folger 50

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,06; verde: -0,04; azul: 0,12
Medios
rojo: -0,02; verde: 0,04; azul: -0,02
Luces

rojo: -0,05; verde: -0,10; azul: -0,10

Saturacién: 1,20

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: -2
Sombras: -8%
Tonos Medios: -9%

Zonas claras: -3%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,07; verde: -0,02; azul: 0,09
Medios

rojo: -0,01; verde: 0,00; azul: 0,01
Luces

rojo: 0,05; verde: 0,00; azul: -0,05

Saturacion: 1,00




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toa gitada

TG e

LUT: folger 50

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Global:15%

Sombras: 7%
Tonos Medios: 10%
Zonas claras: 3%
Exposicion
Global:5%
Sombras: 1%
Tonos Medios: 14%

Zonas claras: 2%

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: -4
Sombras: -9%
Tonos Medios: 2%

Zonas claras: 13%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,05; verde: 0,08; azul: 0,15
Medios

rojo: -0,01; verde: 0,02; azul: 0,07
Luces

rojo: 0,06; verde: 0,02; azul: -0,01

Saturacién: 1,00

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,04; verde: -0,01; azul: 0,05
Medios

rojo: -0,01; verde: 0,02; azul: 0,07
Luces

rojo: 0,05; verde: 0,02; azul: -0,07

Saturacion: 1,18

VECTORES
Verde

Matiz: -0,07; Saturacién: 0,086;
Luminosidad: 0,455

Amarillo

Matiz: 0,03; Saturacion: 0,254;
Luminosidad: 0,418




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Sombras: 5%
Tonos Medios: 5%

Zonas claras: 0%

LUT: folger 50

RUEDAS DE COLOR 1

Sombras
rojo: -0,02; verde: 0,00; azul: -0,01
Medios

rojo: 0,00; verde: 0,01; azul: -0,01
Luces

rojo: 0,06; verde: 0,01; azul: -0,06

Saturacién: 1,00

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: -4%

Sombras: -4%
Tonos Medios: 2%

Zonas claras: 6 %

RUEDAS DE COLOR 2
Luces

rojo: 0,03; verde: 0,01; azul: -0,02

Saturacién: 1,00

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,05; verde: -0,01; azul: 0,07
Medios

rojo: -0,02; verde: 0,00; azul: 0,02
Luces

rojo: 0,06; verde: 0,01; azul: -0,06

Saturacion: 1,03

Luces

rojo: 0,03; verde: -0,01; azul: -0,02




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 5%

Sombras: 2%
Tonos Medios: 3%

Zonas claras: 5%

LUT: folger 50

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,01; verde: 0,00; azul: 0,01
Medios
rojo: -0,04; verde: -0,02; azul: 0,06
Luces

rojo: 0,01; verde: -0,01; azul: 0,00

Saturacién: 1,00

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global:5%

Sombras: -11%
Tonos Medios: -1%

Zonas claras: 1%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:-0,01; verde:0,00; azul:0,01
Medios

rojo:-0,04; verde:-0,02; azul:0,06
Luces

rojo:0,01; verde:-0,01; azul:-0,01

Saturacion:1,08




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global:2%

Sombras: -5%
Tonos Medios: 7%

Zonas claras: 13%

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: 8%

Sombras: -20%
Tonos Medios: -2%

Zonas claras: 11%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,13; verde: 0,07; azul: 0,01
Medios

rojo: 0,01; verde: 0,06; azul: 0,20
Luces

rojo: 0,13; verde: 0,14; azul: 0,15

Saturacién: 0,82

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:0,14; verde:0,08; azul: 0,02
Medios

rojo:0,01; verde:0,06; azul:0,20
Luces

rojo:0,08; verde:0,09; azul: 0,10

Saturacion:1,00




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

LUT: folger 50

LUT: folger 50

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Global:-14%

Sombras: -15%
Tonos Medios: 0%
Zonas claras: 0%
Exposicion
Global:0%
Sombras: 4%
Tonos Medios: -3%

Zonas claras: -10%

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global:-1%

Sombras: -3%
Tonos Medios: -5%

Zonas claras: -2%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,09; verde: 0,06; azul: 0,03
Medios

rojo: -0,04; verde: -0,01; azul: 0,05
Luces

rojo: 0,05; verde: 0,03; azul: 0,01

Saturacion: 1,00

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,06; verde: 0,03; azul: 0,00
Medios
rojo: -0,04; verde: -0,01; azul: 0,06
Luces

rojo: 0,02; verde: 0,00; azul: -0,02

Saturacion: 1,00




Perfil de color de cAmara Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toma Pura

Toma Editada Toma Editada

LUT: folger 50
TABLERO DE COLOR

LUT: folger 50

Exposicion
Global: 2% Exposicion
Global:3%

Sombras: -7%

Sombras: 0 %

Tonos Medios: 0%

Zonas claras: 21% Tonos Medios: -4%

RUEDAS DE COLOR Zonas claras: 15%
Sombras RUEDAS DE COLOR
rojo: 0,01; verde: 0,03; azul: 0,01

Medios Sombras
rojo: -0,06; verde: -0,04; azul: -0,01

rojo: -0,01; verde: -0,07; azul: -0,10 Medios

L .

uces rojo: 0,00; verde: -0,06; azul: -0,09

rojo: 0,13; verde: 0,11; azul: 0,12 Luces

Saturacién: 1,20 rojo: 0,11; verde: 0,09; azul: 0,13

Saturacion; 0,97

VECTORES
Rojo VECTORES
Matiz: 0,129; Saturacion:-0,09; Rojo
Luminosidad: 0,038 Matiz: 0,136; Saturacion: -0,196; Luminosidad:
Verde 0,038
Matiz: -0,749; Saturacion: 0,06; Verde
Luminosidad: 0,166 Matiz: -0,713; Saturacion: 0,016; Luminosidad:
0,185
Amarillo
Amarillo

Matiz:-0,018;Saturacion:0,062;
Luminosidad:0.142 Matiz: 0,003; Saturacién: 0,082; Luminosidad:
' 0,176

Curva verde modificada




Perfil de color de cdmara

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toma Pura

LUT: contrail 35

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Global: -13%
Sombras: -20%
Tonos Medios: 3%
Zonas claras: 27%
Exposicion
Global:3%
Sombras: 3%
Tonos Medios: 7%

Zonas claras: 1%

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global:0 %

Sombras::-1%
Tonos Medios: 0%

Zonas claras: 9%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,04; verde: 0,00; azul: 0,04

Saturacioén: 1,00

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:-0,03; verde:0,01; azul:0,10
Medios
rojo:0,02; verde:0,00; azul:-0,02
Luces

rojo:0,03; verde:-0,01; azul:-0,02

Saturacion:1,00

Curva roja modificada

Curva azul modificada

VECTORES
Verde

Matiz: 0,358; Saturacion: 0; Luminosidad: 0,271




Perfil de color de cdmara

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura .

-~

Toma Editada

LUT: contrail 35

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 0%

Sombras: 7%
Tonos Medios: 6%

Zonas claras: 2%

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: 9 %

Sombras: -1%
Tonos Medios: -10%

Zonas claras: -11%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,00; verde: -0,01; azul: 0,09
Medios
rojo: 0,06; verde: 0,02; azul: -0,08
Luces

rojo: 0,04; verde: 0,00; azul: -0,02

Saturacion: 1,19

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,09; verde: 0,08; azul: 0,06
Medios

rojo: 0,03; verde: 0,04; azul: 0,05
Luces

rojo: -0,19; verde: -0,20; azul: -0,20

Saturacion; 1,08

VECTORES
Verde

Matiz: -0,898; Saturacion: 0;
Luminosidad: 0,271

VECTORES
Verde
Matiz: -0,2; Saturacion: 0,015; Luminosidad:
-0,758
Amarillo

Matiz: 0,047; Saturacion: 0,122; Luminosidad:
-0,111

Curva verde modificada

Curva azul modificada




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

LUT: contrail 35

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,05; verde: 0,07; azul: 0,13
Medios

rojo: 0,05; verde: 0,05; azul: 0,04
Luces

rojo: -0,03; verde: -0,10; azul: -0,16

Saturacioén: 1,06

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: 5%

Sombras: -6%
Tonos Medios: -2%

Zonas claras: -3%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,05; verde: 0,07; azul: 0,13
Medios

rojo: 0,03; verde: 0,05; azul: 0,04
Luces

rojo: -0,06; verde: -0,10; azul: -0,16

Saturacion; 1,07

VECTORES
Verde
Matiz: -0,263; Saturacion: -0,006; Luminosidad:
-0,144
Amarillo

Matiz: 0,038; Saturacion: 0,09; Luminosidad:
-0,215




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura.

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Global: -3%

Sombras: -7%
Tonos Medios: -4%
Zonas claras: 0%
Exposicion
Sombras: 3%
Tonos Medios: 0%

Zonas claras: 12%

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Sombras: -3%
Tonos Medios: 1%

Zonas claras:4 %

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,00; verde: 0,02; azul: 0,07
Medios
rojo: 0,11; verde: 0,04; azul: -0,03
Luces

rojo: -0,11; verde: -0,05; azul: 0,00

Saturacién: 1,00

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,01; verde: 0,03; azul: 0,11
Medios
rojo: 0,11; verde: 0,04; azul: -0,03
Luces

rojo: -0,11; verde: -0,07; azul: 0,03

Saturacion: 1,16

VECTORES

Rojo: Matiz: -0,078; Saturacion -
0,482; Luminosidad: 0,198

VECTORES
Verde
Matiz: -0,715; Saturacion: 0; Luminosidad:
0,014
Amarillo
Matiz; 0 Saturacion: -0,452; Luminosidad:

0,023

CURVAS

master, roja, verde y azul modificadas

CURVAS

master, roja, verde y azul modificadas




Perfil de color externo (Plugin)

Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Toma Pura

Toma Editada

» Toma Editadg

LUT: contrail 35
TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 6%

LUT: contrail 35
TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global: 2%

Sombras: 2%

Sombras: -3%
Tonos Medios: 4% Tonos Medios: -10%
Zonas claras: 6%

Zonas claras: 18%
RUEDAS DE COLOR

RUEDAS DE COLOR

Sombras Sombras
rojo: 0,11; verde: 0,00; azul: -0,02 rojo: 0,07; verde: 0,03; azul: -0,01
Medios Medios
rojo: -0,01; verde: 0,02; azul: 0,06 rojo: -0,01; verde: 0,00; azul: 0,07
Luces Luces

rojo: -0,05; verde: 0,03; azul: 0,19 rojo: -0,05; verde: -0,03; azul: 0,11
Saturacién: 1,08 Saturacion: 1,07

VECTORES VECTORES
Amarillo Rojo
Luminosidad: -0,145 Matiz: 0; Saturacion: 0,005; Luminosidad:
-0,193
Verde

Matiz: -0,157; Saturacion: -0,053;
Luminosidad: 0,041

Amarillo

Matiz: 0; Saturacion: 0; Luminosidad: -0,075




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toma Editada

LUT: contrail 35

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Sombras: -1%
Tonos Medios:6 %
Zonas claras: 2%
Exposicion
Sombras: -32%
Tonos Medios: -17%

Zonas claras: -2%

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Tonos Medios: 9%
Exposicion
Global: -20%
Sombras: 0%
Tonos Medios: -3%

Zonas claras: 1%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,01; verde: -0,01; azul: 0,13
Medios
rojo: 0,00; verde: 0,01; azul: -0,11
Luces

rojo: -0,04; verde: -0,04; azul: -0,04

Saturacién: 1,15

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,08; verde: 0,08; azul: 0,04
Medios

rojo: -0,10; verde: 0,00; azul: 0,10
Luces

rojo: 0,02; verde: -0,04; azul: -0,10

Saturacién: 1,06

VECTORES
Verde

Matiz -0,348 ; Saturacion: 0 ; Luminosidad:

-0,386




Perfil de color de cdmara

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toma Pura

w |

Tomal Editada

Toma Editada

-4

LUT: contrail 35

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Sombras:4 %
Tonos Medios:7%
Zonas claras: 0%
Exposicion
Global:1%
Sombras: 4%

Tonos Medios:5 %

Zonas claras: 13%

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global:11 %

Sombras:-11 %
Tonos Medios: 1 %

Zonas claras: -4 %

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,02; verde: 0,07; azul: 0,19
Medios

rojo: 0,06; verde: -0,01; azul: -0,04
Luces

rojo: 0,06; verde: 0,02; azul: -0,04

Saturacién: 1,06

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,01; verde: 0,05; azul: 0,16
Medios
rojo: 0,07; verde: 0,02; azul: -0,01
Luces

rojo: 0,04; verde: 0,01; azul: -0,05

Saturacion; 1,08




Perfil de color de cdmara

~_Toma Pura

B e

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

.

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Exposicion
Global:-5%

Sombras: 4%
Tonos Medios: 2%

Zonas claras: -2%

LUT: contrail 35

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,06; verde: 0,07; azul: 0,10
Medios
rojo: -0,04; verde: -0,01; azul: 0,08
Luces

rojo: -0,05; verde: -0,09; azul: -0,13

Saturacioén: 1,08

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: -4%

Sombras: -4%
Tonos Medios: 0%

Zonas claras: 4%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,02; verde: 0,03; azul: 0,06
Medios
rojo: -0,11; verde: -0,08; azul: 0,01
Luces

rojo: -0,02; verde: -0,06; azul: -0,10

Saturacion: 1,00




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toma Editada

Toma Editada

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Sombras: 2%
Tonos Medios:-1%
Zonas claras: 1%
Exposicion
Sombras: -2%
Tonos Medios: 1%

Zonas claras: 1%

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: 1%

Sombras: -17%
Tonos Medios: -8%

Zonas claras: 10%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,09; verde: -0,08; azul: -0,04
Medios
rojo: -0,10; verde: -0,08; azul: -0,02
Luces

rojo: 0,04; verde: 0,05; azul: 0,13

Saturacién: 1,44

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: -0,09; verde: -0,08; azul: -0,04
Medios
rojo: -0,10; verde: -0,08; azul: -0,02
Luces

rojo: 0,04; verde: 0,05; azul: 0,13

Saturacion; 1,09




Perfil de color de cdmara

Toma Pura

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Tom Editaa

LUT: contrail 35

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Color
Sombras: 190°,15%
Tonos Medios:215°,0%
Zonas claras: 32°,23%
Saturacion
Global:%1
Sombras: 18%
Tonos Medios:13%
Zonas claras: 52%
Exposicion
Global:1

Zonas claras: 53%

RUEDAS DE COLOR
Medios

rojo: 0,06; verde: 0,07; azul: 0,07
Luces

rojo: 0,03; verde:0,00; azul:0,00

Saturacién: 1,00

TABLERO DE COLOR
Color
Global: 110°,0%
Sombras: 190°, 12%
Tonos Medios:234 °,9 %
Zonas claras: 47°, 24%
Saturacion
Global:%17
Sombras: 11%
Tonos Medios:6%
Zonas claras: 69%
Exposicién
Global: 10%
Sombras: -12%
Tonos Medios: -1%

Zonas claras: 12%

RUEDAS DE COLOR

Sombras: r0jo:0,08; verde:0,03;
azul:0,03
Medios: rojo:-0,07; verde:0,03;
azul:0,04
Luces: r0jo:0,06; verde:0,02; azul:-
0,02

Saturacion:0,94




Perfil de color de cdmara

Perfil de color externo (Plugin)

Toma Pura

Toma Pura

Toma Editada

Toma Editada

LUT: contrail 35

LUT: contrail 35

TABLERO DE COLOR
Saturacion
Sombras: 1%
Tonos Medios:0%
Zonas claras: 17%
Exposicion
Sombras: 5%
Tonos Medios: -1%

Zonas claras: 22%

TABLERO DE COLOR
Exposicién
Global: 3%

Sombras: -11%
Tonos Medios: 0%

Zonas claras: 12%

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo: 0,01; verde: 0,00; azul: 0,05
Medios
rojo: -0,09; verde: -0,03; azul: 0,03
Luces

rojo: 0,04; verde: 0,03; azul: -0,12

Saturacién: 0,76

RUEDAS DE COLOR

Sombras
rojo:-0,05; verde:0,00; azul:0,06
Medios

rojo:-0,06; verde:0,00; azul:0,06
Luces

rojo:0,02; verde:-0,01; azul:-0,01

Saturacion:0,92




